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दीपा (पत्नी) को 


ज्रावककथन 


प्रस्तुत ग्रंथ व्यक्तिवादी एवं नियतिवादी चेतना के संदभे में उपन्यासकार 
'भगवतीचरण वर्मा” मेरा शोध-प्रबंध है। प्रबंध का मूल शीर्षक “व्यक्तिवादी एवं 
'नियतिवादी चेतना के संदर्भ में भगवतीचरण वर्मा के उपन्यासों का अनुशीलन' 
था, जिसपर रविशंकर विश्वविद्यालय, रायपुर (मध्य प्रदेश) से पी-एच० डी० की 
उपाधि प्रदान की गई। शोध-प्रबंध कुछ परिवर्तंन-परिवर्धन के साथ आपके हाथ 
में है । 

भगवती बाबू हिन्दी के श्रेष्ठ उपन्यासकारों में हैं। उनके संपूर्ण साहित्य में 
'व्यक्तिवादी और नियतिवादी विचारधारा के दर्शन होते हैं। इस विचारधारा को 
भगवती बाबू अपनी जन्मजात सहज प्रवृत्ति मानते है। स्पष्ट है कि भगवती बाबू 
के कृतित्व का मूल्यांकन व्यक्तिवादी और नियतिवादी दर्शन और उस दर्शन की 
शास्त्रीयता से हटकर स्वयं उनके दृष्टिकोण को समझें बिना असंभव है। मेरा 
प्रयास रहा है कि व्यक्तिवाद और नियतिवाद की विचार-वीधियों का अवलोकन 
अवश्य हो किन्तु मैं मुख्यतः: उनके दृष्टिकोण को सामने रखूं। भगवती बाबू के 
दृष्टिकोण से मेरा तात्पयं है--उनकी कृतियों को पढ़कर समीक्षक ने जो समझा 
और स्वयं भगवती बाबू का उस संदर्भ में मत । 

व्यक्तिवादी और नियतिवादी विचारधाराओं के शास्त्रीय पक्ष का अधिक 
मंथन मेरे विषय के अनुकल नहीं था अतः प्रथम अध्याय में मैंने इन विचार- 
धाराओं का सामान्य परिचय ही दिया है और यह पड़ताल करने का प्रयास किया 
है कि पूर्वी और पश्चिमी मानस को इन दर्शनों ने किस तरह प्रभावित किया है । 
भगवती बाबू के संपूर्ण कृतित्व पर यदि दृष्टिपात किया जाय तो यह समझना 
सरल हो जाता है कि वे अपनी सहज प्रवृत्ति से ही नियतिवादी हैं। उन्होंने काफी 
लिखा है ओर हर विधा मे लिखा है। दूसरे अध्याय में उनके सर्जन सामर्थ्य के 
विविध आयामों को इसी आधार पर परखा गया है। तीसरे अध्याय में भगवती 


है # है है। 


बाबू की 'पतन' से लेकर 'प्रश्न और मरीचिका' तक की कथायात्रा का विवरण 
है। उनके उपन्यासों पर चर्चा करते समय मैंने उनकी मूल चेतना को पकड़ने का 
प्रयास किया है। उपन्यासों के कथ्य जगत्‌ की विस्तृत चर्चा चौथे अध्याय में है। 
जिन प्रश्नों को भगवती बाबू ने अपने उपन्यासों में बार-बार उठाया है उनका 
विश्लेषण इसमें हो सका है। 

पांचवें और छठे अध्याय में उपन्यासों के वस्तु-संगठत और चरित्र-सृष्टि 
पर विचार किया गया है। भगवती बाबू के पात्र उनकी व्यक्तिवादी और नियति- 
वादी चेतना से आकार ग्रहण करते हैं। छठे अध्याय में शास्त्रीयता का मोह त्याग 
कर काफी कुछ नया कहने का मैंने प्रयास किया है । भगवती बाबू हिन्दी के उन 
लेखकों में हैं जिनकी कृृतियों के कैनवास विशाल रहे हैं और उनपर भारतीय 
समाज अपनी कितनी ही समस्याओं के साथ अंकित है । सामाजिक परिवेश और 
उसकी समस्याओं के प्रति भगवती बाबू के दृष्टिकोण की चर्चा सातवें अध्याय में 
की गई है। आठवें अध्याय मे भगवती बाबू के आधुनिकता-बोध तथा नौंवें में आव- 
धिक उपन्यासों पर विचार किया गया है | दसवे अध्याय में भाषा-शैली पर चर्चा 
विशेषकर इस दृष्टि से की गई है कि उपन्यासकार के जीवन-दर्शन ने उसकी शेली 
को किस तरह प्रभावित किया है। अंतिम अध्याय में भगवती बाबू के समकालीन 
उपन्यास-लेखकों से उनकी तुलना करते हुए उनका मूल्यांकन किया गया है। 

परिशिष्ट में भगवती बाबू के वे पत्न संकलित हैं जो उन्होंने प्रश्नों के उत्तर 
देने के लिए लिखे। साथ ही है इन पंक्तियों के लेखक के साथ एक खुली बातचीत । 
साक्षात्कार में मैंने भगवती बाबू से आज के कुछ ज्वलंत प्रश्त भी पूछे ताकि उन 
महत्त्वपूर्ण मुदों पर भी उनके विचार इस पुस्तक में प्राप्त हो सके | इस बीच 
भगवती बाबू की नवीनतम कहानियों का संकलन “मो्चाबंदी' प्रकाशित हुआ 
अत: उसपर एक टिप्पणी भी परिशिष्ट में जोड़ दी गई है। 

भगवती बाबू के कथा-सागर में गोते लगाते समय मैंने कई बार भगवती बाबू 
को अपने अनुभवों का सहभागी बनाया। पत्नों के द्वारा मेरे प्रश्नों और सशंयों का 
निवारण करना उनके जैसे व्यस्त व्यक्ति के लिए कितना भारी कार्य था इसकी 
कल्पना की जा सकती है। उन्होंने पत्रों तथा साक्षात्कार के माध्यम से भेरे प्रश्नों 
का समाधान किया इससे मेरा कार्य सुगम तो हुआ ही साथ ही उसे गरिमा भी 
मिली। उन्हें मैं जितने भी धन्यवाद दंं कम है। 

शोध-प्रबंध लिखते समयअग्नजतुल्य, मेरे निर्देशक डॉ० हरिशंकर शुक्ल ( हिन्दी 
विभाग, दुर्गा महाविद्यालय, रायपुर) मेरे अंतव॑र्ती प्रेरणा स्रोत रहे हैं। उनके 
कुशल मार्ग-दर्शन में ही यह कार्य संभव हो सका। वे मेरे अत्यंत आत्मीय' हैं और 
हमारे संबंधों में औपचारिकता नहीं है किन्तु उनके और मनोरमा भाभी के प्रति 
अपनी हादिक क्ृतज्ञता ज्ञापित किये बिना मैं कत्तंव्य-भार से मुक्त वहीं हो सकता । 
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'इस प्रबंध का अधिकांश खेरागढ़ में रहकर लिखा गया है। खेरागढ़ जेसी छोटी 
जगह की अपनी समस्याएं होती हैं जिनसे निपटने में मेरे मित्र श्री दिलीप कुमार 
धोष रजिस्ट्रार, इंदिरा कला संगीत विश्वविद्यालय, (खेरागढ़) सर्देव सहायक 
हुए। श्री शशिकुमार गहरवाल ने अत्यंत श्रमपूर्वक टंकण-कार्य किया । मेरे आत्मीय 
बंधु लाल चंद्रकुमार सिंह और पूणिमा भाभी का सहयोग मैं जीवत-भर नहीं भूल 
सकता । इस कार्य में मेरे छात्र इंद्र कुमार जैन, दिलीप नामदेव और रमेश पंवार 
ने भी हाथ बंदाया। इंदिरा कला संगीत विश्वविद्यालय, खेरागढ़ तथा' सागर 
विश्वविद्यालय के ग्रंथालय अधिकारियों का सहयोग भी अविस्मरणीय है। मेरे 
मित्र श्री शम्भूदयाल श्रीवास्तव स्तव” ने इस ग्रंथ का मुखपृष्ठ बनाकर 
मेरे आग्रह की रक्षा की। इन सभी सज्जनों को मैं हृदय की गहराई से धन्यवाद 
देता हूं । 

वाणी प्रकाशन के महेशजी ने ग्रंथ के प्रकाशन का कार्य शीघ्भता से पूरा किया 
इसके लिये वे भी हादिक धन्यवाद के पात्र हैं। 

अंत में "मेरे अनुज श्रीकांत ने अपनी समस्त व्यस्तताओं के उपरांत समय- 
समय पर जो तत्परतापूर्ण सहयोग दिया और दीपा (पत्नी) ने ग्रंथ लेखन के 
दौरान मुझे सारी चिन्ताओं से मुक्त रखा इसके लिये*** (क्या 'धन्यवाद' शब्द 
छोटा नहीं ? ) 

रसाकांत श्रीवास्तव 

संवत्‌ २०३४ 

चंद्र कुटीर 

खरागढ़ 


विषय सची 


अध्याय १ १-५७ 


हिन्दी उपन्यास की विकास यात्रा के व्यक्तिवादी एवं 
नियतिवादी स्वर 


व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 

ब्यक्तिवाद का जन्म, क्रांतियों का योगदात, आधुनिक युग और व्यक्तिवाद, 
राजनंतिक व्यक्तिवाद, आशिक व्यक्तिवाद, दार्शनिक व्यक्तिवाद, धाभिक 
ब्यक्तिवाद, इसाइयत और व्यक्तिवाद, भारतीय धर्म चिन्तन और व्यक्तिवा द, 
मनोवेज्ञानिक व्यक्तिवाद, कला और साहित्य-क्षेत्र में व्यक्तिवाद । 


यूरोपीय साहित्य पर व्यक्तिवाद का प्रभाव 
उपन्यास और व्यक्तिवाद, फ्रेंच उपन्यास । 


नियतिवाद और उसकी परिव्याप्ति 

देव, प्रारब्ध, अदृष्ट, विधि, दिष्ट, ऋत, कर्मों के फल-भोग की अनिवाय॑ंता, 
विश्व एवं जीव-स्वातंत््य पर नियंत्रण, भाग्यलिपि ही अटल, सृष्टिचक्र 
आकस्मिक, भारतीय जनमानस और नियतिवाद, भारतीय साहित्य में 
नियतिवाद । 


नियतिवाद पर पाइदचात्य दृष्टिकोण 
डिटरमिनिज्म, फेटालिज्म, प्रि-डेस्टिनेशन, विश्वव्यापी विचारधारा । 


पारचात्य साहित्य पर नियतिवादी प्रभाव 
शेक्सपियर, जान कॉल्विन, मिल्टन, फिट्जेरल्ड, थामस हार्डी । 


हिन्दी उपन्यास साहित्य में व्यक्तिवाद 
प्रारम्भिक उपन्यासों में व्यक्तिवादी चेतना कीअनुगूंज--प्रेमचंद, जयशंकर 
प्रसाद, वृदावनलाल वर्मा, भगवतीप्रसाद वाजपेयी; व्यक्तिवाद का तीत्र 


जा 

स्वर, भगवतीचरण वर्मा, जनेन्द्र कुमार, इलाचंद्र जोशी, अज्ञेय, अश्क, 
अंचल, धर्मवीर भारती, भिक्‍खु । 

हिन्दी उपन्यास साहित्य में नियतिवाद 

प्रेमचंद पूर्व, प्रेमचंद, प्रसाद, भगवतीचरण वर्मा, जनेन्द्र कुमार, इलाचंद्र जोशी, 
अज्ञेय । 

खध्याय २ शज-पहं 
वर्माजी की सजंनात्मक चेतना और तत्कालीन सामाजिक 
परिवेश 

राजनेतिक परिस्थिति 

नई लड़ाई, कौसिल प्रवेश, मुस्लिम लीग, हिन्दू महासभा, कम्यूनिस्ट पार्टी, 


सत्याग्रह, अडंगे की नीति, द्वितीय विश्वयुद्ध, भारत छोड़ो आंदोलन, 
प्वाधीनता-आंदोलन में क्रांतिकारियों का योगदान | 


सामाजिक परिस्थिति 
अछ्तोद्वार, मंदिर-प्रवेश, नारी-स्वतंत्रता, नारी और आंदोलन, नारी और 
शिक्षा । 


सांस्कृतिक परिस्थिति 

व्यक्ति की गरिमा, धर्म से विज्ञान की ओर, विश्वबंधुत्व की ओर, दो 
सस्क्ृतियों की ट्रेजेडी । 

मोह-भंग की स्थिति 

अध्याय ३ ८५-१०३४ 
सर्जन-सामथ्ये के विविध आयाम ..' 


काव्य 

मधुकण, प्रेमसंगीत, मानव, एक दिन, ल्रिपथगा, रंगों से मोह । 
कहानी 

इंस्टालमेण्ट, दो बांके, राख और चिगारी । 

नाटक 

बुझता दीपक, रुपया तुम्हें खा गया । 
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निबंध 
साहित्य की मान्यताएं, हमारी उलझन ।। 


चित्रालंख 
वास वदत्ता । 


अध्याय ४ १०४-१६० 
कथायात्रा और उपलब्धियां 


प्रारंभिक चरण 
पतन । 


विकास पथ' 
चित्रलेखा, चित्नलेखा और ताइस, तीन वर्ष, टेढ़े-मेढ़े रास्ते, आखिरी दांव । 


प्रोढ़ता के बिदु पर 
अपने खिलौने, भूले-बिसरे चित्र, वह फिर नहीं आई, सामथ्यं और सीमा, 
थके पांव। 


अद्यतन रचनाएं 
रेखा, सीधी सच्ची बातें, सबहि नचावत राम गुसाई, प्रश्न और मरीचिका । 


अध्याय ५ १६१-२०० 
वर्माजी के उपन्यासों का कथ्य जगत्‌ 


भगवती बाबू का व्यक्तिवाद 

समाज और व्यक्ति, व्यक्तिगत मान्यताओं की प्रामाणिकता, नेतिकता-- 
व्यक्तिगत प्रश्न, आधारमूल व्यक्तित्व, सबल और निरबंसल की विषमता, 
कानू न और व्यवस्था, मध्यबिदु की तलाश, अहं के परिष्कार की आकांक्षा । 


नियतिवाद 

वर्मा जी का दृष्टिकोण, कार्य-कारण-संबंध, मानव और स्वतंत्र इच्छा, अदृश्य 
की प्रबलता, नियति का स्वरूप, आस्था का प्रश्न, नियतिवाद से उत्पन्न 
प्रश्न । 


आए 


रोमान्टिक प्रेम ेल्‍ 
सम्बन्धों के विविध रूप, आत्मिक प्रेम का समर्थन, प्रेम और नैतिकता । 


पाप-पुण्य की समस्या 
परिभाषाओं से असहमति, समस्या का सामाजिक संदर्भ । 


अध्याय ६ २०१-२१४५ 
वस्तु-संगठन 

कथा और कथावस्तु, भगवती बाबू की क्षमता, किस्सागोई का लह॒जा, 
अपर्याप्त कथ्य. की समस्या, अधिक कहने की लालसा, घटना बाहुल्‍थ, गढ़न 


की दृढ़ता और शिथिलता, विधयकक्‍थ, नियतिवादी जीवन-दर्शन का वस्तु- 
: संगठन पर प्रभाव । 


खध्याय ७ २१६-“२२५२ 
चरित्र-सृष्टि 


चरित्र का महत्त्व, परम्परागत पात्र, प्रेमचंद का काल, भगवती बाबू का तेवर, 
नये और असाधारण चेहरे, अहं से भरे पात्र, व्यक्तिवादी किन्तु परतंत्न पात्र, 
नियतिवादी दर्शन और चरित्नांकन, पात़ों द्वारा त्रुटियों,से नकार, पात्रों के 
पतन का संदर्भ, पात्रों को अनायास प्राप्त सुविधा, सामनन्‍्तवादी पात्र और 
नियतिवाद, खलनायकों का नितांत अभाव, नारी पात्र : विशेषताएं । 


चरित्रांकन की विधि 
संतुलित चरित्ञांकन, शिथिल चरित्नांकन, चरित्वांकन का स्थूल ढंग, शीत 
गृह में रखे पात्र, लेखक के व्यक्तित्व की परछाई। 


हार्डी, शरत और दास्ताएवस्की के पांत्रों से तुलना 
थामस हांडी, शरत्‌चन्द्र, दास्ताएवस्की । 


कुछ विशिष्ट पात्र : एक विहंंगम दृष्टि 
'चित्नलेखा के पात़, अजित, 'रामनाथ तिवारी, मनमोहन, नाहरसिंह, रेखा । 
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ख्रध्याय ८ २२५३-२७० 
सामाजिक परिवेश और समस्याएं 


हिन्दी के प्रारंभिक उपन्यासों की सामाजिक समस्याएं 
प्रेमचंद के उपन्यास, प्रेमचंदोत्तर युग का सामाजिक संदर्भ । 


वर्माजी का चित्रण 

व्यक्ति और समाज के गहरे किन्तु नाजुक संबंध, सामाजिक रूढ़ियां और 
क्रांति का संकेत, राष्ट्रीय हलचल और उसका रूपांकन, हिन्दू-मुस्लिम 
समस्या, निर्माण बेला और राष्ट्रीय चरित्र का संकट, पूंजीवाद का दानव, 
चरित्र का संकट, नियतिवादी दृष्टि से समस्याओं का आकलन, समाधान के 
सुक्ष्म संकेत । 


अध्याय ६ । २७ १-२७८ 
भगवती बाबू का आधुनिकता-बोध 


आधुनिकता का स्वरूप 


भमक्रती अश्बू. की आधुनिकता, आधुनिकता और व्यक्ति की गरिमा, स्त्री- 
पुरुष-संबंध, नैतिकता का आधुनिक स्वरूप, नियतिवादी दर्शन और 
आधुनिकता का विरोधाभास । 


ग्रध्याय १० २७७६-२८ ३ 
हिन्दी में आवधिक उपन्यासों की परंपरा 


आवधिक उपन्यास की सीमा, आवधिक उपन्यास का स्वरूप, शाश्वत मुल्यों 

का चित्रण । 

ऋभ्रध्याय ११ २८४८-२६ ५ 
भाषा-शेली 

सजगता, सहजता, हास्य-व्यंग्य, संवाद-योजना । 


प्रश्नोत्तर पर शैली का मोह 


शेलीगत दोष, चित्रण में पुनरुक्ति, स्थूलता, नियतिवादी दर्शन का शैली पर 
प्रभाव । 


द्रएा 


भ्रध्याय १२ २€६-३१५ 
समकालीन अन्य कथाकार : तुलनात्मक अनुशीलन 


हिन्दी उपन्यास साहित्य और भगवती बाबू 
भगवती बाबू और जनेन्द्र, भगवती बाबू और अज्ञेय, भगवती बाबू और 
यशपाल, भगवती बाबू और अमृतलाल नागर । 


समकालीन उपन्यास साहित्य में व्यक्तिवाद और नियतिवाद 
की परछाईं 

व्यक्तिवादी विचारधारा, नरेश मेहता, मोहन राकेश, निर्मेल वर्मा, उषा 
प्रियवंदा, शिवानी, राही मासूम रजा। 


समकालीन हिन्दी उपन्यास पर नियतिवाद की परछाईं 
व्यक्ति के संबंध और नियति, सामाजिक चेतना और नियति । 


परिशिष्ट १ ३१६-३२२ 
वर्माजी का जीवन और कमें-संकुल संसार । 


परिशिष्ट २ ३२३-३२७ 
भगवतीचरण वर्मा के पत्र । 

परिशिष्ट ३ ३२८-३३४ 
भगवतीचरण वर्मा से साक्षात्कार 

परिशिष्ट ४ ३३५-३२८ 


मोर्चाबंदी : एक दृष्टि 
संदर्भ-ग्रंथ सूची एवं भगवतीचरण वर्मा की कृतियां. ३३९-३४६ 


अध्याय १ 


हिन्दी उपन्यास की विकास यात्रा के व्यक्तिवादी 
एवं नियतिवादी स्वर 


'व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


व्यक्तिवाद न केवल एक विचारधारा और दर्शन है बल्कि एक जीवन पद्धति 
भी है। यह विचारधारा जीवन-पद्धति का रूप अपने व्यापक प्रभाव के कारण 
धारण कर सकी । न केवल चितन के क्षेत्र को बल्कि राजनेतिक और सामाजिक 
क्षेत्र को भी इस जीवन-दर्शन ने प्रभावित किया। समाज और व्यक्ति के रिश्ते 
तथा समाज के स्वरूप पर इस विचारधारा ने गहराई से विचार किया है। आज 
सम्पूर्ण विश्व दो खेमों में! विभाजित है, इसका कारण भी विश्व में व्याप्त व्यष्टि- 
'मूलक और समष्टियूलक विचारधाराएं हैं | सम्पूर्ण प्रजातांत्रिक ढांचे का आधार 
ही व्यक्तिगत स्वतंत्नता तथा व्यक्ति की गरिमा का स्वीकार है। व्यक्ति के 
मौलिक अधिकार इस विचारधारा का परिष्कृत रूप तथा ठोस उपलब्धि है। 


व्यक्तिवाद का जन्म 


व्यक्तिवाद का प्रारम्भ यूरोप में हुआ। प्रचलित शब्द “व्यक्तिवाद' अंग्रेजी 
शब्द 'इनडिवीजुअलिज्म' का अनुवाद है। सबसे पहले व्यक्तिवाद शब्द का प्रयोग 
राजनीति के क्षेत्र में हुआ | धीरे-धीरे आथिक, सामाजिक, नेतिक और साहित्यिक 
क्षेत्र में भी यह विचार, नीति और जीवन-दर्शन के रूप में उभरा। यों तो कुछ 
दाशनिक और नैतिक प्रश्नों के आधार पर व्यक्तिवादी चितन की झलक प्रोटे- 
'गोरस जैसे दार्शनिक के सिद्धांतों और इपीक्यूरियन विचारधारा में प्राप्त होती है 
किन्तु इसे सामाजिक क्षेत्न में स्पष्टतः एक कार्यक्रम के रूप में स्थान आधुनिक युग 
में ही प्राप्त हुआ। राजनीतिक और इसीलिए सामाजिक क्षेत्र में भी --जाहिर है 


२ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याध्ति 


कि राजनैतिक और सामाजिक समस्याओं को अलग करके देखना अब असंभव 
है--इस सिद्धांत को मूर्त रूप प्रदान करने में तीन विश्व-प्रसिद्ध-कातियों का हाथ 
रहा है। व्यक्तिवादी विचारधारा को दार्शनिक चितन के स्तर से उतारकर ठोस 
यथार्थ पर स्थापित करने में (अमेरिका की स्वातत्य-क्रांति,' 'फ्रांस की राज्य-क्राति' 
और यूरोप की औद्योगिक क्रांति! का सर्वाधिक हाथ रहा है। वास्तव में परंपरा, 
व्यवस्था और संस्था के मुकाबले व्यक्ति की सत्ता का आरोपण उन्ही क्रांतियों के 
द्वारा हुआ। मनुष्य व्यवस्थारूपी मशीन का एक पूर्जा नहीं है बल्कि सम्पूर्ण 
व्यवस्था ही उसकी सुख-सुविधा के लिए है--इस सिद्धात का प्रतिपादन इन 
क्रांतियों के माध्यम से हुआ । अमेरिका के स्वातंत्य-संग्राम के अवसर पर टामस 
जफसंन द्वारा तैयार किए गए ऐतिहासिक घोषणा-पत्र की कुछ शर्ते मनुष्यमात्र 
के बुनियादी अधिकारों को सामने रखती हैं : 

१. केवल अंग्रेज नहीं, सभी मनुष्य ईश्वरप्रदत्त कतिपय अविच्छेद्य अधिकारों 
से युक्त हैं। जिनमें जीवन, स्वतंत्रता और आनन्द की उपलब्धि मुख्य है । 

२. सभी शासक अपनी उचित शक्तियों को शासितों की स्वीकृति से प्राप्त 
करते हैं। 

३. अत्याचारी शासक को उलट देता और स्वंप्रिय शासन की, यदि आवश्य- 
कता हो तो, अस्त्रो-शस्त्रों के बल से भी, स्थापना करना न्यायोचित है। 


क्रांतियों का योगदान 


सम्पूर्ण विश्व को प्रभावित करने वाली इन प्रसिद्ध क्रांतियों के पहले घोर 
सामंती युग था। सारे विश्व में राज्य और राजा के संबंध में दवी सिद्धांत प्रचलित 
था जिसके अनुसार राजा ईश्वर का प्रतिनिधि था। सामान्य व्यक्ति के अधिकारों 
की कोई कल्पना नहीं थी किन्तु सत्रहवीं शताब्दी से जनशकब्ति का जागरण हुआ 
और उसके विस्तार के प्रयास किए गए । जनशक्ति की पहली विजय इ ग्लेड में 
हुईं। चाल्से प्रथम को प्रजा के सामने आत्म-ससपंण करना पड़ा । इतना ही नहीं 
१६८८ में इंग्लैंड में राज्यक्रांति हुई और शासन पालियामेंट के हाथों में आ 
गया। सभ्यता के इतिहास में राजा के देवी अधिकारों को नकारने की यह पहली 
घटना मानी जा सकती है। इससे यह सिद्ध हुआ कि किसी भी प्रकार के शास न- 
तंत्ञ को मनुष्य की सुविधा के अनुसार तथा समय के अनुसार परिवर्तित किया जा 
सकता है। 

अमेरिका का स्वातंत्ष्य-संग्राम इस बात पर आधारित था कि किसी भी देश 
को किसी अन्य भूखण्ड को उपनिवेश का दर्जा देकर उसके शोषण का अधिकार 
नही है। विश्व में आधुनिक चितन के लिए मार्ग इसी संग्राम ने खोला। कितने 
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व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति ३ 


ही विद्वान यह स्वीकार करते हैं कि यदि अमेरिका का स्वातंत्य-सग्राम न हुआ 
होता तो फ्रांस की राज्यक्राति और यूरोप की औद्योगिक क्रांति का त्वरित प्रभाव 
न हुआ होता । व्यक्ति-स्वातंत््य की भूमिका अमेरिका के इस संग्राम ने ही तैयार 
की। फ्रांस की राज्यक्रांति एक राजनेतिक घटनामात्र रह जाती यदि उसने व्यक्ति 
के अधिकारों की इतनी सशक्त वकालत न की होती। यह क्रांति केवल लुई 
सोलहवें को अपनी आंधी में उडाने मे ही समर्थ नही हुई बल्कि इसने समता, 
स्वतंत्रता, बंधुता जैसे शाश्वत सिद्धांतों की सुच्ढ़ नीव डाली । यह कहना अत्युक्ति 
नहीं है कि सम्पूर्ण आधुनिक युग की जीवन-पद्धति और चितन के हर क्षेत्र को इस 
क्रांति से प्रेरणा मिली है। 

यूरोप की औद्योगिक क्राति राजनेतिक क्रांति नही थी किन्तु यह एक बड़ा 
भारी सामाजिक एवं आर्थिक परिवर्तन था। यह परिवतेन इतना व्यापक ओर तीक्र 
था कि सारे समाज के सामाजिक और आशिक ढांचे को इसने प्रभावित किया। 
इसने मानव के चितन-द्षेत्र को भी प्रभावित किया। नवीन यंत्रो के आविष्कार ने 
मनुष्य की आस्था को प्राचीन परंपराओं से हटाकर विज्ञान की शक्ति पर केन्द्रित 
किया। उद्योगों ने समाज का शहरीकरण किया जिससे मनुष्य को एक बिलकुल 
नई जीवन-पद्धति को अपनाने के लिए बाध्य होना पड़ा। आपसी सबधों और 
परंपराओं पर मनुष्य ने नये सिरे से विचार किया। औद्योगीकरण ने आशिक क्षेत्र 
में भी व्यक्तिवादी चितन को प्रश्नय' दिया । 

इन क्रांतियों ने इतिहास को झकझोरा और व्यक्ति की गरिमा की-ओर 
मानव समुदाय को सोचने के लिए बाध्य किया। अठारहवी शताब्दी तक विचार- 
धारा बिलकुल स्पष्ट रूप धारण करके सामने आई । इस शताब्दी में मानववाद 
की जोरदार वकालत की गई। वाल्टेयरर और रूसो जैसे विचारकों का गहरा 
प्रभाव इस काल में परिलक्षित होता है। ये दोनों ही विचारक मानव के अधिकारों 
के कट्टर समर्थक थे। वाल्टेयर ने अत्याचार और निरंकुशता का घोर विरोध 
किया । समाज में पनपने वाली व्यक्ति-संचालित अयवा सस्था-संचालित---किसी 
भी तरह की निरंकुशता को उसने गलत बताया । यूरोप में बुद्धिवाद को जो प्रश्नय 
मिला उसमें वाल्टेयर के विचार बड़े सहायक सिद्ध हुए। बुद्धिवाद और प्रत्यक्ष 
ज्ञान पर विश्वास करने की प्रवृत्ति ने ही चर्च और उसके पारलौकिक सिद्धांतों की 
साख गिराई | इस गिरती हुई साख को झूसो के विद्रोही साहित्य ने एक और गहरा 
धक्का दिया । यों रूसो ने किसी कऋ्रति की ओर संकेत नही किया । उसे इस तरह 
की क्रांति की आशा भी न रही होगी किन्तु उसके विचारों ने मनुष्य के मस्तिष्क मे 
वे विचार-बीज छिड़के जिनसे क्रांति का अंकुर फूटा ।* 
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४ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


आधुनिक युग और व्यक्तिवाद 


आज व्यक्तिवाद को एक विचारधारा के रूप में मान्यता मिल चुकी हे और 
विश्व भर में इसका प्रसार-प्रचार है। आधुनिकता का सबसे बडा लक्षण व्यक्ति 
स्वातंत्य माना जाता है। आज बोहेमियन जीवन के प्रति झुकाव तथा दिप्पीवाद 
का फैलाव व्यक्तिवादी विचारधारा की स्वीकृति का परिणाम है । अपने व्यक्तिवादी 
जीवन-दर्शन के अनुसार, समाज के समस्त बधनों को तोडकर, जीवन बिताने की 
आकांक्षा इसके मूल में विद्यमान है। आज समाज या सरकार को भी इससे किसी 
तरह की परेशानी नही होती । स्वीडन जेसे देश का समाज इस बात का प्रमाण है 
कि इस विचारधारा का चरम रूप भी आज किसी तरह की उलझनो या सघर्पो का 
कारण नही रह गया है । स्वीडन मे विवाह ससथा का करीब-करीब अंत हो गया 
है । किसी बच्चे का पिता कौन है इसके लिए वहा के समाज और स रका र को चिता 
नही होती क्योंकि वह बच्चा उस समाज में एक पूर्ण इकाई के रूप में स्वीकृत है 
तथा उसके पालन का भार सरकार पर है। यह व्यक्तिवादी विचारधारा से ही 
सभव हो सका । 

ईसापुर्व पांचवी शताब्दी के करीब ग्रीक विचारको द्वारा व्यक्तिवादी चितन 
की झलक मिली थी। इस चितन ने जब स्पप्ट रूप धारण किया तब राज्य और 
समाज के कानूनों तथा पर॒पराओं ने व्यक्ति की स्वतंत्रता में बाधाएं उत्पन्न की । 
क्रांतियों ने इस बाधा को समाप्त किया। धीरे-धीरे यह चितन दार्णनिक जाम। 
पहनकर पक्‍का हुआ और आज इसे पूर्ण मान्यता मिल चुकी है। व्यक्ति और 
समाज के सबंधो की छात-बीन करके व्यक्तिवादी दर्शन ने आज यह स्वीकार कर 
लिया है कि व्यक्ति अपने मे पूर्ण है किन्तु राज्य और समाज को आवश्यक बुराई 
के रूप में स्वीकार करना होगा। 

व्यक्तिवाद मानव-स्वातंत्य के प्रश्न को हर दिशा से जोड़ता है और मानता 
है कि प्रत्येक मनुष्य अपने विषय में सबसे अच्छी तरह स्वयं ही सोच सकता है।' 
इस विचारधारा ने राजनीति, अथंशास्त्र, धर्म, मनोविज्ञान, दर्शन और कला के 
क्षेत्रों को गहराई से प्रभावित किया। विभिन्‍न स्तरो पर व्यक्तिवादी चितन को 
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व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति ५ 


किस तरह मान्यता प्राप्त हुई इसपर सक्षेप में विचार करने से व्यक्तिवाद की 
रूप-रेखा अधिक स्पष्ट हो सकेगी |: 


राजन तिक व्यक्तिवाद 


व्यक्तिवाद के लिए सर्वाधिक संवेदनशील क्षेत्न राजनीति का है। इसका 
प्रारम्भ भी राजनीति के क्षेत्र में ही हुआ । वस्तुत. व्यक्तिवादी दर्शन राजनेतिक- 
वाद बनकर ही व्यावहारिक स्वरूप धारण करता है। व्यक्तिवाद का सीधा संबंध 
व्यक्ति और शासन के बीच स्वतंत्रता के सीमा-निर्धारण से है। व्यक्तिवाद का 
वेकल्पिक नाम 'स्वेच्छाचारिता' है। इसका उद्गम फ्रेंच शब्द लैसेज फेयर' 
(7,8582 थं/8) से है जिसका अर्थ है--“रहने दो ।' तात्पर्य यह है कि जो जैसा 
है उसे वसा ही रहने दो । उसमे किसी तरह का हस्तक्षेप कही से न हो--विशेष 
कर शासन की ओर से । जैसा कि हम पहले विचार कर चुके है कि व्यक्तिवाद 
की अस्पष्ट रूपरेखा--स्फुट विचारों के रूप में --काफी पहले से ही बन रही थी 
किन्तु राजनंतिक और सामाजिक सिद्धांत के रूप में यह आधुनिक युग की 
उपज है । 

जान स्टुअर्ट मिल ने व्यक्तिवाद की रूप-रेखा अपनी पुस्तकों आन लिबर्टी' 
और 'रिप्रेजेंटेटिव गवर्नमेंट' के माध्यम से स्पष्ट की। मिल ने यह माना है कि 
राज्य न केवल नेसगिक सस्था है बल्कि उसी सस्था मे व्यक्ति को पूर्ण सुख मिल 
सकता है । यदि राज्य इस तरह का सुख नही दे सकता तो उसे अन्य सामाजिक 
व्यवस्थाओं को कार्य करने देना चाहिए। मिल ने प्रत्येक व्यक्ति को अपना 
संरक्षक घोषित करते हुए स्वतत्नता को इन शब्दों मे पारिभाषिक किया, “स्वतंत्रता 
केवल उसीको कहा जा सकता है कि हम निजी ढग से अपने निजी कल्याण का 
उस समय तक अनुसरण करते रहें जब तक हम अन्यों को वंचित करने की चेष्टा 
नही करते अथवा अन्य लोगों के लाभों की प्राप्ति के लिए उनके निजी यत्लो में 
बाधा नही डालते प्रत्येक व्यक्ति अपने शारीरिक, मानसिक एवं आध्यात्मिक 
स्वास्थ्य का सबसे अच्छा सरक्षक है।” मिल हर तरह के व्यक्ति--यहा तक 
कि झकक्‍की व्यक्ति तक को समूह के अत्याचार से सरक्षण देने की कल्पना करता 
है। 

व्यक्तिवाद का चरम स्वरूप (&७950]006 ॥70श07०॥५॥) ह॒र्बर्ट स्पेन्सर 
के विचारों में दिखलाई पड़ता है। अपनी विचारधारा के पक्ष मे उसने वैज्ञानिक 
तक दिया | डाविन के विकासवाद के आधार पर उसने राज्य को एक आवश्यक 
सस्था बतलाया। उसने कहा कि मानव-सभ्यता का विकास इस तरह हुआ है कि 
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६ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


मनुष्य को एक विकसित वातावरण, सगठित समाज राज्य के रूप में ही प्राप्त हो 
सकता है। जब राज्य का बनना एक अनिवार्य स्थिति है तो ऐसी स्थिति में व्यवित 
की स्वतंत्रता के प्रति सनगता आवश्यक है। अस्तित्व के लिए सघर्प ($६028।6 
(07 ०:४5॥७706) और 'योग्यतम ही जिये' (5प्राशंश्वं 00 ॥॥0 6७ ) -- 
इन सिद्धांतों को ही उसने सामाजिक व्यवस्था का चरम सत्य माना। हैश किसी- 
को बिलकुल स्वतंत्र छोड़ दिय्य जाए तो राज्य के साथ वे ही उन्नति कर सकेंगे जो 
योग्य है। इस प्रक्रिया मे अयोग्य नष्ट हो जायेगे। स्पेन्सर इसके लिए चिता करने 
की आवश्यकता नही समझता स्पेन्सर ने व्यक्तिगत स्वतंत्रता को इतना अधिक 
महत्त्व दिया है कि अत में उसका सिद्धांत, किसी न किसी रूप में, व्यक्त के प्रति 
क्र हो उठता है। योग्यतम ही जिये' सिद्धांत पर उसने अपना ध्यान इतना अधिक 
केन्द्रित कर दिया कि बूढ़ों, बच्चों, बीमारों और निराधितों को किसी भी तरह 
का प्रश्रय देने का वह विरोध करता है । 

कालातर में प्र।रम्भिक व्यक्तिवाद के दोष कम हुए और आधुनिक व्यक्ति- 
वाद अपेक्षाकृत संतुलित हुआ ।* राज्यव्यवस्था में विद्यमान व्यक्ति-स्वातत्य के 
वाधक उपकरणों का अनुभव करने के उपरांत भी व्यक्तिवादी विचारक यह 
मानने लगे हैं कि राज्य का अस्तित्व समाप्त नहीं हो सकता। नार्मन एजेल 
आधुनिक युग के प्रमुख राजनीतिक विचारक है। अपनी पुस्तक दि ग्रेट इलूजन' 
में उन्होंने राज्य की सत्ता से अधिक महत्त्व अन्तर्राष्ट्रीयतावाद को दिया है। 
मानव पर राज्य की सत्ता का शासन उन्हें प्रिय नही है। राज्य की शासन की 
संकुचित सीमा में वे मनु्य की समस्याओं का समाधान नही देखते । आधुनिक 
व्यक्तिवाद के दूसरे प्रसिद्ध विचारक ग्राहम वॉलेस है। वे राज्य को बहुत अधिक 
शक्ति देना उचित नही समझते । राज्य को जितनी शक्ति मिलेगी व्यक्ति का 
महत्त्व उतना ही कम होगा। अपनी पुस्तक दि ग्रेट सोसायटी में 'अति विकसित 
राज्य की शक्ति मे उन्होंने अविश्वास प्रकट किया है। 

राजनेतिक व्यक्तिवाद के क्षेत्र मे मिस फॉलेट को हम आधुनिकतम विचारक 
स्वीकार कर सकते है। उनके प्रसिद्ध ग्रंथ दि न्यू स्टेट' में व्यक्तिवाद का नया 
रूप दिखलायी पड़ता है। वे राज्य से अधिक समुदायों और संगठनों को महत्त्व 
देती हैं। किन्तु समुदाय में भी वे 'व्यक्ति' को विशेष महत्त्व देती हैं। इस तरह वे 
हर स्थान पर शासकीय दवाव एवं कानून की अनिवायंता को आवश्यक नहीं 
मानती । उनके सिद्धांत में व्यक्ति और समाज में विरोध नही दिखाई पड़ता बल्कि 
ये सहयोगी मालूम पड़ते है । सहयोग की स्थिति के उपरांत भी उन्होने व्यक्ति को. 
ही प्राथमिकता दी है। 
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आशथिक व्यक्तिवाद 


आशिक व्यक्तिवाद का अथ॑ है व्यापार के क्षेत्र में व्यक्ति को पूर्ण स्वतंत्रता का 
अवसर | इस विचारधारा का आधार यह है कि राज्य स्वतत्न विनिमय में व्यवधान 
न बन सके। एडम स्मिथ और बेथम तथा उनके अनुयाय्रियों के विचारों के 
माध्यम से इग्लेड मे उन्‍तीसवी शताब्दी मे व्यक्तिवादी चितन नई ऊंचाइयों तक 
पहुंचा ।। एडम स्मिथ आशिक क्षेत्र में किसी तरह की उलझन में न पड़कर 
प्राकृतिक स्वतत्नता के सीधे और सरल नियम का समर्थन करता है। यह 
विचारधारा मानती है कि राज्य को व्यापार तथा आर्थिक क्षेत्र मे किसी तरह 
का हस्तक्षेप नही करना चाहिए और न व्यक्ति को पूरी स्वतत्नता दे देनी चाहिए। 
इन विचारको ने अनुभव के आधार पर यह तर्क दिया कि जब-जब राज्य ने कोई 
व्यापार अपने हाथ में लिया है तभी राज्य असफल हुआ है । इतिहास यह बतलाता 
है कि आशिक क्षेत्र मे व्यक्ति के कार्य ही सफल हुआ करते है। 

आधुनिक विश्व के दो प्रमुख गुटो में प्रजातातिक गुट यह मानता है कि 
आशिक क्षेत्र मे व्यक्तिगत व्यापार को अधिकाधिक सुविधा प्राप्त होनी चाहिए। 
प्रजातंत्र का आधार ही व्यक्तिगत स्वतंत्रता है अतः आर्थिक क्षेत्र में भी यह पद्धति 
काफी दूर तक व्यक्ति को छूट देती है। इस संदर्भ मे समकालीन भारतीय समाज 
की स्थिति पर विचार करना अप्रासगिक न होगा। भारतीय राजनीतिज्ञों और 
समाजशास्त्रियों तथा जनता का एक वर्ग यह मानता है कि व्यापार में राष्ट्रीयक रण 
की प्रवृत्ति असुविधाजनक है। साथ ही, भारतीय अनूभवों के आधार पर, एक 
असफल नीति है। भारतवष में राष्ट्रीयीरण की नीति से भारतीय समाज की 
तकलीफ कम नही हुई है और यह देखा गया है कि जिस क्षेत्र में राष्ट्रीयकरण 
की नीति अपनाई गई है उसी क्षेत्र में सरकार को घाटा हुआ है। 

आशिक क्षेत्र मे व्यक्तिवाद का समर्थन आज विश्व के बडे हिस्से में किया 
जाता है किन्तु आज उसका स्वरूप बदल गया है। आशिक क्षेत्र मे निरंकुश 
स्वाधीनता का समर्थत आज नही किया जाता। ससार-भर में किसी न किसी रूप 
मे आज राज्य के अंकुश को स्वीकार कर लिया गया है। आशिक क्षेत्र की पूर्ण 
स्वतंत्रता से उत्पादन और उपयोग की जो भयकर समस्याएं उत्पन्न हुई उनका 
कोई निदान अर्थशास्त्रियों के पास नहीं था वस्तुतः आशिक क्षेत्र में व्यक्तिवादी 
सिद्धात अपूर्ण साबित हुआ। आज राजनंतिक और आशिक क्षेत्र के सभी महत्त्व- 
पूर्ण कारय॑ सामूहिक स्तर पर मम्पन्न होते है। आज व्यक्तिगत स्तर पर इन कार्यों 
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को सम्पन्न नहीं किया जा सकता बल्कि संगठनों और संस्थाओं के माध्यम से 
ही किया जा सकता है। आर्थिक स्वतत्नता के दुष्परिणामों के कारण ही 
साम्यवाद के सिद्धांत का उदय हुआ। आज असाम्यवादी देशों मे भी आ्थिक 
क्षेत्र में शासन के अंकुश का किसी न किसी रूप में समर्थन किया जाता है। 
प्रजातांतिक व्यवस्था में भी यह विश्वास किया जाता है कि वाणिज्य के क्षेत्र 
की पूर्ण स्वतंत्रता आथिक शोषण को जन्म देती है । 


दाशंनिक व्यक्तिवाद 


दाशनिक स्तर पर व्यक्ति के महत्त्व को भी पश्चिमी विच्ञारकों ने स्वीकार 
किया। दाशंनिक स्तर पर व्यक्तिवाद का स्वीकार व्यक्ति के अहम्‌ को महत्त्व 
प्रदान करके हुआ। व्यक्ति के अहम्‌ की घोषणा किस स्तर तक हो सकती है यह 
रेक्‍्स स्ट्रनिर के १८४४ में प्रकाशित ग्रंथ (दि इगो ऐण्ड हिज ओन' के इस उद्धरण 
से व्यवत होता है : 

“और इसीलिए केवल मै ही मूल तत्त्व हूं, मैं जब इस सबसे अपने-आपको मुक्त 
कर लेता हूं, जो मै नही हूं तो क्या बच रहता है ? और कुछ नहीं- मात्र मैं | 

“मैं-.. बहुत सारे मैं में से एक नही हूं, मैं केवल एक और एकमात्र मै हूं ।' 

“मेरी स्थापना है कि मैं एकमात्र हु । यह सही है कि मुझमें और दूसरे में कुछ 
साम्य है, किन्तु यह केवल तुलना और प्रतिबिब में ही प्रकट होता है। वस्तुत मैं 
अतुलनीय और एकमात्र हूं। 

व्यक्तिवादी दर्शन इस उम्र रूप में एक लम्बी चितनधारा के बाद आया है। 
दाशनिक स्तर पर इसकी अस्पष्ट झलक काफी पहले ग्रीक विचारकों में ही दिख- 
लाई देने लगी थी। सौफिस्ट, साक्रेटीज, एपीक्यूरियसन ओर स्टोइक के 
विचारों में व्यक्तिवादी विचारधारा के बीज दिखलाई देते है। साक्रेटीज ने नैतिक 
जीवन के लिए तके का आश्रय लिया, परंपराओं का नही । एपीक्यूरियन ने अपने 
विचारों में प्रकट व्यक्ति-सुख को प्रधानता दी । किन्तु इन विचारों को हम प्रार- 
स्भिक विचार ही कह सकते है। 

व्यक्तिवादी विचारधारा ने धीरे-धीरे दार्शनिक भूमिका ग्रहण की । बस्तुत' 
शक्ति के समृहीकरण के विरोध में व्यक्तिवाद उभरकर सामने आया। इस व्यक्ति- 
वाद के लिए एकमात्र यथार्थ 'मै' था और समूचा संसार इसी 'मैं' की शासित 
सत्ता थी ।३ नैतिकता, न्याय तथा समाज की अन्य धारणाओं को व्यक्तिवादियों 
ने बंधनदात्री बकवास कहकर नकारा । सभी बातो के केन्द्र मे उन्होंने व्यक्ति को 


१. मैक्स स्ट्रिनर : दि इगो ऐण्ड हिज ओन । 
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रखने की वकालत की। यहां तक कि परंपरा से चली आती हुई नैतिकता की 
सामाजिक व्याख्या से भी उन्होने इंकार किया। स्ट्रिनर के पूर्व हीगेल ने भी 
स्वीकार किया था कि “एक सभ्य समाज में प्रत्येक व्यक्ति अपने-आपका उद्देश्य 
होता हैं और अन्य उसके लिए कुछ भी नही होते ।/'' 

आधुनिक युग मे व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन अपनी पूरी तीक्नता से यूरोप के 
अस्तित्ववादी आदोलन में उभरा। जर्मनी मे शुद्ध काव्य का आंदोलन चलाने 
वाली नीत्शे के विचारो ने अस्तित्ववादी विचारधारा को जन्म दिया। यद्यपि 
नीत्शे के विचार अधिनायकवाद का समर्थन करते है कितु उसने परंपरागत धर्म, 
आदर्ण और नैतिकता से इकार कर दिया। यहां तक कि उसने ईश्वर की मृत्यु की 
घोषणा कर दी । उसने यह माना कि इन्द्रियातीत जगत्‌ का सम्पूर्ण निषेध करने 
के पश्चात्‌ मनुष्य केवल मनुष्य रह जाता है। एक अनन्त अन्धकार मे घिरे हुए 
मनुष्य के कार्यो के परिणामों का उत्त रदायित्व स्वयं उसपर है। 

अस्तित्ववादी दर्शन में व्यक्तिवादी विचारधारा का गहनता से समावेश 
कीर्कंगार्द ने किया । उसने 'ईसाइयत को|भी सामूहिक चेतना नही माना । उसने 
तक दिया कि ईसाई सभ्यता व्यक्तिगत आत्म-इकाइयों के समूह के अतिरिक्त 
कुछ नही और वह अपने वैयक्तिक निर्णय के कारण ईसाई की आस्था पर विश्वास 
करते हुए रहते है।' कीकंगार्द के दर्शन में तीन बाते अत्यत महत्त्वपूर्ण है--सत्य, 
निर्वाचन और ईश्वर । सत्य उसके लिए वेयक्तिक है जो बाहर से नही आता । 
देकात की प्रसिद्ध उक्ति 'मै सोचता हूं, इसीलिए मै हू! को कीर्कगाद के दर्शन ने 
'मैं हुं इसलिए मै सोचता हूं' मे परिवर्तित कर दिया।* इस प्रकार कीकेंगादे चितन 
और विचारो को पूर्णत. व्यक्ति की सम्पत्ति स्वीकार करता है। 

जर्मन अस्तित्ववादी चितक मार्टिन हेडेगर मानता है कि मनुष्य "मृत्यु के 
साक्षात्कार' के क्षणों मे जीवन को मारगर्भित बनाता है। वह मानता है कि समाज 
के व्यामोहों और आदर्शो से मनुष्य उसी समय मुक्त होता है। ज्यापाल सात्ें को 
आधुनिक अस्तित्ववादियों का पुरोधा माना जा सकता है। सात भी व्यक्ति को 
अधिक महत्त्व देता है। एक स्थल पर उसने कहा है कि व्यक्ति के निर्णय का अर्थ 
समस्त मानवता का निर्णय' होता है क्‍योंकि अपने निर्णयों द्वारा व्यक्ति एक 
विशिष्ट मानसिक मानव-अस्तित्व के आदर्श को मूर्त रूप मे समाज के समक्ष अपने 
सकतल्पात्मक समथन द्वारा प्रस्तुत करता है।' 


१. दि इडिविजुअल ऐण्ड सोसाइटी . बी० बाइखोवस्की द्वारा उद्धत । 
२ प्रकाश दीक्षित ' अस्तित्ववाद और नई कविता, पृष्ठ ४१ । 

३. फ्रक थिली ए हिस्ड़ी आफ फिलोसफी । 

४ अस्तित्वाद और नई कविता (प्रकाश दीक्षित) से उद्धुत, पृष्ठ 43 ॥ 
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दाशंनिक स्तर पर व्यक्ति के अनुभव और प्रत्यक्ष ज्ञान को भारतीय मनीपा 
ने कम ही स्वीकारा है। प्रत्यक्ष एवं स्थूल जगत्‌ को मिथ्या समझने की तथा 
ऋषि-वाक्य को प्रमाण समझने की प्रवृत्ति ने हमेशा इस देश के बुद्धिजीवी को 
प्राचीन सिद्धांतों के प्रति आतकित किया है। आत्मा की महानता को स्वीकारने 
के उपरांत भी व्यक्ति की स्वाधीनता के प्रति आकर्षण भारत में एक लम्बे काल 
तक नही मिलता। व्यक्ति के विचार-स्वातत्य के महत्त्व को खुले स्वर में समर्थन 
केवल चार्वकि-दर्शन में मिलता है जिसमे व्यक्त के प्रत्यक्ष अनुभव को ही सर्वो- 
परि स्थान दिया गया है। व्यक्ति के सुख को सर्वोच्च स्थान देते हुए ही चावकि 
की प्रसिद्ध उक्ति सामने आई --- 

यावत्‌ जीवेत सुखम्‌ जीवेतू, ऋणम्‌ कृत्वा घृतम पीवेत्‌ । 

भस्मी भूतस्यथ देहस्य पुनरागमनं कुत:॥ 

चार्वाक-दर्शन का घनघोर विरोध इस बात का प्रमाण है कि व्यक्ति को ही 
हमारी विचारधारा कभी केंद्र में नही रख सकी। चार्वाक की इस उक्‍क्ति पर 
इतना अधिक शोर मचाया गया कि व्यक्तिगत तक और अनुभव के पक्ष में वह 
जो ठोस दलीले प्रस्तुत करता है उसे भुला दिया गया है। चावकि-विरोधियों ने 
इस उक्ति का ढोल पीट-पीट कर चार्वाक-दर्शन को नितात भौतिकवादी दर्शन 
सिद्ध कर दिया। मुहावरा-पसंद भारतीय जन-सामान्य ने भी चार्वाक की इस 
उक्ति को ही उसके दर्शन का निचोड मान लिया और उसके प्रत्यक्ष ज्ञान के सम- 
थन को भुला दिया । 


धामिक व्यक्तिवाद 


धर्म के क्षेत्र मे व्यक्तिवाद का प्रस्फुटन प्राचीन धार्मिक रूढियो से विद्रोह के 
रूप में हुतण। यह मानव-सभ्यता का इतिहास' रहा है कि धर्म जब रूढि अथवा 
संस्था का पर्याय हो जाता है तब व्यक्ति के लिए वह पग-पग पर बाधाएं उत्पन्त 
करने लगता है। धर्म वेसे भी व्यक्ति की स्वाधीनता पर अंकुश लगाता है तब 
अपने विक्ृत स्वरूप में तो वह निश्चय ही एक साचे,से अधिक कुछ नही रह जाता । 
ऐसी स्थिति मे यह स्वाभाविक है कि उस सांचे को तोडकर व्यक्ति चितन की 
स्वतंत्रता की मांग करता है। यह एक मनोरंजक बात है कि धर्म रूढ़ियों को प्रथ्नय 
देता है कितु धर्म के प्रवर्तंक स्वय रूढियों के विरोधी हुआ करते है । व्यक्ति की 
अंतरात्मा को प्रचलित मान्यताओं से अधिक महत्त्व देना व्यक्तिवाद का लक्षण 
है। इस आधार पर ईसा या मार्टिन लूथर, बुद्ध या महावीर जैसे सभी धर्म-प्रवर्तक 
परंपरा-विरोधी व्यक्तिवादी थे। धाभिक क्षेत्र में व्यक्तिवादी भावनाएं पूर्वी एव 
पश्चिमी दोनों जगत्‌ में समय-समय' पर उभरी । 


व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति ११ 


ईसाइयत और व्यक्तिवाद 


कई विचारक यह मानते हैं कि ईसाई धर्म व्यक्ति के महत्त्व को स्वीकार 
करता है। पाल टिलिच जर्मनी के एक प्रसिद्ध थियोलाजियन हैं। उनकी यह 
मान्यता है कि ईसाई धर्म-कथाओं से यही बोध होता है कि ईश्वर ने मनुष्य' को 
व्यक्ति रूप मे ही निभित किय।। आदम और ईद की रचना पुरुषत्व एव स्त्रीत्व 
के प्रतीक रूप में नही, बल्कि सामान्य स्त्री-पुरुष के रूप में हुई है।' वे यह भी 
मानते है कि व्यक्तिवादिता प्रत्येक वस्तु का एक अनिवार्य गुण है। निजता का 
बोध और व्यक्तिवादिता वस्तुतः एक ही बात है।। प्रत्येक जीव की संरचना मे ही 
यह विचार स्वतः प्रस्फुटित है। मनुष्य चेतन प्राणी है अतः स्वाभाविक रूप से 
उसे अपनी निजता का बोध अन्यों से अधिक होता है। अत. यह स्वीकार करना 
चाहिए कि मनुष्य न केवल आत्म-केन्द्रित है बल्कि व्यक्तिवादी भी है।' 

ईसाई धर्म में पोप के असीम प्रभाव और उसकी बातों पर (आंख मूदकर 
विश्वास कर लेने के आग्रह पर मार्टिन लूथर ने विद्रोह किया था। पाप के हृत्यों 
का विरोध कर लूथर ने आत्मा की आवाज को अधिक महत्त्व दिया । धर्म की 
गलत रूढ़ियों का विरोध करते हुए उसने पोप एवं संस्थाओं पर अविश्वास प्रकट 
किया । अपने विचारों को स्पष्ट करते हुए चर्च और राजा के प्रतिनिधियों की 
सभा में उसने यह कहा कि वह उनपर विश्वास नही करता क्योकि वे न केवल 
गलतिया करते रहे हैं बल्कि समय-समय पर विरोधाभास से युक्त सिद्धांतो का 
प्रतिपादन भी करते रहे है। उसने तक और अपनी अंतरात्मा की आवाज़ को. 
ऊंचा सिद्ध करते हुए अपने-आपको अपनी अंतरात्मा के प्रति ईमानदार रहने का 
इच्छुक बतलाया।' मार्टिन लूुथर का पोप और चर्च से विद्रोह ईसाइयत में 
व्यक्तिवाद की पुकार है। 
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१२ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


आधुनिक युग में इस पुकार मे जान कॉलविन ने अपना स्वर मिलाया । जान 
कॉलविन धार्मिक विचारक है और उन्होने जहां एक ओर नियतिवादी दर्शन 'की 
स्थापना की वही दूसरी ओर व्यक्ति-स्वातन्द्य का समर्थन भी किया। उनकी 
विश्व-प्रसिद्ध पुस्तक 870८० गा (6 ठांज्ीक्षा ॥शॉंडांणा का प्रथम 
सस्करण १६३६ में छपा जिसके कारण उसे '&09076 ्ण॑ ॥6 ऐेल०शाः।धां0णा' 
की पदवी मिली । अपनी इस पुस्तक में उन्होंने ईसा|इयत और व्यक्तिवाद की संगति 
बैठाई है। उन्होंने व्यक्ति-स्वातंत्य को व्यक्ति का आधार मानकर उसका समर्थन 
किया ।' 


भारतीय धर्मचितन और व्यक्तिवाद 


भारतीय धम एवं दर्शन ने व्यक्तिवाद को स्पष्ट रूप से कम कभी नही स्वीकार 
किया । व्यक्तिवाद के धृधले-से तत्व इस चितन में अवश्य विद्यमान रहे है । 
आत्मा को सर्वोपरि स्वीकार करना भारतीय धर्म की विशेषता रही है । आत्मा 
'को नित्य मानकर उसीमें सम्पूर्ण शक्ति को केन्द्रित माना गया। 'अहम्‌ ब्रह्मोस्मि' 
तथा 'शिवोष्हम्‌' जैसे वाक्‍्यांशों मे आत्मा की असीम शक्ति पर विश्वास रखने का 
भाव है। इसके साथ ही जब-जब धर्म में पाखण्ड और रूढ़िवादिता बढी, भारत- 
वर्ष में ऐसे ध[मिक नेता सामने आए जिन्होने प्रगतिशील विचारधारा का प्रति- 
पादन कर प्राचीन सिद्धातों से अधिक महत्त्व स्वीकार किया । 

धामिक पाखण्डों ने जब मनुष्य को स्वाभविकबंधनों से जकडा तब महावीर 
और गौतम बुद्ध जैसे धामिक नेता सामने आए और उन्होंने प्राचीन तथा निर्जीव 
परंपराओं का विरोध किया। अन्यायपूर्ण सामाजिक ढांचे पर धर्म की मुहर लगा- 
कर हिन्दू समाज ने जब व्यक्ति की जाति को अधिक महत्त्व देकर उसके नैतिक 
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व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति १३ 


दायित्वो की ओर से आखे मूदी तब गौतम बुद्ध ने कह्य कि जाति से नही, बह्कि 
कर्म से मनुष्य का मृल्याकन होना चाहिए : 

न जात्या बहानो होति 

न ज्यात्या होति खत्तियो । 

कम्मुना बह्मनो होति, 

कम्मुना होति खत्तियो । 


गोतम बुद्ध का जीवन स्वयं में यह प्रमाण है कि आध्यात्मिक उन्नति के लिए 
मनुष्य का ईश्वर और प्राचीन सिद्धांतों मे विश्वास करना आवश्यक नही है। 
स्वामी विवेकानन्द ने बुद्ध के जीवन का उदाहरण देकर यह॒ कहा था कि किसीको 


यह अधिकार नही है कि नई राह पर चलने वाले व्यक्ति का मूल्यांकत करने का 
दावा करे । 


भारतवर्ष मे आधुनिक युग मे विवेकानन्द और महषि अरविंद जैसे महात्मा 
हुए जिन्होंने ईश्वर पर गहन आस्था रखते हुए भी मनुष्य को अत्यत ऊचा स्थान 
दिया । विवेकानन्द तो स्पष्ट शब्दों में कहते है कि अपने मस्तिष्क को धामिक 
सिद्धातों में मत उलझाओ | उन्होने परम्पराओ और सिद्धांतो से अधिक मनुष्य 
को महत्त्व दिया और उसे 'जीवित ठाकुर' कहा । धर्म को उन्होने व्यक्ति के कमें 
से जोड़ते हुए कहा कि धर्म का रहस्य मतवाद में नही है। विश्व के इतिहास को 
मुट्ठी-भर लोगो का इतिहास स्वीकार करते हुए उन्होने कहा :--- 
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१४ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


मनोव॑ज्ञानिक व्यक्तिवाद 


चेतन और अचेतन का विश्लेषण कर फ्रायड ने मानव-मस्तिष्क के अनंत 
रहस्यों का खुलासा किया । उसके इन सिद्धांतों को युगव्यापी प्रसिद्धि प्राप्त हो 
सकी | फ्रायड ने यह सिद्ध किया कि मनुष्य का अवचेतन ही अधिकाश कर्मो के 
लिए उत्त रदायी हुआ करता है। व्यक्ति अनजाने में जो भी कार्य किया करता है 
उसके लिए वह अपने अवचेतन से बाध्य, किया जाता है। ऐसी स्थिति में मनुष्य 
का मस्तिष्क और उसका अह ही सर्वोपरि है। वह जो भी करता है अपने अहं की 
तुष्टि के लिए करता है। मनुष्य समाज और राज्य जेसी सस्थाओ का एक पुर्जा- 
मात्र नही है। वह जटिल प्रक्रियायुक्त प्राणी है। डॉ० बलभद्र तिवारी के शब्दों में 
'कुल मिलाकर हम कह सकते है कि मनोवैज्ञानिक व्यक्तिवाद व्यक्ति के उन 
कार्यो का प्रतिनिधित्व करता है जो समाज और राज्य जेसे संस्थाओं में आश्चर्य- 
उत्पादक होते है ।' 

मनोविज्ञान यह मानता है, मानव के अवचेतन और समाज का संघषे हमेशा 
ही होता रहता है। समाज में रहते-रहते व्यक्ति पर सामाजिक मान्यताओं का 
प्रभाव पडता है और उसे बंधकर व्यवहार करने की आदत पड़ जाती है पर 
उसका अवचेतन हमेशा उसकी दमित इच्छाओं की पूति के लिए उसे प्रेरित करता 
है। यहीं इस बात की आवश्यकता हो जाती है कि व्यक्ति को पर्याप्त स्वतंत्रता 
मिले और रूढियां उसके स्वाभ।विक विकास में बाधक न बनें। यदि मनुष्य का 
स्वाभाविक विकास उचित परिस्थितियों में नही हुआ है तो वहु समाज के लिए 
खतरनाक सिद्ध होगा। अपराधी वर्ग के व्यक्ति अधिकतर ऐसे ही व्यक्त होते 
हैं। वस्तुतः मनोवेज्ञानिक मानते है कि मनुष्य का व्यक्तित्व एक उलझी हुई वस्तु 
है, और मनुष्य को उसपर अभिमान होता है। 

फ्रायड मनुष्य की मनोवृत्ति और अहं भाव को जीवन के परिचालन में सर्वा- 
धिक शक्तिशाली प्रवृत्तियों के रूप में स्वीकार करता है! उसके अनुसार हर 
व्यक्ति का जीवन अनिवार्य रूप से इन वृत्तियों की तुष्टि की तलाश मे बीतता 
है। अपनी बात को वह तो यहां तक बढ़ाता है कि साहित्य और कला को वह 
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मात्र आत्मिक अभिव्यक्ति मानता है तथा महापुरुषों के कर्मों को वह हीनता 
की“भावना से बचने के लिए किए गए अह॒तुष्टि के कार्य स्वीकार करता है। 
फ्रायड के सिद्धांतों से सहमति या असहमति एक अलग विषय है कितु इसमें संदेह 
नही कि मनुष्य को मनुष्य रूप में ही देखने की चेष्टा जिन मनीषियों ने की है उनमे 
फ्रायड भी एक था। मनुष्य की समस्याओं के प्रति परंपरागत ढंग से सोचने की 
प्रवुत्ति को उसने झकझोरा और सभी क्षेत्रों में उसकी स्थिति और उसकी सही 
उपयोगिता पर समाज का ध्यान केन्द्रित किया। फ्रांस की राज्य-क्राति यदि 
व्यक्तिवादी चितन का प्रारम्भ था तो मनोवैज्ञानिक स्तर पर मानव का पुन- 
मूल्याकन उस चितन का पुष्टिकरण था। मनुष्य की समस्त नेतिक समस्याओं 
का व्यक्तिगत स्तर पर मूल्यांकन का मार्ग मनोवैज्ञानिक चिंतन ने ही प्रारम्भ 
किया । परिस्थितियों का उस पर प्रभाव और अवचेतन की प्रेरणा से कार्य करने 
की मनुष्य की बाध्यता की स्वीकारोक्ति ने नैतिक मूल्यों में क्रति ला दी। आज 
यदि नैतिक क्षेत्र में, जिसका अधिकाधिक सबंध स्त्री-पुरुष के देहिक संबंधों से है, 
व्यक्ति की स्वतन्त्र इच्छा का महत्व है तो उसका प्रारम्भ फ्रायड के सिद्धांतों से 
ही संभव हो सका है । 


कला ओर साहित्य-क्षेत्र में व्यक्तिवाद 


कला और साहित्य-क्षेत्र में व्यक्तिवाद का आगमन “कला कला के लिए 
सिद्धांत के रूप में हुआ । इसके अनुसार कला और साहित्य की कोई भी सामाजिक 
प्रतिबद्धता नही है। कला अपने-आप में ही पूर्ण उद्देश्य है। सौदय्यं तथा आनंद को 
ही कला का प्रयोजन स्वीकार करने वाली विचारधारा मूलतः व्यक्तिवादी ही 
है । 'इस कलावादी चिंतन के उद्भव का स्रोत प्रथम तो कला और जीवन के 
घनिष्ठ संबंध को प्रतिपादित करने वाली यथार्थवादी कला-दृष्टि के प्रति उत्पन्न 
होने वाली विरोधी प्रतिक्रिया में, और द्वितीय, उन मध्ययुगीन मान्यताओं भे 
देखा जा सकता है, जिसके अनुसार कला का प्रयोजन आनंद एवं सौंदर्य जेसे तत्वों 
को स्वीकार किया गया है ।' कांट जैसे दाशनिकों ने यह स्वीकार किया कि सौदये 
की स्थिति बाहुर नही बल्कि आत्मा में है अर्थात्‌ किसी भी वस्तु के आस्वाद का 
आधार नितांत व्यक्तिगत चेतना है। इस सिद्धांत से कलावादी चिंतन को बल 
मिला। जब इस चिंतन ने विकास पाया तो धीरे-धीरे साहित्य और कला को 
निरपेक्ष एवं पूर्ण स्वतंत्र मानने की प्रवृत्ति बढ़ी। साहित्य एवं कला के सामाजिक 
एवं नैतिक दायित्वों को इस विचारधारा ने अस्वीकार कर दिया । 

सुन्दर! की खोज को ही कला का उद्देश्य मानते हुए प्रसिद्ध चित्रकार एव 


आल 


१ डॉ० शिवकुमार मिश्र : माक्संवादी साहित्य चितत, १० १२९५-१२६ 


१६ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


विचारक जेम्स हिस्लर ने कला के किसी तरह की नैतिकता के साथ कल्पित 
संबंध को अस्वीकार किया। अमूर्त कला का आंदोलन भी इसी विचार पर आधा- 
रित रहा है कि कलाकार की आतरिक भावनाओं की अभिव्यक्ति ही कला का 
सबसे बड़ा आधार है। अमूर्त कला के जनक पिकासो भी कला की स्वायत्त दुनिया 
के समर्थक थे । 

प्रसिद्ध अमेरिकी कवि एवं विचारक एडगर एलेन पो ने साहित्य के “आनंद 
तत्त्व को ही सर्वोपरि माना। साहित्य को उसने सौंदर्यमूलक स्वीकार किया । 
काव्य का संबंध नैतिकता या सत्य जैसी बातों से जोड़ने का विरोध उसने किया 
और 'कविता के लिए कविता” का नारा बुलंद किया। आत्मा को तृप्ति प्रदान 
करने के अतिरिक्त किसी भी अन्य दिशा की ओर जाने वाली कविता को उसने 
भ्रष्ट माना | वाल्टर पेटर ने कलावादी सिद्धांत को--कला के बाह्य स्वरूप को 
महत्त्व देकर स्वीकार किया। उसने सबसे अधिक महत्त्व शेली को ही दिया । 
'उसने काव्य की विषय वस्तु को नगण्य माना | उसके अनुसार सुन्दर शैली सामान्य 
से सामान्य विषय को भी महत्त्वपूर्ण बनाने की क्षमता रखती है। कला को आत्म 
भावना की अभिव्यक्तित का साधन मानते हुए पेटर ने घोषित किया कि कला 
किसी नैतिक सिद्धांत का अनुसरण नहीं करती बल्कि नैतिकता स्वयं कला का 
अनुसरण करती है। वाल्टर पेटर का सिद्धांत शैली को उसी तरह महत्त्व देता है 
जिस तरह भारत के कुछ प्राचीन आचाये काव्य के बाह्य पक्ष--अलंकार या 
वक्रोक्ति को महत्त्व देते थे । 

प्रसिद्ध अंग्रेज उपन्यासकार एवं चितक आस्कर वाइल्ड भी साहित्य के कला- 
वादी सिद्धांत का उपासक था। उसके विचार के अनुसार कला जीवन का नहीं 
बल्कि जीवन कला का अनुसरण करता है। कला को उपदेश अथवा सुधार का 
माध्यम मानने का वह विरोध करता है। कृति यद्वि सुन्दरतापूर्वक लिखी गई है 
तो वह संतोष प्रदान करती है अन्यथा नहीं अतः कृति के सौंदय-पक्ष को आंखों 
से ओझल नहीं किया जा सकता | 

कलावादी चिंतन को अभिव्यंजनावाद के प्रवतेक कोचे ने अत्यंत सुदृढ़ आधार 
दिया। वह कला में व्यक्ति के चितन और दृष्टिकोण को ही सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
स्थान देता है। अभिव्यंजना और कला को अभिन्‍न मानते हुए उसने कहा--- 

वह यह मानता है कि कला और काव्य में मनुष्य की अंतःप्रेरणा ही सब कुछ 
हैं। कवि अथवा कलाकार अंतःप्रेरणा द्वारा ही सृजन की ओर प्रवुत होता है और 
अपनी कल्पना द्वारा उसे अभिव्यक्ति देता है। अभिव्यंजना को अत्यंत सुक्ष्म और 
व्यापक रूप प्रदान करके उसने कहा कि वह केवल शब्दों का नहीं बल्कि रणों, 
रेखाओं और ध्वनियों का भी सहारा ले सकती है। 
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कलावादी सिद्धात ने यह माता कि सामान्य जन की तुष्टि करना कला का 
उद्देश्य नही है बल्कि कलाकार और साहित्यकार द्वारा अपने विचारों और भावों 
की अभिव्यक्ति ही उसका उद्देश्य है। अर्थात्‌ कला अपने आपमे पूर्ण है। इसी 
आधार पर अमेरिका मे आवागद आंदोलन का सूत्रपात हुआ था जिसके माध्यम 
से “कला की निजी स्वायत्त दुनिया” के निर्माण की बात कही गई थी। व्यक्ति- 
गत विचारों की अभिव्यक्ति भी इसका उद्देश्य माना गया। अंग्रेजी साहित्य में 
रोमेन्टिसिज्म और हिन्दी में छायावाद का जन्म इसी विचारधारा का 
परिणाम था। 


यूरोपीय साहित्य पर व्यक्तिवाद का प्रभाव 


व्यक्तिवादी जीवन दर्शन का उद्भव एवं विकास यूरोप में हुआ अत: यह 
अत्यंत स्वाभाविक है कि यूरोपीय साहित्य पर व्यक्तिवाद का गहरा प्रभाव पड़ा 
है। यहां हम अत्यंत सक्षेप में उस प्रभाव की चर्चा कर रहे हैं। व्यक्तिवादी जीवन 
दर्शन का स्पष्ट प्रभाव हमें १६वी शताब्दी मे इग्लैड के स्वच्छंदतावादी काव्य 
और काव्य-चितन में दिखलाई पड़ता है। यो स्वच्छंदतावादी काव्य-चितन जर्मनी 
में प्रारम्भ हुआ था किन्तु १९ वी शताब्दी के इंग्लैंड के स्वच्छंदतावादी चितन से 
वह तत्वत: भिन्‍न था। इंग्लेड के चितन पर स्पष्टतः फ्रांस की राज्यक्रांति का 
प्रभाव था जिसने नये जीवन-मूल्यों को जन्म दिया था । सामंती व्यवस्था के विरोध 
में व्यक्ति की स्वतत्नता का स्वर इस क्रांति के बाद सम्पूर्ण पाश्चात्य जगत में 
उभरा | इंग्लेड के स्वच्छदतावादी आंदोलन के मूल मे नवीन जीवन-सूल्यों के 
प्रति आस्था थी । ह 

स्वच्छंदतावादी काव्य आंदोलन को पहला सबल स्वर विलियम ब्लेक का 
प्राप्त हुआ । ब्लैक ने साहित्य के समस्त पुराने बंधनों को अस्वीकार करके अत- 
रात्मा का अनुशासन स्वीकार किया। यद्यपि ब्लैक ने काव्य-सृजन को देवी- 
प्रेरणा मानकर अपने सिद्धांत को रहस्य-बोध से युक्त किया किन्तु इसमें संदेह नही 
कि व्यक्ति की स्वतंत्नता का उसने समर्थन किया | स्वच्छेदतावादी काव्य-चितन के 
प्रतिनिधि के रूप में हम विलियम वर्ड सवर्थ और कॉलरिज का नाम ले सकते है। 
बड़ सवर्थ ने कवि की अनुभूति को ही साहित्य सृजन की मूल चेतना स्वीकार किया। 
वर्ड सवर्थ के लिए व्यक्त सत्य प्रकृति और मानव ही थे। प्रकृति से अपनी आत्मा 
का तादात्म्य स्थापित करते हुए उसने घोषणा की--?0&(779 45 [6 8907/6- 
०ए5 ०ए८र्न]0ए ० 790ए०८पं (6०४7285- वर्ड सवर्थ की तरह कॉलरिज ने भी 
सहजता, सरलता और अक्ृत्रिमता को काव्य की आत्मा स्वीकार किया। कवि 
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की कल्पना को कॉलरिज ने इतना महत्व दिया कि कल्पना को उसने ईश्वर का 
पर्याय स्वीकार किया । इस आंदोलन को और अधिक स्पप्टता प्रदान की कंवि- 
चितक शेली ने। शेली ने अपनी सृजन प्रक्रिया में अपनी कल्पना का ही महत्व 
सर्वाधिक ,स्वीकार किया। कल्पना से युक्त आयासहीन कविता को ही वह 
कविता स्वीकार करता है। कवि और कविता को गरिमामंडित करते हुए शेली 
कवि को 'संसार का नियामक तक स्वीकार करता है । 


उपन्यास और व्यक्तिवाद 


बीसवी शताब्दी के प्रारम्भ में यूरोपीय उपन्यास साहित्य मे एक परिवर्तन 
दृष्टिगोचर होता है। यह परिवततंन है परम्परागत रूढ़ियो के विरुद्ध क्रांतिकारी 
भावना। भौतिक विज्ञान, प्रकृति विज्ञान और मनोविज्ञान में जो विकास हुआ 
उसका प्रभाव उपन्यास साहित्य पर दिखलाई पड़ता है। बीसवी शताब्दी के 
अंग्रेजी उपन्यासों पर बट्रेण्ड रसेल जसे दाशनिक, फ्रायड जैसे मनोविश्लेषक 
और क्रोचे जैसे कला चितक का प्रभाव पड़ा। उपन्यास साहित्य में व्यक्ति के 
विश्लेषण की प्रवृत्ति बढ़ी। व्यक्ति की आंतरिक गुत्थियों को इस काल के 
उपन्यासो में चित्रित किया गया है | 

इस क्षेत्र के प्रसिद्धतम एवं विवादग्रस्त लेखक डी० एच० लारेन्स है। उनके 
उपन्यास बेटे और प्रेमी, प्रेमिका स्त्रियां, 'कगारू', लेडी चैटर्ली का प्रेमी' आदि 
मनोवैज्ञानिक क्षेत्र में कुछ नई मान्यताओं की स्थापना करते है। इडिपस ग्रथि, 
समलैंगिक आकर्षण, यौन विक्षिप्ति आदि उसके उपन्यासों के विषय रहे है। 
यौन पिपा सा का उ हम चित्रण उसके बहुचाचत उपन्यास लेडी चटर्ली का 
प्रेमी' में दिखलाई पड़ता है। कस्तुतः यौन नेतिकता के सम्बन्ध में लारेन्स किसी 
भी प्राचीन मान्यता और आदर्श को स्वीकार नहीं करता। बेटे और प्रेमी" 
उपन्यास में नायक पाल की अपनी माता के पृति रुण आसकक्‍्ति के चित्रण के 
कारण लारेन्स' पर अनेतिकता का आरोप भी लगाया गया था। इस सदर में 
बेकर ने कहा है कि वस्तुत: उसमें अनेतिकता उतनी नही थी जितनी कल्पित की 
जाती है।' लारेन्स पर इस आरोप का कारण यह था कि लारेन्स की बाते इतनी 
नई और साहसपूर्ण थी कि एकबारगी सभ्य समाज न्ौक उठा था। 

इसी क्रम में डोरोथी रिचर्डसन, मई सिक्‍लेयर और रेबेका वेस्ट को भी 
व्यक्तिवादी उपन्यासकार की कोटि में रखा जा सकता है । इन उपन्यासकारों ने 
भी व्यक्ति के मानस के विश्लेषण को ही अपने उपन्यासों का आधार बनाया । 


जन पतली की - नल न :फ/कनन- ननन्‍कनशना। 
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मई सिक्‍लेयर ! के उपन्यास 'तीन बहने का पूरा कथानक ही दमित वासना के 
विस्फोट को सामने रखता है। मई सिक्‍लेयर के दूसरे उपन्यास मेरी ओलिवर' 
में इडिपस और इलेक्ट्रा ग्रन्थियों से ग्रस्त पात्रों की कहानी है। इसमें एक माता 
अपने पुत्रो को चाहती है ओर पुत्नियों से ईर्ष्या करती है। इसके विपरीत पिता 
अपने पुत्रों से ईर्ष्या करत। है। इस ईर्ष्या के कारण ही पति-पत्नी का जीवन 
अशांतिमय हो जाता है। रेबेका वेस्ट के उपन्यास 'जज' में इडिपस ग्रंथि का ही 
ग्राधान्य है । 
वर्जीनिया वुल्फ के उपन्यासों में भी व्यक्तिवाद के दर्शन होते हैं। किन्तु 

उसका व्यक्तिवाद अपेक्षाकृत स्वस्थ है। उसमें सामाजिक आधार भी है। 
उसका प्रसिद्ध उपन्यास “जैकब का कमरा” इस सदमे द्रष्टव्य है जिसमे एक 

अत्यंत संवेदनशील व्यक्ति की एक दिन की. अनु भूतियां चित्नित की गई है। 'तरंगें' 
उपन्यास में भी छः ऐसे बालकों का जीवन प्रस्तुत किया गया है जो संघर्षमय 
संसार की विभिन्‍न परिस्थितियों से अपने व्यक्तित्व का निर्माण करते 
हैँ । 
फ्रेंच उपन्यास 


व्यक्तिवाद फ्रेंच साहित्य की बड़ी भारी विशेषता है। व्यक्ति-स्वातत्य' के 
प्रश्न को फ्रास का साहित्य कई स्तरों पर उठाता है। यहां पर हम संक्षेप मे इस 
शताब्दी के कुछ उपन्यासकारो की चर्चा कर रहे है जिन्होंने अपने उपन्यास 
साहित्य के माध्यम से व्यक्तिवादी भावनाओं को सामने रखा। इन उपन्यास- 
कारों ने ऐसे उपन्यास भी लिखे हैं जिनमें व्यक्ति के जीवन-मात्र का चित्रण नही 
है बल्कि मानवीय प्रवृत्तियों का विश्लेषण भी है। 

आंद्रे जीद के सभी उपन्यास नेतिकता के प्रश्न को बडी तीब्ता से उठाते हैं । 
उसके उपन्यास “चरित्रहीन', 'धोखे की टकसाली', जेनीविएब' आदि से घूम- 
फिर कर नेतिकता के उलझ हुए प्रश्न ही सामने आते हैं। उसके अधिकांश 
उपन्यासों में समलेगिक प्रेम की चर्चा होती है। इस कारण उसपर अनैतिकता 
का आरोप लगाया गया। अपराध-वासना तथा अनेतिक प्रवृत्तियों का सूक्ष्म 
विवरण प्रस्तुत करने में आंद्रे जीद को कुशलता प्राप्त है। 

फ्रांसो मारिया के उपन्यास भी आंद्र जीद की तरह वासना और पाप का 
'कुशलतापुर्वक विवेचन करते है । मारिया का मानव व्यक्तित्व का विवेचन अपने 
ढंग का है। उसके 'जो खो गया' और “अंधेरे के देवता' उपन्यासों मे कथानक से 
अधिक व्यक्तियों का अध्ययन दिखलाई पड़ता है। 

आंद्र मलरो के उपन्यास भी व्यक्तिवादी है। किन्तु व्यक्तिवाद को अपनाने 
के उपरांत भी उसके उपन्यास दूसरों से कुछ भिन्‍न है। उसके उपन्यास मानव 


२० व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


मन के विश्लेषण के आधार पर कुछ लिखे न होकर अनुभवों के आध्वार 
पर लिखे गए है। 'विजेता', 'राजपथ' जैसे उपन्यास चीनी विप्लव के समय 
लेखक के व्यक्तिगत अनुभवों पर आधारित है। मलरो की विशेषता यह है कि 
सामाजिक उथल-पुथल के वातावरण मे व्यक्ति के मन पर पडने वाले प्रभावों का 
सशक्त चित्रण वह करता है । मनुष्य के मन की आकांक्षाओ और वेदनाओं को 
व्यक्त करने में उसके उपन्यास सक्षम है। ये सभी व्यक्तिवादी उपन्यास कलात्मक 
दृष्टि से सफल उपन्यास कहे जा सकते है। यह कहना भी अतिशयोक्ति न होगा 
कि सृक्ष्मता तथा कथा की सुन्दर गढ़न फ्रेंच साहित्य में व्यक्तिवादी' उपन्यासों में 
सबसे अधिक दिखलाई पड़ती है। 


नियतिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


नियतिवाद विश्व की प्राचीनतम विचारधाराओं मे से एक है। इस दर्शन में 
नियति की शक्तित को ही सर्वोपरि माना जाता है। व्यक्तिवाद का उद्भव एवं 
विकास पश्चिम मे हुआ किन्तु नियतिवाद का प्रसार पूर्वी संसार में हुआ। यह 
कहना अतिशयोक्ति न होगा कि इस पर भारतवपष में ही सबसे पहले चितन हुआ। 
भारत के प्राचीनतम ग्रथों में नियतिवाद पर विचार प्राप्त होते है और इसमे संदेह 
नही है कि यह विचार कई पहलुओं से तथा दार्शनिक स्तर पर हुआ। उपनिषद्‌ 
काल में भी नियतिवादी विचारधारा के दर्शन हमें होते है। वाल्मीकि रामायण 
को विश्व का पहला महाकाव्य माना जाता है। इस महाकाव्य में नियतिवादी 
विचारधारा काफी गहराई से चित्रित की गई है। इससे यह सिद्ध होता है 
: है कि भारत में अत्यत प्राचोन काल से ही इसपर व्यापक विचार किया गया। 

भारत मे “नियति शब्द भाग्य, देव, प्रारब्ध, अदृष्ट, विधि, दिष्ट के समा- 
नार्थी के रूप में स्वीकृत है। सामान्यत * ये सभी शब्द एक ही अर्थ का वहन करते 
है किन्तु प्र त्येक शब्द एक दूसरे से अत्यत सूक्ष्म अंतर को छिपाए हुए हैं। नियति 
की शाब्दिक व्याख्या! “नियम्मते आत्मा-अनयेति' के अनुसार भाग्य अथवा दंव के 
रूप में की जाती है--जिसके निदेश (नियोग) को कोई ठकरा नहीं सकता ! 
माघ अपने काव्य में इसी अर्थ में इस शब्द का प्रयोग करते है : -- 


आसादित्यस्थ तमसा नियतेनियोंगा--- 
दाकाक्षत: पुनरप कृमणेन कालम्‌। 


१. अमरकोश----१।४।२ ८। 
२. माघ ४।३४। 
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, योगवाशिष्ठ में नियति को ब्रह्मा की एक चित्शक्ति माना गया है जो प्राणि 
मात्र मे सवेदनशील है | समस्त कलपों मे इस स्वव्याप्त सत्ता का अनुशासन सभी 
स्वीकार करते है-- 


अस्तीह नियतिद्राह्यी चिच्छक्ति स्पन्द रूपिणी। 
अवश्यभवितब्येकसत्ता सकल--कल्पना ।। 


आगे चलकर मेदिनी कोश में नियम के अर्थ में भी इसकी चर्चा की गई 
किन्तु यह शब्द भाग्य तथा अदृश्य शक्ति के अर्थ में ही अधिक प्रचलित रहा । 
नियति शब्द के लिए प्रयोग में लाए जाने वाले शब्दों की चर्चा हम यहा कर 


रहे हैं । 


ब्ड 


द्व 


व्याकरण के अनुसार देव शब्द की व्याख्या इस क्रम में की गई--'देवात्‌ 
नियतादागतम्‌' (नियत देव के द्वारा प्राप्त) । अमरकोशकार ने इसका अर्थ 
भाग्य” निरूपित किया है। विभिन्‍न पुराणों में भी इस शब्द का प्रयोग इसी 
अर्थ भें किया है। ब्रह्म वेवर्त पुराण में कहा गया है कि समस्त जगत्‌ एवं प्राणियों 
के शुभ अथवा अशुभ जन्म एवं कर्म देवाधीन है। संयोग और बियोग मे हेतु भूत 
देव से बढ़कर और कुछ प्रबल नही है।' पौरुष एव काल की स्वीकारोक्ति के 
उपरांत भी देव की शवित को इनसे ऊपर रथान व्यिा गया है '-- 


देव॑ पुरुषकारश्वच कालश्च पुरुषोत्तम । 
त्रयमेतन्मनुष्यस्य पिण्डित स्थात्‌ फलावहम्‌॥ 


अआारब्ध 


व्याकरण के अनुसार इसकी शाब्दिक व्याख्या इस रूप में होती है-- 
'प्रकृष्टगारब्ध॑ स्वकार्यनमनायेति---अर्थात्‌ एक ऐसा अदृष्ट विशेष जो शरीर के 
द्वारा किसी कार्य का आरभ्भ कराने वाला हो। प्रारब्धकर्मणां भोगादेव क्षय. , 


« योगवाशिष्ट . प्रकरण ३। सगे ६२। 
अमरकोश * १।१।२८५। 
देवाधीन जगत्‌ सर्व जन्म कर्म शुभाशुभम्‌ । 
सयोगाच्च वियोगाच्च नच देवात्‌ परं बलम्‌ ॥ 
--ब्रह्मवैवर्त पुराण गणेश खण्ड । 
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४. सत्स्यपुराण-२२१।८। 
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जैसा स्मृति-वाक्य भी इस विचारधारा को सामने रखता है कि भोग से,हो 
प्रारब्ध कर्मों का क्षय होता है। इसे भाग्य के ही समानार्थी स्वीकार किया गया है 
यद्यपि इससे कर्मफल इत्यादि बातें व्यजित नहीं होतीं जो सामान्यत: भाग्य के 
साथ जुड़ी रहती हैं। किन्तु कार्य के प्रारम्भ करानेवाले प्रारब्ध विशेष को 
ईश्वरेच्छा स्वीकार किया जा सकता है जो भाग्यवादी विचारधारा का अनिवाये 


अंग है । 
अदृष्ट 
अदृष्ट शब्द का अर्थ जन्मांतरीय संस्कार तथा भाग्य के रूप में 


प्राप्त होता है। नैषध काव्य मे श्रीहर्ष ने अदुष्ट के सामरथ्थ्यं के विषय में लिखा 


है :-- 


अदृष्टमप्यर्थ म्‌ दुष्टवेभवात्‌ करोति सुप्तिजेनदर्शनातिथिम्‌ ॥।' 


भाषा परिच्छेद में अदृष्ट को एक ऐसा इंद्रियातीत अनुभव स्वीकार किया 
गया है जो वासनाओं से उत्पन्न होता है । यह कहा गया कि वासना से उत्पन्न इस 
सुक्ष्म अनुभव की समाप्ति भोग अथवा तत्वज्ञान से होती है। संकेत यह है कि 
साधारण जनों के सामने इसे भोगने के अतिरिक्त कोई उपाय नही है जबकि 
ज्ञानी जन अपने तत्वज्ञान से इस पर विजय प्राप्त कर सकते है। 


विधि 

विधि का शब्दार्थ स्पष्टीकरण--“विधियेते सुख दू:खे अनेनेति' के रूप मे 
प्राप्त होता है अर्थात्‌ वह शक्ति जिसके द्वारा सुख एवं दुःख का' विधान किया 
जाय। भाग्य के अथे में इसका प्रयोग भारत के प्राचीन ग्रंथों में होता रहा है।' 
अमरकोश में इसके समानार्थी शब्द क्रम और विधान बताये गये हैं। यह स्पष्ट है 
कि शब्द का अथं-विस्तार होता रहा है । मेदिनीकोश में इसे काल के अर्थ मे भी 
प्रयुक्त किया गया है। 


दिष्ट 
दिष्ट शब्द का प्रयोग भाग्य की अजेय शक्ति के अर्थ में किया गया है! 


५१. श्रीहृं : नंषध काव्य : प्रथम सर्ग । 
२. राज्यनाशं सुहृत््यागों भार्यातनयविक्रय: | 
हरिश्चद्रस्प राजषें: कि विधे । न कृत त्वया? 
माकेण्डेय पुराण ८।१८२। 


व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति २३ 


महाभारतकार यह मानता है कि बुद्धि अथवा बल के द्वारा दिष्ट का अतिक्रमण 
नही किया जा सकता :--- 


ततस्ते निधन प्राप्ता: सर्वे ससुतबान्धवा: । 
न दिष्टमत्थतिक्रान्तुं शक्यं बुद्धया! बलेन वा ।* 


नत 


ऋत शब्द का प्रयोग सत्य तथा कर्मफल के अर्थो में किया जाता है। सत्य के 
अर्थ में इस शब्द का समर्थन मेदिनीकोश मे किया गया है।' इसी अर्थ में मनुस्मृति 
में ही यह शब्द प्राप्त होता है। स्मृतिकार के अनुसार 'साक्ष्य के अवसर पर अनुत्‌ 
(असत्य ) बोलनेवाला मनुष्य वरुण के पाशों से कई बार आबद्ध किया जाता है। 
अतः संकडों बार विवश बनाये जाने पर भी ऋत-साक्ष्य ही देना चाहिये।' 


साक्ष्येडुनूत॑ वदन्‌ पाशबंध्यते वारुणभू शम्‌ । 
विवश: शतमाजातीस्तस्मात्‌ साक्ष्य बदेद ऋतम्‌ ॥' 


ऋत शब्द का कमंफल के अर्थ में प्रयोग कठोपनिषद्‌ के इस मंत्र में द्रष्टव्य' 
है--“ऋतं पिबन्तौ सुकृतस्य लोके।” इसका प्रयोग कहीं-कही श्रुतियों में ब्रह्म के 
अर्थ मे भी किया गया है जैसे 'ऋतमेकाक्षर ब्रह्म । ब्रह्म के निकटवर्ती नियामक 
शक्ति के रूप में स्पष्ट उदाहरण श्रीमद्भागवत में प्राप्त होता है जिसके अधीन 
देवता गण भी हैं। प्रियत्रत को ऋत के विषय मे समझाते हुए ब्रह्मा उसे ऐसी 
शक्ति निरूपित करते हैं जिसके आदेश को मानने के लिये सभी--यहां तक कि 
ब्रह्मा भी विवश है :--- 


निबोध तातेदमृतं ब्रवीमि माञसूयितुं देवमईस्यप्रमेयम्‌ । 
वय॑ भवस्ते तत्‌ एब मह्॒षिवंहाम सर्वे विवशा यस्य दिष्टम्‌ ॥' 


नियति अथवा भाग्य के समानार्थी शब्दों की व्याख्या ही यह सिद्ध करने के 
लिये पर्याप्त है कि नियति को हम भारतीय धर्मं और दाशंनिक चितन के केन्द्र में 
स्थित पाते हैं। भारतवर्ष के प्राचीन धार्मिक, दार्शनिक और साहित्यिक ग्रंथों में 
भाग्य की शक्ति को कदम-कदम पर स्वीकारा गया है। इस चितनधारा का 


| 


« श्रीमद्भागवत । स्कथ ५। अध्याय १। श्लोक १५। 
« शब्दकल्पद्रम । १॥२०५। 

. मनृस्मृति छाफर। 

* कंठोपनिषद्‌ १।३।१। 

 श्रीमद्भागवत ५॥१॥११॥ 


कद थे 0 0 -9 
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विश्लेषण करने से मोटे तौर पर निम्नलिखित विचार-वीथिया प्राप्त होती है। 


कर्मों के फल-भोग की अनिवाये ता 


भारतवर्ष की यह अत्यंत प्रचलित विचारधारा है कि मनुष्य को जन्मांतरीय 
कर्मों के फल भोगने ही पड़ते हैं। मनुष्य के वर्तमान जन्म की समस्त क्रियाएं 
उसके पूर्व जन्मों के अनुसार होती हैं। मनुष्य जेसे कर्म करेगा उसके अनुसार 
उसके अगले जन्मों का सचालन होगा अर्थात्‌ मनुष्य जीवन के सुख-दु ख उसे पिछले 
जन्मों के कर्मो के फलस्वरूप प्राप्त होते है। मनुष्य के कर्म-फलों का नियतकर्ता ईश्वर 
है। श्रीमद्भागवतत में ब्रह्मा प्रियव्रत से कहते हैं, 'वत्स! गुण एवं कर्म की सगति के 
अनुसार प्राप्त, ईश्वरोत्पादित सुख एव दुःख को हम लोग व्यवस्थित करते रहते है। 
ईश्वर के द्वारा पूर्वयोजित कर्म-फलों पर हम लोग उसी तरह आस्थित रहते हैं 
जैसे किसी नेत्रवान व्यक्ति के द्वारा ले जाये जाते हुए अध जन | कहने का 
तात्पय यह है कि कर्मों का फल अनिवायें रूप से भोगना ही होगा । उससे मुक्ति 
का कोई उपाय नहीं है। 


विश्व एवं जोव-स्वातंत्र्य पर नियंत्रण 


इस विचारधारा के अनुसार जीव की स्वतंत्नता का कोई अर्थ नही है। 
सृष्टि में आया हुआ जीव न तो किसी कार्य के लिये स्वतत्न है और न ही उसके 
उद्योग एवं पुरुषार्थ उसकी सहायता कर सकते हैं। वस्तुतः उसके उद्योग एव पुरु- 
षार्थ भी उसके वश में नही है। इस सृष्टि पर एक ऐसी अद्ृष्ट शक्ति का अंकुश 
है जो प्रत्येक घटना का नियंत्रण करती है। उस शक्षित से' कोई टकरा नहीं 
सकता। वह शक्ति न तो जीव के पूर्वकृत कर्मो का ध्यान रखती है और न ही 
उसकी इच्छा-अनिच्छा का। उसे औचित्य-अनौचित्य का ध्यान भी नहीं रहता। 
इसके द्वारा सताये जाने पर बडे-बड़े ज्ञानी और कठोर तपस्या करने वाले इन्द्रिय- 
जित्‌ भी लक्ष्य भ्रष्ट हो जाते हैं :--- 


ऋषयोष्प्युय्तपसो.. देवेनाभिप्रपीडिता: । 
उत्सुज्य नियमांस्तीक्नान्ध श्वच्ते काममन्युति: ॥ 





१. ईशाभिसुष्टं ह्ावरूध्मह$ज्र दुख सुख वा गुण-कर्म-संगात । 
आस्थाय तत्तद्‌ यदय्‌ गस्क नाथश्चक्षष्मता न्‍्या इव नीयमाना: ॥ 
श्रीमद्भागवत । स्कन्ध ५। अध्याय २। श्लोक | १५ 
२. वाल्मीकि रामायण : अयोध्याकांड ।२२॥२३॥। 
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भाग्यलिपि ही अटल 


इस विचारधारा के अनुसार जीव जन्म से ही अपनी भाग्यलिपि लेकर पैदा 
होता है। यह भाग्यलिपि ही उसके जीवन को संचालित करती रहती है। शुभा- 
शुभ कर्म अथवा पुरुषार्थ आदि कुछ भी काम नही आते। नियंता मनुष्य के भाग्य 
'में जो कुछ लिख देता है वही उसके जीवन मे' घटित होता है चाहे वह कंसे ही कर्म 
क्यों न करे। यह विचारधारा मानव की स्वतंत्रता को बिल्कुल ही स्वीकार नही 
करती। यह मानती है कि मनुष्य के जीवन में सुख-दुःख पहले से ही नियत है 


ब्म०क 


और उसे बदला नहीं जा सकता। इस संदर्भ में भत हरि का कथन द्र॒ष्टव्य है :--- 


धारा नव पतन्ति चातक-मुखे मेघस्य' कि दूषण, 
यत्पूर्व विधिना ललाट-लिखितं तन्माजितु क: क्षम: ? 


सृष्टिचक्र आकस्मिक 


यह विचारधारा मानती है कि ध्ृृष्टि किन्‍्हीं घटनात्रमो अथवा नियमों से 
सचालित नहीं है। मनुष्य के कर्म आदि भी विशेष महत्त्व नहीं रखते । अपनी 
इच्छा के अनुकूल ईश्वर अपने इस खेल मे' परिवर्तत करता रहता है और मनुष्य 
के सामने इसे शिरोधाय करने के अतिरिक्त कोई दूसरा उपाय नही है -- 
अज्ञों जन्तुरनीशोध्यमात्मन: सुख-दुखयो: । 
ईश्वर-प्रेरितो गच्छेत्‌ स्वगें नरकमेव च॥ 


भारतीय जनमानस और नियतिवाद 


भारतीय धर्म तथा दशेन में नियति के हर संभव रूप पर विचार किया गया 
है। आज नियतिवाद की वैज्ञानिक और मनोवैज्ञानिक व्याख्याएं भी प्राप्त हैं 
जिनमे ईश्वरीय शक्ति अथवा कम-फल आदि बातों को स्थान प्राप्त नहीं है। 
किन्तु भारतीय नियतिवाद प्रत्येक घटना के केन्द्र मे ईश्वर की इच्छा को स्वीकार 
करता है। प्राचीन काल से लेकर आधुनिक काल तक भारत में भाग्यवाद पर 
किसी भी पहलू से विचार किया गया हो किन्तु अदृष्टि की सत्ता को देवी शक्ति 
के रूप मे ही स्वीकार किया गया है। सृष्टि के चक्र को मात्र कार्य-कारण-श्वृंखला 
मान कर ईश्वरीय शक्ति के प्रति नकार कही भी प्राप्त नही होता। भारतीय 
दर्शन में केवल चार्वाके दर्शन ही भौतिकवादी दर्शन है किन्तु यह दर्शन मिथ्या- 


१. भतृ हरि कृत नीति शतक * श्लोक ६२। 
२. ईश्वरक्ृष्ण-कृत 'साख्यकारिका'--६१ पर ग्रौडभाष्य में उद्धृत । 
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डंबरो तथा वैदिक परपराओ की खिलाफत ही अधिक करता है। भाग्य की शक्ति 
के स्थान पर पौरुष की घोषणा तथा मानवीय इच्छाशक्ति की स्पष्ट स्वीकृति 
उसमे भी प्राप्त नही है। 

भारत का औसत मनुष्य भाग्य की शक्ति पर विश्वास करता है और उसे 
सर्वोपरि मानता है। हमारे जातीय मानस में नियति-विश्वास की यह भावना 
अत्यधिक मात्रा में परिव्याप्त हो चुकी है। नियतिवाद की कई विचारधाराओं 
के प्राप्त होने के उपरांत भी इस चितन के निचोड़ स्वरूप यह विचार ही प्रमुखता 
प्राप्त कर सका है कि जन्म से लेकर मृत्यु तक के मानव जीवन के समस्त कर्मों 
और घटनाओ का सूत्र ऐसी शक्ति के हाथ में है जो मनुष्य के क्रमों के अनुसार 
उसे फल देती है और उसे भिन्‍न योनियों में डालती है। मन्‌ कहते है :--- 


शुभाशुभफलं कर्म मनोवान्देह-सभवम्‌ । 
कर्मजा गतयो नृणामुत्तमाधममध्यमाः ॥ 


नियतिवादी विचारधारा मानवीय स्वतंत्रता तथा पौरुष पर विश्वास नहीं 
करती अतः इससे निष्क्रिपता उत्पन्न होने का भय रहा है। इतिहास यह सिद्ध 
करता भी है कि उसने कई बार निष्क्रियता को जन्म दिया भी है। बीच-बीच में 
भारतीय विचारकों और दाश॑निकों ने पुरुषार्थ का समर्थन किया अवश्य है किन्तु 
नियति की अटल सत्ता से भारतीय्र बुद्धिजीवी और जन सामान्य का विश्वास 
कभी हटा नहीं है। यही कारण है कि कं योग की सबसे सबल वकालत करने 
वाली गीता भी भाग्यवाद का समर्थन किये बिना नही रह सकी। प्रकृति को ही 
गीताकार ने नियति स्वीकार किया और यह माना कि नित्य प्रति होने वाले कर्म 
प्रकृति पर आधारित होते हैं अत: अपने को कर्ता समझने की भावना भिथ्या 


है सर 
प्रकृते: क्रियमाणानि गुण: कर्माणि नित्यशः । 
अहंकार-विमूढात्मा कर्ता'हमिति मन्यते ।।' 


भारतीय साहित्य में नियतिवाद 


भारतीय साहित्य मे नियतिवादी विचारधारा बिलकुल प्रारम्भ से लेकर आधु- 
निक युग तक अटूट श्रृंखला के रूप में देखी जा सकती है। वैदिक साहित्य में भाग्य- 
वाद पर अधिक चर्चा नहीं है क्योंकि उस युग का जीवन इतना सहज' और सरल 


१. डॉ० रामगोपाल शर्मा : हिन्दी काव्य में नियतिवाद : पृष्ठ ५ 
२. मनुस्मृत्ति : अध्याय १२, इलोक ३ 
३. गीता : ३। २७। 
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था कि जीवन की गतिविधि निर्धारित करने वाली देव या अदूष्ट जैसी किसी 
शक्ति पर विश्वास करने की उन्हें आवश्यकता नही पड़ी ।” सृष्ठि की नियामक 
शक्ति पर उन्हें विश्वास अवश्य था किन्तु वह विश्वास मुख्यरूप से जिज्ञासा के 
रूप में था। उपनिषद काल तक अपने विचार मंथन के फलस्वरूप जीवन में प्राप्त 
होने वाले सुख-दुःख के कारणों का उत्तर भारतीयों को कर्मफल के रूप मे प्राप्त 
हुआ :-- 


योनिमन्ये प्रपद्चन्ते शरीरत्वाय देहिन:। 
स्थाणुमन्येबनुसत्नन्ति यथाकर्म यथाश्रुतम्‌ ।। 


उपनिषद काल में नियतिवाद का कमंण्यतावादी स्वरूप प्राप्त होता है 
किन्तु आगे चलकर धीरे-धीरे नियति पर अधिकाधिक विश्वास किया जाने 
लगा । पौराणिक साहित्य में नियतिवाद बिखरा पडा है / पुराण काल तक नियति 
को मानव जीवन को सचालित करने वाली शक्ति के रूप मे स्वीकार कर लिया 
गया। सम्पूर्ण पुराण साहित्य से यह विचार दिखलाई पड़ता है कि मनृष्य की 
शक्ति कुछ भी नही है । 

संस्क्रत साहित्य से प्रवाहित होती हुई भाग्यवाद की यह धारा हिन्दी साहित्य 
में भी आई। वीरगाथा काल के प्रसिद्ध ग्रथ पृथ्वीराज रासो में सृष्टि चक्र के मूल 
में ईश्वरेच्छा इन शब्दों मे स्वीकार की गई है: 


दिनमान देव रवि रजनि भोर। 
उग्गेइं बने प्रभु हुकुम जोर॥ 
ससि सदा राति अग्या अधीन । 
उगगे प्रकाश होय कला हीन॥ 


हिन्दी साहित्य का भक्तिकाल तो ईश्वर के महिमागान का ही काल था अत: 
मनुष्य की स्वतंत्र इच्छा पर उसके अंकुश की बात पग-पग पर कही गई / 
निर्गुण मार्गी कान्‍्तिकारी कवि कबीर भी स्वीकार करते है :-- 


कबीर किया कछ न होत है, अनकीया सब होइ। 
जे किया किछ न होत है, तो करता औरे कोई ॥ 


रामचरित मानस भक्तिकाल का सर्वश्रेष्ठ काव्य है। उसकी समस्त घटनाओं 
का संघटन एवं चरित्नों का विकास पूर्णतः: नियतिवादी दृष्टिकोण से हुआ है ।* 


१. डॉ० रामगोपाल शर्मा : हिन्दी काव्य में नियतिवाद * पृष्ठ २६ 
२. कठोपनिषद : २।२॥७। 
३. डॉ० रामगोपाल शर्मा : हिन्दी काव्य में नियतिवाद : पृष्ठ १८१ 
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तुलसीदास भाग्य को सर्वोपरि स्वीकार करते हुए मानवीय विवशता की बात इन 
शब्दों मे कहते है :-- 


सुनहु भरत भावी प्रबल। बिलखि कहेउ मुनि नाथ ॥ 
हानि-लाभ जीवन मरण | जस अपजस विधि हाथ ।॥। 


रीतिकालीन काव्य राज्य-दरबारों मे पनपा अतः विलासमय वातावरण तक 
ही वह सीमित रहा। यह काव्य जनभावना से दूर रहा अतः इसमे नियतिवादी 
स्वर बहुत अधिक उभरकर सामने नही आ सका किन्तु उस युग की परिस्थितियों 
के आधार पर यह कहा जा सकता है कि जन सामान्य में निराशावादी तियतिवाद 
अवश्य' पनपा होगा। भाग्यवादी दृष्टिकोण इस काल की श्यंगार में डबी हुई 
रचनाओं में भी कही-कही दिखलाई पड़ता है । 'दिनन को फेर' ने घनानंद को 
यह कहने के लिए बाध्य किया : 


सुधा तें स्वत विष, फूल मे जमत सूल, 
तम उगिलत चंद, भई नई रीतिहै। 
जल जारे अग, और राग करे सुरंग, 
सपति विपति पारे, बड़ी विपरीति है। 


हिन्दी के आधुनिक युग का साहित्य फिर जन-भावना के समीप आया और 
देश के विचार-मथन को व्यक्त करने में सक्षम हुआ। आधुनिक युग में भी कवियों 
ने भाग्य की शक्ति को मुक्त हृदय से स्वीकार किया। प्रसाद ने आंसू काव्य में 
नियति को ऐसी नटी के रूप मे स्वीकार किया है जो मानव जीवन से निरन्तर 
खिलवाड़ कर रही है। मनुष्य उसके समक्ष शक्तिहीन है । 


नचती है नियति नटी सी 
कंदुक कीडा सी करती 
इस व्यथित विश्व आंगन में 
अपना अतृप्त मन भरती। 


पंत ने नियति को एक ऐसी निरंकुश शक्ति के रूप में चित्रित किया जो किसी 
भी न्‍्याय-सिद्धांत को नहीं मानती । वह अपने मनमाने ढंग से सृष्टि को नष्ट करती 
रहती है: 


तुम नृशंस नृप से जगती पर चढ़ अनियंत्रित 
करते हो संसृति को उत्पीड़ित, पद मदित । 
नग्न नगर कर, भग्न भवन, प्रतिमाएं खंडित, 
हर लेते हो विभव, कला कौशल चिर-संचित। 
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नियतिवाद पर पाश्चात्य दृष्टिकोण 


सृष्टि के घटनाक्रम तथा उसमें मनुष्य की स्थिति के विषय मे केवल भारत में 
ही चितन-मनन नही हुआ है कि बल्कि सभी देशों में किसी न किसी रूप में हुआ 
है। पुरुषार्थ एवं मानवीय शक्ति पर विश्वास करने के उपरात भी हर काल में 
हर जगह एक ऐसी विचारधारा विद्यमान रही है जो मानव पर एक अतिमानवीय 
शक्ति का नियंत्रण स्वीकार करती है। नियति अथवा भाग्य की सत्ता को सभी 
धर्मो ने स्वीकार किया।* अग्रेजी में नियतिवाद के समानार्थी के रूप में डिटर- 
मिनिज्म, फैटठालिज्म और प्रिडेस्टिनेशन शब्दों का प्रयोग किया जाता है। तीनो 
शब्द मनुष्य की कार्य-स्वतत्नता को अस्वीकार करते है और उसकी अशक्यता का 
समर्थन करते है किन्तु तीनों शब्द तीन विभिन्‍न विचारधाराओ का प्रतिनिधित्व 
करते है । 


डिटरमिनिज्म 


डिटरमिनिज्म के अनुसार जगत और मानव जीवन की समस्त घटनाए अपने 
कारणो पर निर्भर होती हैं। कार्य और कारण की श्ंखला ही विश्व का नियमन 
कर रही है। यह विचारधारा मानव की स्वतंत्र इच्छा का अस्तित्व ही स्वीकार 
नही करती । इस विचारधारा के अनुसार मनुष्य मात्र एक माध्यम है और वह 
उन घटनाओं और कार्यो के लिए जिम्मेदार नही है जो उसके माध्यम से होते है । 
जो कुछ होना है वह तो होगा ही किन्तु सब कुछ कार्यकारण-श्खला के रूप में 
घटित होगा। पूर्व जन्म के कर्मों के फल, जन्मातरीय संस्कार आदि बातों पर 
यह विचारधारा कोई मत व्यक्त नहीं करती । वर्तमान के क्षण विगत घटनाओं से 
जन्मे हैं और वर्तमान की घटनाओं से भविष्य का जन्म होगा । मनुष्य इस घटना- 
क्रम मे विवश पड़ा हुआ प्राणी है। डच इतिहासकार पीटर गेल नियतिवाद को 
ऐसे सिद्धांत के रूप मे देखता है जिसके अनुसार हम विश्व के घटनाक्रम मे असहाय 


अकलननलत ५ 
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'फंसे दिखलाई पड़ते है।' इस सिद्धांत के अनुसार मनुष्य के कर्मो का दायित्व उस 
'पर नही लादा जा सकता। यद्यपि इस सिद्धात के मानने वाले यह कहा करते है 
कि उनका सिद्धात नैतिक जिम्मेदारियों के साथ अपनी सगति स्थापित कर लेता 
है किन्तु इसके विरोधी इसकी आलोचना इसो आधार पर करते है कि यदि यह 
सिद्धांत स्वीकृत कर लिया जाय तो मनृष्य अपने अनेतिक कार्यों के लिए भी स्वयं 
को जिम्मेदार नही मानेगा । 
'फेटालिज्म 

फेंटालिज्म 'फेट' शब्द से बना है जिसका अर्थ भाग्य होता है। इसे 'भावी' 
के अर्थ में स्वीकृत करना अधिक उचित है । फेटालिज्म' के अनुसार जो कुछ घटित 
हो रह है उसे घटित होना ही है । यद्यपि यह शब्द 'डिटरमिनिज्म के समानार्थी 
'शब्द के रूप में ही प्रयुक्त होता है किन्तु डिटरमिनिज्म से इस विचारधारा का 
सूक्ष्म अन्तर इस रूप में स्वीकार किया जा सकता है कि यह सिद्धांत मनुष्य 
को घटनाओं के प्रवाह मे जकडी हुईं कठपुतली मात्र स्वीकार करता है। 
मनुष्य की नेतिक जिम्मेदारियों को यह करीब-करीब अस्वीकार कर देता है।' 
डिटरमिनिज्म व्यावहारिक नेतिकता संबंधी सिद्धांतों से संगति बैठाने का प्रयास 
करता है किन्तु फैटालिज्म भवितव्यता के सामने मानवीय शक्ति को बिलकुल ही 
व्यर्थ मानता है। 


प्रिडेस्टनेशन 
'प्रिडेस्टनेशन शब्द इस सिद्धात को व्यक्त करता हैं कि ईश्वर ने जिन 
मनुष्यों को पहले से चुन लिया है उनन्‍्हीकी रक्षा हो सकती है । यह सिद्धांत 
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मनुष्य पर देवी कृपा को स्वीकार करता है। आधुनिक य्रुग में यह सिद्धांत 
डिटरमिनिज्म, फैटालिज्म और देवी सरक्षण--इन तीनों से ही अलग अर्थ मे 
स्वीकृत किया जाता है।। अपने आधुनिक स्वरूप मे यह सिद्धांत मानता है कि 
मनुष्य के जीवन की छोटी-मोटी व्यक्तिगत घटनाएं मनृष्य की इच्छा 
शक्ति और स्वतंत्र निर्णय पर आधारित होती हैं किन्तु जहां तक मनुष्य 
जीवन की परम गति अथवा मोक्ष का प्रश्न है वह ईश्वर की इच्छा पर ही 
निर्भर है। यह सिद्धात किसी सीमा तक भारतीय भक्ति सिद्धांत से मिलता- 
जुलता है। न्यूटेस्टामेट ने मानवीय युकति की दंबी योजना पर जोर दिया है अतः 
ईसाई धर्म में इस सिद्धांत का काफी प्रसार-प्रचार हुआ । 


विश्वव्यापी विचा रधारा 


उक्त शब्दों के पीछे छिपी विभिन्‍न विचारधाराओ के उपरात इन शब्दों को 
सामान्यत' एक ही अर्थ वहन करने वाले' शब्दों के रूप मे मान्यता प्राप्त है। मनुष्य 
की मानवेतर शक्ति के सामने विवशता का स्वीकार उनके मूल में है। “विभिन्‍न 
प्रकार के नियति विश्वासों ने अधिकांश जातियों के धार्मिक विश्वासों में सर्वो- 
परि स्थान ग्रहण किया है एवं शासन तथा ईश्वर की सत्ता के भी ऊपर अपना 
अकुश लगाया है। जिस तरह भारतीय चितन यह स्वीकार करता है कि सारे 
प्राणी, यहां तक कि देवता भी, ब्रह्म की शक्ति के सामने बेवस है उसी तरह 
प्राचीन ग्रीक धर्म मे भी नियति की ऐसी सत्ता के रूप में चित्रित किया जिसके 
अधीन देवता भी है। पाश्चात्य समाज मे भी पूर्वी समाज की तरह नियति को 
भाग्य का स्वरूप ही दिया गया था और जिस तरह भारत मे भाग्य के देवता 
ब्रह्मा की कल्पना की गई ठीक उसी तरह पश्चिमी जगत में भी भाग्य की देवी की 
कल्पना की गई। प्राचीन युग मे रोम निवासियों मे नियतिवाद का प्रचार था। 
धामिक देवी देवताओं मे नियति की देवी का महत्वपूर्ण स्थान था। ऐश्वर्यदात्री 
और भाग्य के रूप मे रोम च भाग्य देवी पूजी जाती भी । उसकी प्रतिभाए स्थापित 
की जाती थीं तथा सिक्‍को पर भी उसे अकित किया जाता था। होमर के काव्य 
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में व्यक्त धामिक भावनाओ की नियति से संबध है । होमर नियति की सत्ता को 
सर्वोच्च सत्ता स्वीकार करता है यहा तक कि ईश्वर की भी वह उसी के अधीन 
मानता है । 

वास्तव में मनुष्य की विवशता को विश्व के अधिकांश दर्शन स्वीकार करते 
है। विश्व के विभिन्‍न देशो और जातियो मे यह विश्वास प्रचलित है | केवल 
विश्वास करने के तरीकों में अतर है। किसी ने उसे सूक्ष्म दार्शनिक स्तर पर 
स्वीकार किया और किसी ने अत्यत स्थूल स्तर पर | निग्रो जाति भाग्य पर 
विश्वास करती है और मानती है कि ईश्वर स्वय उपस्थित होकर कर्म के अनुमार 
मनुष्य को पुरस्कार अथवा दड देगा। उसकी यह विचारधारा भारतीय' विचार- 
: धारा के अत्यत निकट है अंतर केवल यह है कि भारतीयों के पास दर्शन की एक 
लंबी परम्परा है अतः उन्होंने इसे गहराई से सोचा जबकि निग्रो जाति के पास 
गहराई तक जाने के लिए संस्कार नही है। तुर्को के भाग्यवाद पर तो कही-कही 
छींटा-कशी भी की गईं है। उनके विषय में एक व्यंग्य विचार यह है कि यदि किसी 
तुके का घर जल रहा हो तो वह आग को बुझाने का प्रयास किये बिना ही बैठा 
रहेगा, और यह तक देगा कि यदि यह अल्लाह की मर्जी है तो उसके घर को जल 
ही जानता चाहिए। अल्लाह की मर्जी के खिलाफ जूझना व्यर्थ है। यदि अल्लाह 
चाहता है कि घर न जले तो अल्लाह को आग बुझाने के लिए उसकी मदद की 
आवश्यकता नही है। 

आधुनिक युग मे भी नियतिवादी विचारधारा पाश्चात्य जगत में बराबर 
पनपती रही है। आधुनिक युग के विनाशकारी युद्धों ने मनुष्य के मन में मृत्यु के 
प्रति भय भर दिया एवं जीवन की तुच्छुता का बोध कराया। यूरोप के दार्श निकों 
में जो नियतिवादी विचारधारा पनपी उसमें गहरी निराशा विद्यमान रही। 
शापेनहावर ऐसा नियतिवादी दाश॑निक है जो हमेशा मृत्यु के भय से त्रस्त रहा 
उसने बार-बार यह कहा कि मनुष्य की चितन शक्ति और इच्छाएं स्वतन्त्र नही 
है । वस्तुतः वे किसी अन्य शक्ति से परिचालित हैं--'५ गधा ०0॥ $पा०ए १0 
शाद्वा 6 जा$ 00 00,09प ॥6 6क्षा 70: 06270 ७) ॥6 एा॥' कौीके- 
गर्द, कापका तथा बाद में अस्तित्ववाद को स्वीकार करने वाले दाशनिक और 


बिक. 


साहित्यकार भी इस दर्शन से प्रभावित हुए। वैज्ञानिक दृष्टिकोण, जो कि 
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कायेकारण पर आधारित है और मनोवेज्ञानिक विचारधारा से नियतिवाद को 
ओर भी प्रसार-प्रचार मिला। फ्रायड की विचारधारा इसमे बड़ी सहायक सिद्ध 
हुई | उसने यह माना कि मनुष्य अपनी इच्छाओ के स्रोत से भी अनभिन्न होता है 
और अपने अनजाने में अवचेतन से परिचालित होता है । मनुष्य का चेतन मस्तिष्क 
अत्यत असहाय है । यह विचारधारा मनुष्य को परिस्थितियों का वशवर्ती मानती 
है। वैज्ञानिक तथा मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण को स्वीकारते हुए आधुनिक यूरोप 
और अमेरिका के कितने ही लेखक, दार्शनिक एवं सामान्य जन नियतिवादी हैं । 


पाश्चात्य साहित्य पर नियतिवादी प्रभाव 


पाश्चात्य साहित्य में नियतिवादी विचारधारा स्पष्टता से देखी जा सकती 
है। मानव की स्वतत्न इच्छा से इकार करके उसकी 'विवशता को कितने ही 
पश्चिमी साहित्यकारों ने स्वीकार किया है । 


शेक्सपियर 


अंग्रेजी साहित्य के अन्यतम नाटककार शेक्सपियर ने अपने साहित्य में बार- 
बार मानव की विवशता को स्वीकार किया है। उसके नाटकों की रचना में 
नियतिवादी दर्शन का बड़ा भारी हाथ रहा है। वह नियति को एक क्रूर एवं अंध- 
शक्ति मानता है जो मनुष्य के साथ खेल करती रहती है । ऐसी आकस्मिक घट- 
नाएं, जिनपर मनुष्य का वश नहीं है, उसके पात्रों के जीवन को नष्ट कर देती है। 
'हैमलेट' नाठक में शेक्सपियर बड़ी तीकब्रता से यह प्रश्त उठाता है कि भाग्य के 
भीषण प्रह्ारों का सामना मनुष्य किस तरह करे ?' इस नाटक में शेक्सपियर 
अपने विशिष्ट व्यंग्यात्मक लहजे में भाग्य को वेश्या निरूपित करता है। हैमलेट, 
रोजनक्रेन्स एवं गिल्डस्टन के वार्तालाप के माध्यम से वह व्यक्त करता है कि 
भाग्य का बहुत दुलारा नहोना ही सबसे बड़ा भाग्य है । अपने नाटकों के घटना- 
क्रम के माध्यम से शेक्सपियर यह सिद्ध करता है कि मानवीय प्रयास नियति की 
शक्ति के सामने अत्यंत तुच्छ है। 'हैमलेट' नाठक में हैमलेट अपने मित्र होरेशियो 
से कहता है कि मनुष्य. की असफलताएं मनुष्य को यह सिखाती हैं कि उसकी 
योजनाओं का सूत्र उसके हाथ में नही है बल्कि अदुृश्य के हाथ मे है : 
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शेक्सपियर मानता है कि संघर्षो मे मनुष्य की स्थिति तुच्छ मकक्‍्खी की तरह 
है। “किंग लियर' में अल ऑफ एलास्टर कहता है-- 
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शेक्सपियर के नाटकों में मनुष्य परिस्थितियों के सामने बिलकुल असहाय 
चित्नवित किया गया है। डॉ० एस० पी० खत्नी उसके नायकों के विषय में लिखते 
हैं, “हैमलेट, आथेलो, मंकवेथ, लियर इत्यादि नायक अपने मन की एकांत लगन 
के कारण भाग्यचक्र में फंसकर प्रताड़ित होते हैं, हत्या करते है और स्वयं भी 
आत्महत्या कर बठते हैं। 


जान कॉल्विन 


कॉल्विन सोलहवीं शताब्दी का नियतिवादी दाशंनिक है जिसने नियतिवाद 
के पाश्चात्य दृष्टिकोण को काफी प्रभावित किया। उसकी विचारधारा काल्वि- 
निज्म के नाम से प्रचारित हुई। वह मानता है कि ईश्वर ही जगत्‌ का केन्द्रबिदु 
है। ईश्वर की इच्छा ही संपूर्ण विश्व में व्याप्त है और मनुष्य प्री तरह उस 
पर निर्भर है। पाश्चात्य जगत्‌ में सामान्यतः नियति को अंध-अचेतन शक्ति 
के रूप में स्वीकार किया गया है किन्तु कॉल्विन ऐसा नहीं मानता । उसकी दृष्टि 
में नियति ईश्वर की शाश्वत इच्छा है जो ठाली नहीं जा सकती। इस तरह 
कॉल्विन नियति की क्रूरता को अपने विचारों में स्थान नहीं देता । ह 


मिल्टन 
मिल्टन सत्रहवी शताब्दी का विश्वप्रसिद्ध अंग्रेज कवि है। मिल्टन का 
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नियतिवाद बहुत कुछ भारतीय करमे-फल की विचारधारा से मिलता है। वह 
मानता है कि जीव के शुभाशुभ कर्मों पर उसकी नियति आधारित है । उसके 
अनुसार मनुष्य के दुर्भाग्य का मूल कारण उसी की बलवती भावनाएं हैं। आदमी 
अपनी दुष्प्रवृत्तियों का ही परिणाम भोगता है। जीवन की सार्थकता के पीछे 
उसके अच्छे कम ही होते हैं ।॥ नियति के पास मनुष्य की त्रुटियों और अपराधों 
का ब्योरा होता है। इन त्रुटियों और अपराधों के बदले नियति दुर्देव तथा आप- 
त्तियां मनुष्य पर बरसाती है। मिल्टन के जीवन की कितनी ही आशाएं टूटी थीं 
इसीलिए वह नियतिवादी बन गया था। उसके प्रसिद्ध ग्रंथ 'पैराडाइज लास्ट' के 
चरित्रांकन और विचारधारा पर उसके दर्शन का प्रभाव है। 


फिट्जेरल्ड 

न्‍नीसवी शताब्दी का कवि फिट्जेरल्ड मनुष्य को नियति के सामने बेबस 
मानता है । वह नियति को एक क्रूर शक्ति के रूप में देखता है जिसके हाथों में 
मनुष्य विवश होकर छटपटाने के सिवाय और कुछ नहीं कर सकता । नियति 
का शासन इतना निरंकुश है कि उसमें न तो ईश्वर हस्तक्षेप कर सकता हैं और 
न ही मनुष्य के शुभाशुभ कम उसे बदल सकते हैं। संसार अंधकार से भरा हुआ 
है और मनुष्य उसमें भटकते हुए अपना रास्ता ढूढ़ रहा है। राह ढूढने के लिये 
भी मनुष्य के पास अंधी मति के अतिरिक्त और कुछ नहीं है । 


थामस हार्डी 

अग्रेजी साहित्य में उपन्यासकार थामस हार्डी का स्थान महत्त्वपूर्ण है। कवि 
के रूप में भी थामस हार्डी की ख्याति है। थामस हार्डी कट्टर नियतिवादी है। 
अपने सभी उपन्यासों में उसने मनुष्य और अदृश्य की शक्ति के संघष में मनुष्य 
को पराजित चित्रित किया है। हार्डी के सभी उपन्यासों में मनुष्य नियति के 
दुर्दम हाथों से कुचल दिया जाता है। उसके उपन्यासों के पात्र अकस्मात्‌ भाग्य से 
पराजित हो जाते हैं और उनका सारा जीवन तहस-नहस हो जाता है। 'डेस- 
पैरेट रेमेडीज', (दि ट्रम्पेट मेजर', 'फार फ्राम द मेडन क्राउड', दि मेयर ऑफ 
कैस्टरब्रिज', 'टेस', 'जूड दि आब्स्क्योर' आदि सभी उपन्यासों के माध्यम से वह _ 
चित्रत करता है कि मनुष्य की कोई भी स्वतन्त्न इच्छा नहीं होती और उसका 
जीवन नियति के क्रीड़ा कन्दुक से अधिक कुछ नही है। हार्डी ने अपने उपन्यासों 
के माध्यम से दुष्कर्मो का प्रतिवाद भी किया है और माना है कि सदु-असद्‌ कर्मो 
के आधार पर ही भाग्य-फल की प्राप्ति होती है। 


३६ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


हिन्दी उन्पयास साहित्य में व्यक्तिवाद 


प्रारम्भिक उपन्यासों में ब्यक्तिवादी चेतना की अनुगूंज 


रेल्फ फाक्स ने कहा है कि उपन्यास की केन्द्रीय वस्तु व्यक्ति है और यह: 
विधा उसी समाज में अधिक पल्‍लवित होती है, जहां व्यक्ति और समाज के बीच 
का संतुलन बिगड़ गया हो ।' यह विश्लेषण अपने-आपमे बिलकुल ही पूर्ण हो-- 
यह कहना शायद कठिन है किन्तु इस बात में तथ्य अवश्य है। विश्व की अधिकांश 
प्रमुख भाषाओं मे सशक्त औपन्यासिक कृतियों का सृजन वास्तव में ऐसे समय हुआ 
जब मनुष्य और समाज आमने-सामने असंतुष्ट मुद्रा में खड़े थे। हिन्दी उपन्यास 
में भी व्यक्तिवादी चितन का प्रारम्भ ऐसे समय हुआ जब सामाजिक बंधनों 
और परम्पराओं को आंख मृद कर स्वीकार कर लेने के लिए व्यक्ति तैयार 
नही था । 

“पूव॑ प्रेमचंद काल में व्यक्ति का महत्त्व समाज के सामने नगण्य था। उस 
युग में व्यक्तिवादी चितन का प्रश्न ही नहीं उठता क्‍योंकि उस युग के लेखकों ने 
इसकी कल्पना ही नही की थी कि समाज से भी अलग किसी व्यक्ति की सत्ता हो 
सकती है।' हिन्दी मे चितनप्रधान सामाजिक उपन्यासों का प्रारम्भ प्रेमचंद से 
हुआ। प्रेमचंद्र का पृववर्ती उपन्यासकार स्वयं भी कल्पना के तिलिस्मी संसार की 
सर करता था और अपने पाठकों को भी करवाता था। प्रेमचद ने उपन्यास को 
यथार्थवाद की ओर मोड़ा ।* प्रेमचंद के पू्ववर्ती उपन्यासकारों ने साहित्य के 
किसी गंभीर उद्देश्य की कल्पना नही की थी। कल्पना के आकाश से हिन्दी कथा- 
साहित्य को यथार्थ की धरती पर उतारने का काम प्रेमचंद ने सफलतापूर्वक 
किया । तत्कालीन समाज का समग्र चित्राकन प्रेमचंद के साहित्य में प्राप्त होता 
है । हम कह सकते हैं कि प्रेमचंद का दृष्टिकोण समाज-सापेक्ष था। जीवन के प्रति 
प्रेमचद का इष्टिकोण व्यापक है, इसलिए वे कही भी केवल व्यक्ति को केन्द्रबिदु 
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बनाकर नहीं चले | वे व्यक्ति के माध्यम से समाज की कथा कहते हैं।! समाज 
का यथार्थवादी चित्रण तथा उसका पथ-प्रदर्शन प्रेमचंद के उपन्यास साहित्य का 
उद्देश्य है । 
प्रेमचद 
प्रेमचद का चितन और लेखन समाज-सापेक्ष है किन्तु उनके साहित्य मे न 
केवल व्यक्ति और समाज के संघर्ष उभरते दिखलाई पड़ते है बल्कि व्यक्तिवादी 
चितन की अनुगज भी सुनाई पडने लगती है। सामाजिक मान्यताओं के ही आधार 
पर व्यक्ति को अच्छा या बुरा न करार देकर वह स्वीकार करते थे कि बुरे से 
बुरे व्यक्ति में सदबुद्धिया विद्यमान रहती हैं और प्रयत्न करने पर उन्हें जाग्रत्‌ 
किया जा सकता है। दिखावे के धर्म का वे विरोध करते हैं। “रंगभूमि में 
सूरदास के माध्यम से उन्होंने व्यक्तिनिष्ठ धर्म का उदाहरण भी प्रस्तुत किया । 
हिन्दी के उपन्यासों मे प्रेमचद-युग के काफी बाद व्यक्तिवादी नायकों के दर्शन 
होते हैं किन्तु व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन की झलक प्रेमचंद के 'गोदान' मे प्रोफेसर 
मेहता में दिखलाई पड़ती है। मेहता के विचार इन शब्दों में प्रकट होते है, “मैं 
प्रकृति का पुजारी हूं और मनुष्य को उसके प्राकृतिक रूप में देखना चाहता हूं। 
जीवन मेरे लिए आनन्दमय जीड़ा है। सरल, स्वच्छन्द जहां कुत्सा, ईर्ष्या और 
जलन के लिए कोई स्थान नहीं । मैं भूत की चिता नही करता, भविष्य की परवाह 
नहीं करता, मेरे लिए वर्तमान ही सब कुछ है। भविष्य की चिता हमें कायर बना 
देती है, भूत का भार हमारी कमर तोड़ देता है ।” प्रेमचंद के साहित्य में व्यक्ति- 
वादी पात्र के दर्शन अवश्य होते है किन्तु वे उसी अर्थ में व्यक्तिवादी पात्र नही हैं 
जिस अर्थ में आज के उपन्यासों के पात्र' व्यक्तिवादी कहे जाते हैं। व्यक्तिवादी 
जीवन-दर्शन आगे चलकर इस ह॒द तक बढा कि उसने समाज की सत्ता को पूरी 
तरह नकार कर एक विकृत इष्टिकोण को जन्म दिया किल्तु गोदान' के प्रोफेसर 
मेहता स्वस्थ व्यक्तिवादी इसलिए हैं कि उन्होंने आचरण में दढ़ता, नेतिक 
दायित्व और मानसिक स्वस्थता दिखलाई। 
१. डॉ० रक्षा पुरी : प्रेमचद साहित्य में व्यक्ति और समाज, पृष्ठ ७० 
२. “ईश्वर की उपासना का केवल एक मार्ग है और वह है मन, वचन और कर्म की शुद्धता । 
अगर ईश्वर इस शुद्धता की प्राप्ति मे सहायक है, तो शौक से उसका ध्यान कीजिये, 
लेकिन उसके नाम पर जो हरेक धर्म में स्‍्वाग हो रहा है, उसकी जड खोदना किसी 
तरह ईश्वर की बड़ी सेवा है । ---विविध प्रसग, भाग-३ 
सकलनकर्ता : अमुत राय, पृष्ठ १५४ 
३. गोदान, पृष्ठ १०७ 


४, डॉ० चन्द्रकान्त महादेव बादिवदेकर : हिन्दी और मराठी के सामाजिक उपन्यासो का 
तुलनात्मक अध्ययन, पृष्ठ २६० 


३८ व्यक्तिवाद और उसकी परिव्याप्ति 


हिन्दी में स्वच्छन्दतावादी साहित्य का उदय भी व्यक्तिवाद का एक लक्षण 
माना जा सकता है। स्वच्छुन्दतावादी लेखक का जीवन-दर्शन व्यक्तिवादी होता है । 
उसके स्वयं के व्यक्तिगत आदर्श और मान्यताएं होती है--चाहे उसका समाज 
से मेल हो या न हो। समाज की, धर्म की या शासन की निगाहों से किसी की 
समस्या को स्वच्छन्दतावादी लेखक नही देखता। व्यक्ति को उसकी वेयक्तिकता 
में देखने का प्रेमी होने के कारण स्वच्छन्द्तावादी उपन्यासकार ऐसे पात्नों की 
सृष्टि करता है जो स्वतंत्र व्यक्तित्व के व्यक्ति पात्र” होते है--वर्ग या टाइप 
नहीं ।' इस दृष्टि से ठाकुर जगमोहनसिंह को प्रथम स्वच्छन्दतावादी (और इसी- 
लिए व्यक्तिवादी भी ) उपन्यासकार कुछ आलोचकों ने स्वीकार किया है। क्योंकि 
उनके उपन्यास में उनके निजी जीवन की झलक है। स्वानुभूति के आधार पर 
किसीके द्वारा उपन्यास लिखे जाने की यह पहली घटना थी। 


जयशंकर प्रसाद 


जयशंकर प्रसाद ने जिस तरह अपने काव्य में व्यक्तिवादी चितन को प्रश्नय 
दिया, उसी तरह अपने उपन्यासो में भी उन्होंने व्यक्तिवादी विचारधारा को स्थान 
दिया । जयशंकर प्रसाद सांस्कृतिक परपराओं के हिमायती थे किन्तु सामाजिक 
समस्याओं के प्रति उनका इष्टिकोण व्यक्तिवादी था। सामाजिक समस्याओं का 
समाधान बधी-बंधाई रूढियों और परम्पराओं के द्वारा किए जाने में उनका 
विश्वास नही था। वे मानव-मन को किसी विशिष्ट सामाजिक ढांचे में ढाल देने 
का विरोध प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष रूप से करते इष्टिगोचर होते हैं । उन्हें विशुद्ध रूप 
से व्यक्तिवादी नहीं कहा जा सकता पर उन्होंने अपने व्यक्तिवाद को मानवतावाद 
से जोड़ा । उनके अपने युग तक नारी की स्थिति अत्यंत बुरी थी और वह केवल पुरुष 
की वासना का शिकार हुआ करती थी। भ्रसादजी चाहते थे कि नारी रूढ़ियों 
और परम्पराओं से मुक्त होकर एक स्वतंत्र इकाई के रूप मे जीवत यापन कर 
सके । “जयशंकर प्रसाद ने व्यक्तिवादी मानवतावाद के अनुरूप प्रेम का स्वच्छुन्द 
रूप ग्रहण किया था, पर वे अनेतिकता एवं असंयम में विश्वास नही करते 
थे।!* 

व्यक्ति और समाज के संबंधों पर प्रसाद जी ने अपने साहित्य पर विचार 
किया है। 'तितली' उपन्यास में बाबा रामनाथ व्यक्ति की स्वतंत्र सत्ता की 
विवेचना इस तरह करते हैं, “भारतीय आत्मवाद के मूल में व्यक्तिवाद है, किन्तु 
उसका रहस्य है। युद्ध का परिणाम मृत्यु है। जीवन में युद्ध का क्या संबंध ? युद्ध 


१. डॉ० कमल कुमारी जोहरी : हिन्दी के स्वच्छन्दतावादी उपन्यास, पृष्ठ १६५ 
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तो विच्छेद है और जीवन में युद्ध सहयोग है ।'' 

'कंकाल' उपन्यास में प्रसादजी स्त्री-पुरुष समस्या पर व्यक्तिवादी दृष्टिकोण 
से विचार करते हैं। लेखक उन पात्रों के हृदय मे महानता के दर्शन करता है जो 
सामाजिक दृष्टि से कुलीन' नहीं है। 'कंकाल' मे प्रसाद जी सामाजिक जजेरता 
और विसंगतियों पर तीत्र प्रहार करते है। समाज के ऊपर पड़ा हुआ' नकली 
आवरण वे बड़ी बेदर्दी से हटाते हैं। वे यह भी दर्शाते है कि विवाह परों की 
शंखला के रूप में नहीं होना चाहिए बल्कि दो आत्माओं के पवित्र बंधन के रूप 
में होना चाहिए। उपन्यास अपनी समग्रता में यह बतलाता है कि व्यक्ति के 
स्वतंत्र रहने मे ही उसका कल्याण है। रूढ़ि-जजंर समाज के प्रति उनका विद्रोह 
उपन्यास में स्पष्ट है। सामाजिक विसंगतियों के चंगुल में फंसकर ही व्यक्ति गलत 
काम करता है। यदि व्यक्ति को कुछ अधिक स्वतंत्रता प्राप्त हो तो उसका जीवन 
इतना गहित न हो। स्वतंत्रता उसे कृठाहीन बनाएगी और उसमे नैतिकता का 
जन्म होगा । समाज अपने गलत किन्तु कठोर नियमों से उसमे वेतिकता नही पनपा 
सकता । उपन्यास में भारत संघ' की कल्पना उन्होंने इसी आधार पर की । 
'ततितली' में भी वे अंतर्जातीय विवाह का समर्थन करते हैं। इन्द्रदेवी, जो कि वर्ग 
व्यवस्था एवं धामिक रूढियों की कट्टर समर्थक है, नवीन जीवन सिद्धांतों को 
स्वीकार करती हुई दिखलाई पड़ती है । 

प्रसाद की व्यक्तिवादी चेतना केवल मौलिक स्तर पर सीमित नही रह जाती 
बल्कि वे उसे छानकर मानसिक स्तर तक पहुचाते है । तात्पय यह कि व्यक्तिवादी 
आस्था के दुर्गुणों को परिमाजित कर वे उसे समाज का सहयोगी तत्त्व बनाते हैं । 
वे नैतिकता की कल्पना बाहरी बन्धनों के माध्यम से नही करते बल्कि उसे 
आंतरिक प्रेरणा के रूप मे स्वीकार करते हैं। उनका व्यक्तिवाद केवल व्यक्ति के 
'स्व तक ही केन्द्रित नहीं है बल्कि वह आत्मिक उत्थान और पर-सेवा तक उसका 
विस्तार करते हैं । व्यक्ति स्वातंत््य का अथे वे कुछ विशिष्ट क्षेत्रों में व्यक्ति की 
अबाध स्वतंत्रता और व्यक्ति की सुख-सुविधा तक ही सीमित नही करते । वे चाहते 
है कि सामाजिक बंधनों से मुक्त होकर व्यक्ति अपना आत्मिकः विकास कर 


सके । 


वृन्दावनलाल वर्मा 

यो तो वृन्दावनलाल वर्मा ऐतिहासिक उपन्यासकार हैं, किन्तु उन्होंने कुछ 
सामाजिक उपन्यास भी लिखे हैं। उन उपन्यासों में सामाजिक समस्याओ के 
चित्रण के अतिरिक्त व्यक्ति स्वातंत्य की तीत्र आकाक्षा भी दिखलाई पड़ती है। 


३. पल पजनमन, ज्लजल। 


१, प्रसाद : तितली, पृष्ठ ६६ 
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उनके इस श्रेणी के उपन्यासों मे 'कुण्डली चक्र! और अचल मेरा' कोई रखे जा 
सकते हैं। अपने सामाजिक उपन्यासों में जिन समस्याओं का चिंत्रण वे करते है, 
उनके प्रति उनका दृष्टिकोण क्रातिकारी है । अपनी तरफ से वे प्रगतिशील समा- 
धान भी प्रस्तुत करने का प्रयास करते है। 


भगवती प्रसाद वाजपेयी 


वाजपेयी जी के उपन्यासो में व्यक्तिवादी स्वर कुछ अधिक उभरा है। 
प्रारंभिक उपन्यासों में इनका व्यक्तिवादी स्वरूप अधिक स्पष्ट है। अनाथ पत्नी 
में नारी की स्वातंत्य की इच्छा की अभिव्यक्ति की गई है। 'प्रेम पथ” उपन्यास 
में वासना और कतंव्य के अंतर्द्व को चित्रित करते समय वाजपेयी जी का व्यक्ति- 
वादी चितन सामने आया है । 


व्यक्तिवाद का तीव्र स्वर 


व्यक्तिवाद का तीज स्वर उपन्यास साहित्य में भगवती चरण वर्मा तथा 
जनेन्द्र कुमार जसे लेखकों के आगमन पर सुनाई पड़ता है। प्रेमचद मूलतः 
सामाजिक जीवन के चितेरे थे, अतः उनके उपन्यासों मे समाज के बृहत्‌ चित्र है, 
व्यक्ति के गहन चित्र नही। उनके कथानक का कंनवस बड़ा है, वह पात्र बहुल 
और घटना सकुल है। उनका यथार्थे भी आदर्शोन्मुख है। उनके पात्रों में अंतद्वन्‍्द्र 
दिखलाई पड़ता है, पर न तो वे इलाचंद्र जोशी के पात्नों की तरह वेयक्तिक 
कुंठाओं के शिकार हैं और न ही अज्ञेय के पात्रों की तरह समाज से पूर्ण विद्रोह 
करते हैं। पात्रों के मनोविज्ञान को ही उन्होंने अपने लेखन का साध्य नही माना । 
प्रेमचंद अपने उपन्यासों में समाज को सामने रखते, पात्रों को समाज की मिट्टी 
से गढ़ते हैं तथा उन्हें व्यक्तित्व भी देते है। व्यक्तिवाद अपने शुद्ध रूप में समाज 
को नकारता है। वह समाज का कोई स्वतंत्न अस्तित्व नही मानता बल्कि उसे 
व्यक्तियों से मिलकर बना हुआ एक समूह मानता है। इस समाज को इस बात 
का कोई अधिकार नही है कि वह व्यक्तियों के ऊपर कोई अनुशासन या नियंत्रण 
रखने का प्रयत्न करे ।' 


भगवती चरण वर्मा 
भगवती चरण वर्मा अपने उपन्यासों में स्पष्ट रूप से व्यक्तिवादी जीवन 


कै जन 


१. डॉ० बलभद्र तिवारी : श्राधुनिक साहित्य की व्यवितवादी भूमिका, पृष्ठ २३४ 
२. डॉ० रामदरश मिश्र : हिन्दी उयन्यास : एक' अस्तर्यात्रा, पृष्ठ ७७ 
३. डॉ० सुरेश सिन्हा : हिन्दी उपन्यासों में तायिका की परिकल्पना, पृष्ठ २९८ 
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दर्शन को अपनाते हुए दिखलाई पड़ते हैं। वे इस कोटि के उपन्यासकार है जो 
व्यक्ति को महत्त्व देकर भी समाज की पूर्ण रूप से उपेक्षा नही करते। भगवती 
बाबू व्यक्ति के अहम्‌ के समर्थक भी हैं । उनके उपन्यामों में विद्यमान व्यक्तिवाद 
पर विस्तृत चर्चा हम अगले अध्यायों में करंगे । 


जनेन्द्र कुमार 


जनेन्द्र कुमार ने अपने उपन्यासों का अभीष्ट व्यक्ति को बनाया।' उनके 
उपन्यासों मे कहानी निमित्त मात्र होती है, व्यक्ति का मानस-मंथन ही उनका 
लक्ष्य होता है। उनका “्यक्ति' बहुत कुछ सामाजिक यथार्थ से निरपेक्ष एक 
विशिष्ट दायरे मे घूमता हुआ दिखलाई पड़ता है। कथा को दुनिया व्यक्ति-मन के 
भीतर अधिक चलती है, बाहर कम । इसी बात पर डॉ० देवराज ने कहा है, 
“जैनेन्द्र को जीवन के प्रश्नों मे दिलचस्पी है, युग विशेष की समस्याओं मे नही ।' 
उनके उपन्यासों मे गांधीवादी चिन्तन के प्रति अनुरक्ति दिखलाई पडती 
है और अपने विशिष्ट आदर्शंवादी मूड में उनके पात्त समाज को न ताड़ने-फोड़ने 
की बात कर समाज के अस्तित्व को स्वीकार करते, से दिखलाई पड़ते है, पर 
तनिक गौर से देखने पर मालूम पड़ जाता है कि वे पात्न वस्तुतः लेखक के 
जीवन-दर्शन से परिचालित हैं और उनके कार्यो से उनके उस समाज-समपित- 
दर्शन की संगति नहीं बेठ पाती । वास्तव में व्यक्ति का मनोविश्लेषण जनेन्द्र का 
प्रिय विषय रहा है अतः व्यक्ति के बाह्य समाजगत सघर्ष को छोड़कर वे व्यक्ति 
के अंतःसंघर्ष की सूक्ष्मता पर अपने को केन्द्रित करते हैं। उदाहरणस्वरूप हम 
उनके दो प्रमुख उपन्यासों की चर्चा कर रहे है। 

'सुनीता' जनेन्द्र के श्रेष्ठ उपन्यासों में से है और उसमें उनकी मनोविश्लेष- 
णात्मक शक्ति का पूर्ण परिचय मिलता है। डॉ० गणेशन इसी उपन्यास से 
व्यक्तिवादी उपन्यासों का प्रारम्भ मानते है। श्रीकान्त, उसकी पत्नी सुनीता 
तथा उसके मित्र हरिप्रसन्‍न के त्रिकोण के माध्यम से लेखक कथा को विस्तार 
देता है। प्रतिभाशाली किन्तु अव्यवस्थित हरिप्रसन्‍न को व्यवस्थित तथा प्रसन्न 


१. “जैनेन्द्र ने सर्वेत्रथम हिन्दी उपन्यास के क्षेत्र मे सामाजिक जीवन की अपेक्षा कथानकों 
के लिये व्यक्ति के जीवन को चुना ।” 
- हिन्दी उपन्वासों में कल्पना के बदलते हुए प्रतिरूप--डॉ० शीलकुमारी अग्रवाल : 
पृष्ठ ४१-४२ 
२ डॉ० राम दरश मिश्र : हिन्दी उपन्यास * एक अंतर्यात्रा, १० ७८ 
३. डॉ० देवराज : साहित्य चितत 
डॉ० गणेशन : हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन, पृ० २५६ 
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रखने का आदेश सुनीता को देकर श्रीकान्त कहीं बाहर चला जाता है। हरिप्रसन 
के मन मे सुनीता के प्रति आकर्षण है। सुनीता एक अजीब-से अंत नद्व से गुजरती 
है। हरिप्रसन्‍न सुनीता से ऋरंतिकारी दल में शामिल होने को कहता है। सुनीता 
जब उसके साथ जंगल जाती है तो हरिप्रसन्‍त उसे समूचा पाना चाहता है। 
सुनीता एक-एक वस्त्र उतार कर उसके सामने नग्न हो जाती है। हरिप्रसन्‍्न 
इस आकस्मिक और स्पष्ट समपंण से घबराकर पलायन कर जाता है और 
सुनीता लौटक र पति के साथ प्रेमपूर्ण जीवन बिताती है। 

यहु एक अजीब तथ्य है कि सभी व्यक्तिवादी उपन्यासकार किसी न किसी 
तरह ऋरांतिकारी पात्रों का जिक्र करते है और यह भी कि ये पात्र भीतर से कुठित 
और थके हुए होते हैं। प्रस्तुत उपन्यास क्रांतिकारी पात्र की कथा को तत्कालीन 
परिवेश एवं इतिहास से जरा भी नहीं जोड़ता । इस उपन्यास में कहीं भी समाज 
और इतिहास जैसी वस्तु दिखलाई नही पड़ेती। हरिप्रसन्‍त की कुंठाओ पर ही 
लेखक की दृष्टि है। हरिप्रसन्‍न की कूंठा का संबंध यौन भावना से है अतः उसे 
तोड़ने भें नारी ही सफल हो सकती है। लेखक अपना विशिष्ट जीवन-दर्शन लेकर 
चला है और उसके अनुकूल पात्न और कथानक ढलते हैं। अपने मत की स्थापना 
और पात्रों का मनोविश्लेषण लेखक का उद्देश्य है; साथ ही व्यक्ति के महत्त्व की 
स्वीकारोक्ति भी। सुनीता, जो कि केन्द्रीय पात्न है, कहती है, “कहते हो कि 
राष्ट्र विराट है, व्यक्ति छोटा है। ठीक, किन्तु राष्ट्र मुझे अप्राप्य है, मेरे निकट 
प्राप्त तो व्यक्ति ही है।' 

त्यागपत्न” जेनेन्द्र का महत्त्वपूर्ण उपन्यास है और व्यक्तिवाद के सदर्भ में 
विवेच्य है। 'त्यागपत्न' नायिकाप्रधान उपन्यास है। मुणाल संभ्रांत परिवार की 
लड़की है, उसके माता-पिता मर चुके हैं अत: उसका बड़ा भाई उसका अभिभावक 
है। स्कूल में पढ़ते हुए वह स्वच्छंद जीवन बिताती है। सहेली शीला के भाई से 
उसका प्यार होता है जो उसके जीवन को अस्त-व्यस्त कर देता है। उसकी भाभी: 
उसे पीटती है और कुछ दिनों में उसका विवाह एक अधेड़ व्यक्ति से हो जाता 
है। उसका पति उसके पुराने प्रेम-संबंध को सुनकर उसे घर से निकाल देता है। 
उसके बाद मृणाल एक कोयले वाले के साथ रहती है और अत तक एक के बाद 
एक यातनाओं को जैसे स्वयं गले लगाती है और मर जाती है | उसकी मृत्यु उसके 
भतीजे को हिला देती है और वह अपनी जजी से इस्तीफा दे देता है। 

उपन्यास का विश्लेषण करने पर स्पष्ट प्रतीत होता है कि मृणाल का 
चित्रांकन पूरी तरह लेखक के व्यक्तिगत दर्शन के आधार पर हुआ है। डॉ० 
रामदरश मिश्र ने ठीक ही कहा है, “ये पात्र देखने में बहुत सहज होते है, किन्तु 
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वास्तव में वे विशेष प्रकार की व्यक्तिवादी भूख और लेखक के मूढ़ आरोपित 
दर्शन से परिचालित होते हैं ।''' 

मृणाल आत्म-पीड़ा को व्यर्थ ही क्‍यों अपने ऊपर ओढ़ती रहती है, यह बात 
समझ में आसानी से नहीं आती । समाज की वर्तमान व्यवस्था में पिसते हुए एक 
व्यक्ति (मृणाल) का चित्रण लेखक करता है और उसके प्रति अपनी पूर्ण सहानु- 
भूति देता है। लेखक का पूर्ण प्रयास रहा' है कि उसके जीवन-दर्शंव पर खरी 
उतरती हुईं मृणाल से पाठक की भी पूरी सहानुभूति रहे। मृणाल समाज की 
सारी परंपराओं और नैतिक मूल्यों की उपेक्षा करती है। अपने दर्शन के अनुसार 
वह अपने हर कार्य को तेतिक स्तर पर ही 'जस्टीफाई' करती है। हर दृष्टि से 
मृणाल एक व्यक्तिवादी पात्र सिद्ध होती है। उसके चरित्र का विरोधाभास केवल 
वहां उभरता है जहां वह समाज को विक्ृत न करने की इच्छा प्रकट करती है। 
यहीं प्रश्न उठ जाता है कि इस स्थिति में उसने ऐसे कार्य किये ही क्‍यों ? नितांत 
व्यक्तिगत स्तर पर जीवन को क्‍यों जिया ? जैनेन्द्र ने उसे गांधीवादी दर्शन के 
अनुसार आत्म-पीड़ा में आनन्द उठाते हुए भी दर्शाया है। जैनेन्द्र के उपन्यास, 
विशेष कर त्यागपत्न” के विषय में डाँ० सुखदेव शुक्ल का कथन सत्य प्रतीत होता 
है, “उनकी रचनाओं में व्यक्ति के नेतिक प्रश्नों का सूक्ष्म विश्लेषण अवश्य 
मिलेगा, किन्तु समाज के सम्मुख नैतिक प्रश्नों का उन्होंने समाधान प्रस्तुत नहीं 
किया है।' 


इलाचंद्र जोशी 


इलाचंद्र जोशी अपने उपन्यासों में मनोविश्लेषणवादी सिद्ध होते है। व्यक्ति 
के आंतरिक सत्य को वे बाह्य सत्य से कहीं अधिक महत्त्व देते है । उनका विश्वास 
है कि विश्व की उथल-पुथल का कारण यह है कि मनुष्य अपने अतर्जीवन की 
उपेक्षा कर रहा है। विश्व में जो कुछ भी घट रहा है, वह व्यक्ति की अवचेतना 
के माध्यम से ही घट रहा है। ऐसी स्थिति मे, जबकि हम बाह्य समसस्‍्याओ के 
मूल में आंतरिक चेतना के रोल से अनभिज्ञ है, हमारे समाधान भी थोथे होते है। 
मनुष्य मे अहम्‌ भाव अत्यंत प्रबल है और जोशीजी अपने उपन्यासो के पात्रों के 
अहम का विश्लेषण करते है। जोशीजी ने व्यक्ति के अतस्‌ का अध्ययन करने 
की चेष्टा की है और इसमे उन्होंने मनोविश्लेषणवाद का आश्वय' भी ग्रहण किया 
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है, पर ये है व्यक्तिवादी उपन्यासकार।' व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन व्यक्ति को 
उसी स्थान पर पहुंचा देता है जहा अहम्‌ ही सबसे प्रबल होता है। अहम्‌ जितना 
प्रबल होगा, व्यक्ति का समाज से सघर्ष उतना ही प्रबल होगा । जोशी जी अपने 
उपन्यासों के माध्यम से उसी अहम पर प्रहार करते हैं और मानव मन के सभी 
नकली आवरण उतार कर उसे असली रूप में हमारे सामने रख देते है। व्यक्ति 
में पनपता अहम्‌ भाव वर्तमान पूजीवादी संस्कृति की सबसे बड़ी विशेषता है। 
जोशीजी अपने उपन्यासों में पृुजीवादी संस्कृति की मान्यताओं पर कठोर प्रहार 
करते हैं। उन्होंने अपने उपन्यासों में माक्संवादी एवं मनोविश्लेषणवादी दृष्टि- 
कोणों के मध्य. परस्पर सामजस्य स्थापित कर व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन को 
विकसित करने का प्रयत्न किया है। कहा जा सकता है कि उनके पात्र व्यक्ति! 
होते हैं किन्तु जोशीजी उन्हें समाज से जोड़ते है । 

उनके अधिकांश उपन्याशसों में एक ही समस्या विभिन्‍न रूप धारण करके आती 
है। यह समस्या है अहम्‌ तुष्टि और दमित यौन भावना । उनके उपन्यास 'सन्यासी” 
का नायक नन्‍्दकिशोर तो अहम्‌ का पुतला है और अपने समक्ष किसी के गर्व को 
बर्दाश्त नहीं कर सकता। जयन्ती का गवे॑ तोड़ने के लिये ही वह उससे विवाह 
करता है। नन्‍्दकिशोर का अहम्‌ इतना बढ़ता है कि वह समाज, नैतिकता आदि 
सभी का तिरस्कार करता है। यही पर वह भयकर व्यक्तिवादी है। 'पर्दे की रानी” 
में वेयक्तिक पक्ष पुरी तरह उभरकर सामने आया है। इस उपन्यास का नायक 
इन्द्रमोहन और नायिका निरंजना दोनों मे ही भयंकर अहम्‌ की भावना विद्यमान 
है। दोनो ही एक-दूसरे के अहम्‌ को कुचलने को आतुर हैं। निरंजना तो इतनी 
अहम पीडित है कि स्वीकार भी करती है कि क्योंकि उसके हृदय की हरियाली 
झुलस गई है अतः वह चाहती है कि दूसरों के स्वप्न भी उसीकी तरह झुलस 
जाएं। सम्पूर्ण उपन्यास हीनता की भावना तथा विक्ृत व्यक्तित्व के चित्रों को 
प्रस्तुत करता है । व्यक्तिवाद के मनोवेज्ञानिक पहलू को प्रस्तुत करते हुए उपन्यास 
पात्रों की वेयक्तिक समस्याओं का चित्रण करता है। 'प्रेत और छाया” का नायक 
पहले विक्ृतिपूर्ण रहता है [पर अंत में उसे स्वस्थ स्वरूप प्राप्त होता है। पारस 
नाथ में इडिपस ग्रंथि के चित्रण के माध्यम से यह उपन्यास व्यक्तिवादी स्वर प्राप्त 
करता है। खन्‍्ना परिवार की तीन बहनो से प्रणय-संबंध स्थापित करने वाला 
'निर्वासित' उपन्यास का प्रेमी व्यक्तिवादी विचारधारा का है । नायक महीप भी 
व्यक्तिवादी स्तर पर दिखलाई पड़ता है। जोशीजी पात्रों की वेैयक्तिक समस्याओं 
का चित्रण करते अवश्य हैं, पर सामाजिक समस्याओं का समावेश भी वे करते 
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चलते हैं। वे व्यक्ति से समाज की ओर उन्मुख दिखलाई पड़ते हैं। 'निर्वासित' 
उपन्यास मे इस बात का आभास प्राप्त होता है कि जोशीजी के परवर्ती उपन्यास 
किस ओर बढेंगे । 

उनके प्रारम्भिक उपन्यास मनवैज्ञानिकता के स्तर पर व्यक्तित्व की सम- 
स्थाओं के चारों ओर घ॒मते हैं। वे सामाजिक पक्ष से हीन नही हैं। सामाजिक 
चेतना के प्रति जोशीजी का झूकाव होने के कारण वे अहम्‌ पर घनघोर प्रहार 
करते है, किन्तु उनके प्रारम्भिक उपन्यासों में व्यक्ति का विश्लेषण ही प्रमुख 
रहा है। लेखक की माक्संबादी चेतना उसके परवर्ती उपन्यासों मे अधिक स्पष्ट 
है। 'मुक्तिपथ', 'जिप्सी',, 'जहाज़ का पंछी' और “ऋतुचक्र' में सामाजिक 
क्रीतियों, विसंगतियों और विषमताओं पर लेखक का आक्रोश स्पष्ट है। 


पक 


अज्ञय 


अज्ञेय के उपन्यास मनोवैज्ञानिक क्षेत्र में और आगे बढे । व्यक्ति का जो 
मनोविश्लेषण उनके उपन्यासों मे प्राप्त है वह किताबी और अस्वाभाविक 
नहीं लगता, बल्कि अनुभवजन्य लगता है। जैनेन्द्र जेसी ओढ़ी हुईं आत्म-पीड़ा 
और इलाचद्र जोशी जैसा बिखराव उनमें नही है। ज॑नेन्द्र अथवा जोशी अपने 
पात्रों में स्वयं नही दिखलाईं पड़ते जबकि अज्ञेय दिखलाई पड़ते है। यही कारण 
है कि अज्ञेय की आत्यंतिकता आश्वस्त करने वाली मालूम पड़ती है। मन की 
गहराई मे विचरण करने वाले अदृश्य भाव-नटों को उनके उपन्यास चलचित्न की 
तरह दर्शाने में समर्थ हैं। अपने उपन्यासों को वे विशद सामाजिक सदर्भो से न 
जोड़कर मनःसत्यो से जोड़ते है। समाज की अपेक्षा वे व्यक्ति को अधिक महत्त्व 
«ते हैं। इसीलिए व्यक्ति के अहम्‌ की प्रतिष्ठा को वे सर्वोपरि मानते हैं। व्यक्ति 
की निरपेक्ष सत्ता का भाव उनके चितन में इतना प्रधान हो उठा है कि वे समूचे 
समाज के प्रति अनासक्ति और तटस्थता लिए हुए जान पढ़ते हैं।' 

अज्ञेय “अपनी दुनिया में जीने वाले उपन्यासकार है। उन्होने स्वयं लिखा है, 
“शायद दो तरह के ही लोग होते है-- कुछ, जो दुनिया मे, “इस दुनिया मे जीते है । 
कुछ जो अपनी दुनिया भे जीते है। मैं 'अपनी दुनिया में रहने का आदी हुं और 
गहरे मे कही जानता और मानता आया हूं कि दुनिया मैं ही बनाता हूं, मैने ही 
बनाई है, मैं ही मिटाऊंगा |” अज्ञेय के अनुभव इतने विशद और गहन है कि 
उनके पात्र मनोविज्ञान के आरोपित सिद्धातो के अनुसार नही चलते, बल्कि जीवन 
की वास्तविक अनुभूतियों से चलते है। उनके पात्र समाज की सत्ता को स्वीकार 
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करते हुए भी उससे विद्रोह करते है। अपनी प्रखरता के कारण वे अपने को समाज 
से विलय नही करते। वे “नदी के द्वीप' की तरह धारा से सस्कार पाते है । पर धारा 
के बीच अपने अस्तित्व की घोषणा भी करते है। सामाजिक मान्यताओं क प्रति 
वे वही तक आस्थावान है जहा तक उनकी स्वतत्नता खण्डित नही होती । उनके 
पात्र परपरागत पारिवारिक सीमाओ को तोड़ते है और सामाजिक सस्थाओं के 
अति अविश्वास व्यक्त करते है । 

'शेखर : एक जीवनी' हिन्दी उपन्यासों मे मील का पत्थर गिना जा सकता 
है। व्यक्ति की इतनी सघन और स्पष्ट कटावो से युक्त तस्वीर इसके पहुल प्राप्त 
नहीं होती। परिवार और समाज की घटनाओं के प्रभाव को शेखर तीव्रता से 
एव्जाब' करता है और लेखक उसे अपनी सशक्त कलम से बाधता चलता है। 
शेखर के मनोविज्ञान को सम्पूर्णता से लेखक उपन्यास में सामने रखता है। नायक 
शेखर की कथा जीवनी के रूप मे लिखी गई है। किसी महापुरुष या स्वीकृत 
नायक की यह कहानी नही है कि बल्कि यह कहानी एक यथार्थ मनुष्य की है जो 
सड़ी-गली रुढ़ियों और निषिद्ध कटघरों के भीतर झांककर मानव जीवन का सत्य 
जान लेना चाहता है। शेखर स्वतंत्र चेतना से युक्त एक ईमानदार व्यक्ति है--- 
अपने अनुभवों और जीवन के प्रति ईमानदार । 

शेखर व्यक्ति के रूप में बचपन से ही सत्य को--ठोस सत्य को पा लेना 
चाहता है । उसके भीतर जिज्ञासा है इसीलिए हर सामान्य-सी घटना उसके लिए 
नये अनुभव का आधार है। वह बचपन से अनुभव करता हैं कि उसे ठगाया जाता 
है और साथ ही यह भी कि समाज जबरन उसपर थोप देना चाहता है। मानव- 
जन्म जेसी सामान्य घटना के लिए समाज उसे अधकार में रखता है। उसके हर 
संबंध और आसपास की हर घटना उसपर प्रभाव डालती है। समाज द्वारा बने- 
बनाए ढांचे में अपने-आपको ढालने में वह असमर्थ है। कितनी ही बार वह आहत 
होता है पर उसका स्वाभिमान उसे समझौता न करने को प्रेरित करता है--- 
पहाँ तक कि अपने पिता से भी नही । वह अपनी बुद्धि और अनुभव के आधार पर 
प्रैम, समाज तथा मानवीय सबधों का पुनर्मुल्यांकन करता चलता है। 

अपनी बहन शशि के प्रति शेखर का एक अजीब आकषंण है । शशि से उसका 
संबंध कुछ ऐसा है जो समाज की किसी परिभाषा में बंध नही सकता, पर शेखर 
अपने उस संबध के प्रति पूर्ण समपित है। संभवतः जीवनी के इसी प्रकरण के 
कारण हिन्दी के बहुत-से' भालोचकों ने शेखर को भयंकर अहमृवादी तथा समाज- 
द्रोही कहा है। शेखर समाज के सामने असंतुष्ट, समझौता न करने वाली मुद्रा मे 
अवश्य खड़ा है पर शेखर का सारा विरोध समाज के नकली मुखौटो के प्रति है। 
सामाजिक विसगतियों से उसका विद्रोह है और यह विद्रोह न केबल ईमानदार 
है बल्कि साथ्थंक भी है। शेखर फार्मूलाबद्ध जिंदगी जीने वालों में खप नहीं पाता 
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क्योंकि उन्‍्हीकी तरह नकलीपन ओढ़न। उसके वश में नही है। यहां तक कि परंपरा 
से प्राप्त ईश्वर की कल्पना को भी वह नकार देता है। शेखर बचपन से अनुभव 
करता है कि कभी न दीखने वाली यह अदृश्य सत्ता मनुष्य को न केवल व्यर्थ ही 
आतकित किए हुए है बल्कि उसके हर चितन में अपनी टाग भी अड़ाती है। बह 
उसे देख लेना चाहता है और महसूस करता है कि उसके बगेर भी काम चल 
सकता है। 

शशि का साथ उसे जीवन में बहुत कुछ देता है। शशि अपने को मिटाकर 
शेखर को व्यक्तित्व देती है। शशि की तरह बाबा मदनसिह से भी वह बहुत कुछ 
सीखता है। मदन्सिह से वह सबसे बड़ी चीज यह जानता है कि अपने अनुभव 
अन्यों के बने-बनाए समाधानों से कहीं अच्छे है । इस तरह 'शेखर: एक जीवनी ', 
हिन्दी के अत्यन्त संतुलित व्यक्तिवादी उपन्यासों में से एक है। यह व्यक्ति से 
समाज के सघर्ष की कथा है और उस लेखक के द्वारा लिखी गई है जो अपने 
व्यक्तित्व के प्रक्षेपण के द्वारा ही साहित्य-सुजन करता है। शेखर के चरित्न का 
अहम्‌ ही उसका केन्द्रबिदु है।' 

नदी के द्वीप! उनका दूसरा उपन्यास है जो यौन-भावनाओं को केन्द्र बनाकर 
चलता है। चार पात्रों के आत्ममंथन को ही कथानक का स्वरूप प्राप्त हुआ है। 
भुवन, रेखा, गौरा और चंद्रमोहन की भीतरी दुनिया तक ही लेखक सीमित 
रहता है और पात्रों की उलझ्लन और उनके अनिश्चय का ही चित्रांकन करता है। 
उपन्यास की कथा चार व्यक्तियों की आंतरिक संवेदनाओं की कथा है। इस 
उपन्यास में लेखक व्यक्ति और समाज को थोड़ा करीब लाता है और उनके बीच 
नदी और द्वीप के रिश्ते की कल्पना करता है। यह समाजवादियों की तरह व्यक्ति 
को मात्र समाज की इकाई स्वीकार नही कर लेता और न ही घोर व्यक्तिवादियों 
'की तरह समाज को दरकिनार कर देता है। नदी के सभी द्वीप अलग-अलग हैं, 
किन्तु सभी एक धारा में हैं ओर इसीलिये धारा ही उन्हें जोड़ने के लिए एक सृत्र 
है । व्यक्ति और समाज का यही रिश्ता है। इस उपन्यास के पात्रों मे भी व्यक्ति- 
वादी जीवन-दर्शन दिखलाई पड़ता है। रेखा तो सभी परपराओं और नैतिक 
मान्यताओं को तोड़कर भवन का गर्भ धारण करती है। “अपने-अपने अजनबी” 
अज्ञेय का तीसरा उपन्यास है, जो अस्तित्ववादी जीवन-दर्शन पर आधारित है। 
योके और सेलमा नामक दो स्त्रियों के बर्फ से दबे हुए घर में घिर जाने की यह्‌ 





१. “शेखर की शक्ति उसके अदम्य भ्रहकार की शक्ति है जो श्रभ्नभेदी त्रिशूल की तरह ऊपर 
की ओर बढ़ रही है। शेखर की जितनी घटनाए है, वे जैसे एक माला के मनके है, जिनका 
सुमेर है उसका श्रहम । उसने पाना ही जाना है, देता नही।” 

“विचार ओर अनुभूति, डॉ० नगेन्‍्द्र, पृष्ठ १३७ 
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कहानी है। उस घर में दो अजनबियों के घिर जाने और विवशता मे एक-दूस रे को 
बर्दाश्त करने को लेखक सजीव रूप से चित्रित करता है। अस्तित्ववादी चिन्तन 
के मूल में व्यक्तिवादी भावनाएं विद्यमान है। अतः इस उपन्यास में उसके भी 
दर्शन होते हैं। अस्तित्ववाद जीवन के परंपरागत सिद्धांत, प्रेम और ईश्वर संबंधी 
प्रचलित मान्यताओं को अस्वीकारता है। इस उपन्यास के पात्र भी अपने-अपने 
जीवन-सिद्धांतो में घिरे व्यक्तिवादी दिखलाई पड़ते है। 


अश्क 


व्यक्तिवादी उपन्यासों मे अश्क के उपन्यास गिरती दीवारें' की चर्चा 
आवश्यक है। अश्क को मूलतः समाजवादी चेतना से सम्पन्न कथाकार माना 
जाता है। गिरती दीवारें' मध्यवर्गीय समाज की विस्तृत पृष्ठभूमि पर रचा 
गया है, किन्तु चेतन हमारे सामने उस व्यक्ति के रूप मे आता है जो साजिश से 
भरे, रूढ़िबद्ध समाज से निरन्तर जूझ रहा है। अपने स्वाभिमान और सचित 
स्वप्नों के लिए वह बार-बार समाज से लोहा लेता है। अज्ञेय के शेखर की तरह 
वह तीब्र बुद्धिवादी तथा आभिजात्य भावना से भरा हुआ नही है। न ही उसका 
विद्रोह इतना उग्र है, पर चेतन भी समाज से असंतुष्ट है। वस्तुतः चेतन” 
उपन्यास आज के मध्य वर्गीय व्यक्ति का एक दस्तावेज है। 
अंचल 

समाजवादी चेतना से युक्त जिस लेखक मे व्यक्तिवाद के दर्शन हमें होते हैं, 
वह है रामेश्वर शुक्ल अंचल । अचल के उपन्यास 'चढ़ती धृप' में जहां एक ओर 
समाज की विषमता का नारा है और प्रगतिशील विचारों का समन्वय है, वहीं 
दूसरी ओर उनके पात्रों में तीव्र व्यक्तिवांद पनपता हुआ दिखलाई पड़ता है। 
'चढ़ती धूप” की नायिका ममता नेतिकता की रूढ़िबद्ध मान्यताओं को तिलांजलि 
देकर पति की अपेक्षा प्रेमी को अधिक महत्त्व देती है। प्रेमी की मृत्यु पर वह पति 
के रहते हुए भी चूड़ियां तोड़ लेती है। अपने अस्तित्व की घोषणा ममता इन 
शब्दों में करती है, “यह मेरे व्यक्ति का दमन है--मे री सत्ता का संहार है--मेरी 
आत्मा की अस्वीकृति है। मै ऐसी व्यवस्था को नष्ट करने में अपना सारा बल 
लगाऊंगी । ममता स्पष्ट रूप से समाज का नही बल्कि, व्यवस्था का विरोध 
करती है किन्तु यह्‌ विरोध अपने व्यक्ति” के हित भें वह करना चाहती है। 


धरंवीर भारती 


व्यक्तिवादी उपन्यासकारों की श्रेणी में धर्मंवीर भारती का नाम भी महत्त्व- 
पूर्ण है। भारती जी के दो उपन्यास हिन्दी जगत्‌ को प्राप्त हुए और दोनों ही अपने 
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कथ्य और शेली की नवीनता से अत्यधिक ख्याति हासिल कर सके । 'गुनाहों का 
देवता' और 'सूरज का सातवां घोड़ा' दोनों ही व्यक्तिवादी तत्त्वों को अपने-आप 
में समाहित किए हुए हैं। 'सूरज का सातवा घोड़ा” माक्संवादी जीवन-दर्शन की 
ओर झुका होने के कारण तत्कालीन समाज का ही चित्रण करता है, पर 'गुनाहों का 
देवता' चंदर और सुधा के, रूढ़ियों से परे, रोमांटिक प्रेम की कहानी है। ये दोनों 
उपन्यास दो आधारों पर व्यक्तिवादी साबित होते हैं। पहला, दोनों ही पात्रों की 
दमित कामवासना को चित्नित करते हैं। दूसरा उपन्यासों मे लेखक व्यक्तिवादी 
दर्शन को लेकर सामने आता है । 'गुनाहों का देवता” के नायक और नायिका दोनों 
ही व्यक्तिगत स्तर पर प्रेम को जीते हैं। उनकी मान्यताएं समाज की मान्यताओं 
से बिल्कुल ही अलग हैं। सुधा तो समाज द्वारा स्वीकृत और आरोपित वेवाहिक 
पद्धति से इतनी अधिक ऊब जाती है कि अपविद्वता की हीनग्रंथि से वह 
ग्रसित होती है और चंदर के प्रति अपनी विशिष्ट आदर्शवादी आसक्ति को मन में 
छिपाये समाप्त हो जाती है। चंदर का व्यक्तित्व तथा उसके प्रेम का आदर्श ही 
व्यक्तिवादी है। व्यावहारिक स्तर पर जीने वाली विनती भी सुधा के जीवन- 
दर्शन से आक्रांत होती है और अत में चंदर को ही आदर्श स्वीकार करती है । 
सूरज का सातवां घोड़ा' के पात्नों में भी एक ओर जहां सामाजिक पक्ष है, वहीं 
दूसरी ओर कामवासना से परिचालित क्रियाएं हैं। व्यक्ति-जीवन की समस्याओं 
में लेखक अधिक रमता है। 


भिक्‍्ख्‌ 


भिवख्‌ का प्रसिद्ध उपन्यास (मौत की सराय” व्यक्तिवादी विचारधारा पर 
आधारित है। यह उपन्यास फ्रांस की राज्यक्रांति की विशाल पृष्ठभूमि पर लिखा 
गया है। रानी मेरी के जीवन पर यह उपन्यास आधारित है। लुई चौदहवें तथा 
उसकी रानी मेरी के प्रति लेखक की सहानुभूति दिखलाई पड़ती है । वस्तुतः यह 
आश्चये की बात लग सकती है कि जिस कांति ने व्यक्तिवाद को जीवन-दर्शेन के 
रूप में स्थापित किया उस क्राति के विरोधी पक्ष के प्रति सहानुभूति बतलाकर भी 
कोई उपन्यासकार किस तरह व्यक्तिवादी कहला सकता है ? वस्तुतः लेखक की 
सहानुभूति लुई और मेरी के व्यक्ति रूप के प्रति है। बह स्वीकार करता है कि 
किसी भी सामान्य व्यक्ति की तरह लुई और मेरी को भी जीने का अधिकार था । 
क्रांति को भी उनके जीवन से खेलने का अधिकार नहीं था। कांति ने उन्हें और 
उनके पुत्रों को जिस तरह अपमानित किया, वह उचित नहीं था। इस रूप में यह 
उपन्यास घोर व्यक्तिवादी दिखलाई पड़ता है। 

व्यक्तिवादी विचारधारा आधुनिक युग की अत्यंत प्रचलित विचारधारा है ॥ 
साहित्य और कला के क्षेत्र में इसे अधिक प्रसार और प्रचार प्राप्त हो सका है । 
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आधुनिक हिन्दी उपन्यास साहित्य में व्यक्तिवादी विचारधारा को महत्त्वपूर्ण 
स्थान प्राप्त हुआ है। इसका विवेचन करने का प्रयास हमने इस अध्याय में किया 
हैं। समकालीन लेखन में पनपती व्यक्तिवादी विचारधारा पर चर्चा हम बाद के 
अध्याय में करेंगे । 
हिन्दी उपन्यास साहित्य में नियतिवाद 

प्रेमचंद-पूर्व 

भारतीय जनमानस का नियतिवाद के प्रति आकर्षण प्राचीन काल से ही रहा 
है.और किसी त किसी रूप मे वह आज भी विद्यमान है। भारतीय साहित्य में भी 
नियतिवाद की अटूट आूखला हमें दिखाई पड़ती है। स्वाभाविक है कि आधुनिक 
साहित्य मे भी यह विचारधारा पर्याप्त रूप से दिखलाई देती है। हिन्दी उपन्यास- 
साहित्य मे नियतिवादी विचारधारा अपने आधुनिक रूप मे प्रेमचंदोत्तर उपन्यास- 
साहित्य में दिखलाई पडती है। प्रेमचद के उपन्यासों में भी इसका पूर्वाभास होता 
है। किन्तु प्रेमचंद-पूर्व के उपन्यासों में दर्शन की गम्भीरता का नितांत अभाव रहा 
है अतः भाग्य की प्रबलता को स्वीकारने के बाद भी उनमे “नियतिवाद' जेसा कुछ 
प्राप्त नहीं होता । वास्तव में प्रेमचन्द-पूर्व युग में या तो तिलिस्मी और जासूसी 
उपन्यासों की रचना हुई अथवा समाज-सुधार के दृष्टिकोण से उपन्यास लिखे गए । 
अपने विशिष्ट समाज-सुधारक कोण को सामने रखने के लिए उस युग का 
उपन्यासकार घटना-बहुल स्थूल कथानकयुक्त उपन्यास रचता था। 

तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों में मानवक्ृत अ>ड्भू त कारनामे ही कथानक 
में मुख्य हुआ करते हैं। मानवीय बुद्धि और चातु्यं ही उन घटनाओं और कार- 
नामों के स्रोत हुआ करते हैं। इन उपन्यासों में ईश्वर निमित विधान के बदले 
मानव-निमित विधान का चित्रण हुआ करता है। मानव की बुद्धि और शरीर-बल 
की महत्ता का प्रतिपादन तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासो में हुआ करता है। 
मानव की स्वतंत्न इच्छा और उसकी पूत्ति के लिए किए गए शारीरिक एवं बौद्धिक 
प्रयास ही ऐसे लेखन का आधार हुआ करता है। तिलिस्मी उपन्यासों मे घटनाओं 
के साथ आकस्मिक संयोगों का चित्रण प्रारम्भ से होता रहा है पर जासूसी 
उपन्यासों में संयोगों के माध्यम से कथानक को आगे बढ़ाने की प्रवृत्ति को दुर्गुण 
समझा जाता है। जासूसी उपन्यास में जिस नायक का चित्नण होता है, वह अपनी 
इच्छाओं और योजनाओं की पूति अपने बलबूते पर करता है। तात्पय यह है कि 
जासूसी एवं तिलिस्मी उपन्यासों मे नियतिवादी दर्शन के विद्यमान होने की कोई 
भी-संभावता नहीं हुआ करती । 

प्रेमचंद-पूर्व युग में तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों के अलावा सामाजिक 
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उपन्यास भी लिखे गये । इन उपन्यासों में लेखक उपदेशक की मुद्रा में दिखलाई पड़ते 
हैं। तत्कालीन समस्याओं पर उन्होंने उपन्यासों का सृजन किया | इन उपन्य/सों" 
में कही-कहीं भाग्यवाद का समर्थन अवश्य मिलता है किन्तु अत्यन्त परम्परावोदी- 
ढंग से। जिन लेखकों ने हिन्दू समाजकी वर्ण-व्यवस्था को ठीक समझा उन्होंने अत्यंत 
पंडिताऊ ढंग से ईश्वरीय न्याय का आधार लेकर भाग्यवाद का समर्थन किया । 
लज्जाराम शर्मा ने आदर्श हिन्दू में वर्ण-व्यवस्था का समर्थन इस तरह किया, 
“कोई व्यक्ति ब्राह्मण के घर पेदा ही क्यों हुआ ? इसलिए न कि भगवान उसको 
ब्राह्मण बनाना चाहते हैं, जब आप पुनज॑न्म मानते है, पुनजन्म के शुभ-अशुभ फलों 
से उच्च और नीच जाति मे जन्म ग्रहण करना मानते है, तब आप कंसे उसे नही 
मान सकते । इस युग के उपन्यासों में स्पष्ट रूप से नियति की प्रबलता का चित्रण 
नही है बल्कि कही-कही आनुसंगिक रूप से यह भावना मिलती है कि मनुष्य को 
भाग्य के अनुसार जीवन के सुख-दुःख मिलते है अथवा उसके कर्मो के फल प्राप्त 
होते हैं। किशो रीलाल गोस्वामी भी अपने उपन्यास में यह आभास देते है कि 
मनुष्य को उसके बुरे कर्मों का फल भाग्य द्वारा मिल जाता है। अपने उपन्यास 
मदन-मोहिनी' में वे एक दुष्ट व्यक्ति की मृत्यु करवाने के बाद उसकी लाश 
मेहतर से फिकवाते हैं।इस घटना का जिक्र उच्च वर्ग के लोग इस तरह करते 
हैं: 
हाय हाय बेचारे को मेहतर ने फेंका ।' 
मैने कहा, वह इसी योग्य था।' 

प्रेमचंद 

ईश्वरीय न्याय, परिस्थितियों का मनुष्य पर दबाव, नियति-चक्र की प्रबलता 
तथा मनुष्य की बेबसी का तकपूर्ण और दाशंनिक चित्रण प्रेमचंद के युग से हिन्दी 
उपन्यासों में चित्रित हुआ। प्रगतिवादी लेखन के पहले किसी न किसी रूप में नियति 
की प्रबलता का वर्णन हिन्दी उपन्यास-साहित्य में प्राप्त हो जाता है। प्रेमचंद की 
लेखन-यात्रा इस संदर्भ में बड़ी मनोरंजक है। प्रेमचन्द का दृष्टिकोण समाज- 
सापेक्ष था अतः उनके उपन्यासों में न तो दर्शन की कुहेलिका है और न मनुष्य की 
अंतश्चेतना के विश्लेषण का प्रयास । अपनी रचनाओं में वे भारतीय समाज की 
विभिन्‍न समस्याओं से जुड़े हुए दिखलाई पड़ते हैं। उन्होंने आदर्शंवादी दृष्टिकोण 
लेकर साहित्य के क्षेत्र मे प्रवेश किया था, साथ ही वे भाग्यवादी भी थे तथा 
ईश्वरीय विधान को बहुत कुछ समझते थे। 'मेरा जीवन-संघर्ष में अपनी पेट की 
बीमारी के विषय में लिखते हुए उन्होंने स्वीकार किया है कि घटनाओं के उतार- 
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चढ़ाव ने उन्हें भाग्यवादी बना दिया था। 'प्रेमचन्द : घर मे” के अनेक स्थलों पर 
प्रेमचन्द की पत्नी श्रीमती शिवरानी देवी ने यह बताया है कि ईश्वरीय विधान के 
प्रति प्रेमचन्द का विश्वास बाद में भंग हुआ और अपने परवर्ती जीवन मे वे 
मानव को ही जीवन और जगत्‌ का मध्यबिदु स्वीकार करने लगे थे । 
प्रेमचद के प्रारम्भिक उपन्यासों मे भाग्यवादी विचारधारा स्फुट रूप में 
दिखलाई पड़ती है किन्तु नियति के चक्र मे मनुष्य के फसने का श्र ष्ठ उदाहरण 
उनका 'गबन' उपन्यास प्रस्तुत करता है। मध्य वर्ग के विविध सदर्भो के 
साथ मानव-जीवन के शाश्वत सत्यों का चित्रांकन इस उपन्यास में प्राप्त होता 
है । जीवन और मृत्यु की सीमा-रेखा के बीच मनुष्य की अनित्यता ही प्रबल है॥। 
इन्दुभूषण की मृत्यु के माध्यम से लेखक इसे सृक्ष्मता से चित्रित करता है। लेखक 
मृत्यु को जीवन का सबसे बड़ा सत्य मानता है। “गबन' उपन्यास मनुष्य-जीवन 
की अनित्यता, अस्थिरता का चित्रण बड़े प्रभावशाली ढंग से करता है। नियति 
के चक्र के सामने मनुष्य बेबस है। रतन अपनी आयु से अधिक वृद्ध व्यक्ति से 
विवाह कर जीवन को सुखो पर ही केन्द्रित करने की कोशिश करती है पर पति 
की मृत्यु एकाएक उसके जीवन को नष्ट कर देती है। सीधी-सादी जालपा भाग्य 
के चक्कर मे पड़कर कलकत्ता पहुंचती है और सामथ्यं से अधिक कार्य कर जाती 
हैं। रमानाथ भी नियति का शिकार होता है और कहां का कहां पहुंच जाता है । 
मूलतः 'गबन' मध्यवर्गीय परिवार के माध्यम से सामाजिक समस्याओं को ही 
सासने रखता है किन्तु वह नियति के थपेड़े खाने वाले मनुष्य की विवशता को 
भी सफलतापूर्वक सामने रख सका है । 


असाद 


जयशकर प्रसाद की कृृतियों में नियतिवाद का प्रतिपादन अत्यंत सबल ढंग 
से हुआ है। प्रसादजी की कविताओं और नाठकों में नियति के सामने मानव की 
विवशता को चित्रित किया गया है। उनके उपन्यासों में भी यह दर्शाया गया है 
कि अज्ञात नियति की प्रेरणा से मनुष्य के सभी कार्यो का संचालन होता है। 
प्रसादजी अपने पात्र के माध्यम से स्वीकार करते हैं कि नियति दुस्तर समुद्र को 
पार करती है। चिरकाल के अतीत को वतंमान से क्षण-भर में जोड़ देती 
है और अपरिचित मानवता-सिंधु में उसीसे परिचय करा देती है जिससे 
जीवन की अग्रगामिती धारा अपना पथ निदिष्ट करती है।* प्रसादजी भाग्य- 
वादी है और मानते है कि “विधान की स्थाही का एक बिंदु! मानव के समस्त 
प्रयासों पर पानी फेर सकता है । मानवीय इच्छाएं अदृश्य शक्ति और परि- 
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स्थितियों की विषमता के आगे अपना कोई अर्थ नहीं रखतीं । मनुष्य को अदृष्ट 
के सामने झूकना ही होगा क्योंकि नियति का सूची-भेद्य अंधेरा उसे चारों ओर से 
घेरे हुए है। 'तितली' उपन्यास में नील कोठी के परस्तर खण्ड पर बैठी शला 
सृष्टि के पीछे गतिशील अज्ञात प्रेरणा पर आश्चयें व्यक्त करती है--शला को दृढ़ 
विश्वास हो गया कि जिस पत्थर पर वह बेठी है, उसीपर उसकी माता जेन 
आकर बंठती थी । जिस दिन से उसे वार्टली और जेन का सम्बन्ध उस भूमि से 
विदित हुआ है, उसी दिन से उसकी मानस-लहरियों में हुलचल हुईं। बाल्यकाल 
की सुनी हुईं बातों ने उसे विश्वास दिलाया कि उसकी माता जेन ने अपने जीवन 
के सुखी दिनों को यहीं बिताया है। अब संदेह का कोई कारण नहीं रहा। अज्ञात 
नियति की प्रेरणा उसे क्रिस सूत्र में बांधकर यहां खीच लाई है, इसपर वह 
आश्चये-चकित थी । 

उपन्यास के नायक मधुवन के भटकाव का कारण भी प्रसादजी नियति को 
मानते हैं,--“मधुबन, नियति के अंधड़ में उड़ते हुए सूखे पत्ते की तरह, निरुपाय 
था। उसके पास स्वतन्त्र रूप से अपना पथ निर्धारित करने के लिए कोई साधन 
न था। वह जेल से छटकर हरिहर क्षेत्र चला | उपन्यास के अंत में उन्होंने 
नायक को जीवन युद्ध का थका हारा सैनिक' कहा है । 

प्रसादजी ने अपने उपन्यासों के कथानक में अप्रत्याशित घटनाओं का सहारा 
लेकर कथा का विकास किया है। उपन्यासों में चित्रित संयोगोंको वे नियति के 
रूप मे चित्रित करके कार्य कारण की विवेचना से छुटकारा पा लेते हैं। कंकाल 
उपन्यास में सरला और मंगल का मिलन ऐसी ही घटना है। अंधा भिखारी राम- 
दास, नियति पर विश्वास रखकर कहता है, “माता, अब क्षमा की भीख 
दो । देखती नहीं हो, नियति ने इस अंधे को तुम्हारे पास तक पहुंचा दिया । क्या 
वही तुमको--आंखोंवाली को--उसके पास तक न पहुंचा देगा ।”' इस उपन्यास 
में घंटी भी विजय से बिछड़ने में नियति के प्रभाव को स्वीकार करती हुईं कहती 
है, “नियति चारों ओर से दबा रही थी। और मैंने अपना कुछ न रखा था। जो 
कुछ था, सब दूसरी धातु का था, मेरे उपादान में कुछ ठोस न था ।”' 


भगवती चरण वर्मा 


हिन्दी उपन्यास साहित्य में नियतिवाद को अपने लेखन का केन्द्र बिन्दु भगवती 
चरण वर्मा ने बनाया । उनके पहले उपन्यास 'पतन' से लेकर नवीनतम कृति “प्रश्न 
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और मरीचिका'" में उनका नियतिवादी दर्शन सामने आया है । उनके उपन्यासों 
में चित्रित नियतिवाद पर हम आगे के अध्यायों में विस्तृत चर्चा करेंगे! 


जनेन्द्र कुमार 


जैनेन्द्र कुमार मूलतः व्यक्तिवादी और मनोवैज्ञानिक उपन्यासकार माने 
जाते हैं। उनके उपन्यासों में भाग्य और नियति की सत्ता की स्वीकारो क्ित प्राप्त 
होती है। वे मुलतः गांधीवादी विचारधारा के आत्मपीड़न के सिद्धात का प्रति- 
पादन करते है, किन्तु उनके पात्र अपनी आंतरिक प्रवृत्तियों से परिचालित दिख- 
लाई पड़ते है। इन आंतरिक मजबूरियों के साथ ही साथ बाह्य परिस्थितियों के 
थपेड़े उनके पात्रों को इधर से उधर ढकेलते हैं। 'त्यागपत्र' की मृणाल इसका 
श्रेष्ठ उदाहरण है। यों उसके हर क्रियाकलाप के पीछे एक विशिष्ट जीवन-दर्शन 
की दुहाई है, किन्तु प्रत्यक्षतः वह परिस्थितियों की लहरों में तिनके की तरह 
डोलती है। उस स्थिति की प्रसन्‍त स्वीकारोक्ति ही लेखक की नियतिवादिता है। 
त्यागपत्र' के संदर्भ में आचार ननन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने लिखा है, “नियति या 
भवितव्य का प्रश्न भी उपन्यास में प्रमुख बनकर आया है। परन्तु इसकी जो 
व्याख्या लेखक ने की है, वह साधारण नियतिवादिता या भाग्यवाद से बहुत कुछ 
भिन्‍न है। नियति या भाग्य को आशीर्वाद मानकर मृणाल प्रत्येक संकट का 
सामना करती है और प्रत्येक कठोर वास्तविकता को अपनी साधना का अंग 
बनाती है ।' ;ं 

उनके उपन्यासों में यह बात बार-बार दोहराई गई है कि मनुष्य के जीवन 
का दायित्व किसी दूसरे पर नहीं है क्‍योंकि प्रत्येक मंनुष्य अपने भाग्य से बंधा 
हुआ है। 'विवते' में भुवत मोहिनी को अपने विषय' में चिन्ता करते देखकर उसके 
पिता कहते हैं, “सुन भुवन, एकाएक बहुत अक्लमंद मत बन, भाग्य को मानती 
है या नहीं ? ऐसे और तो कुछ होता नहीं, मुझे पाप चढ़ता है । जिन्दगी भगवान 
के यहां से मिलती है, उसे उसी राह पूरा न करना और कहीं अटका देना गलत है । 
तू चाहती है कि मुझे अपना जिम्मा मान ले और इस तरह अपने दिन निकाल दे ? 
मुझे यह सहा नहीं जाएगा ।”' विवाहिता मोहिनी के घर उसका क्रांतिकारी प्रेमी 
पहुंचता है, तब वह त्रेस्त और परेशान प्रेमी से कहती है, “सोचती हूं कि एक बार 
तुम भूल जाओ कि तुमने कुछ किया है। होता होनहार है और सब काल कराता 
है। ऐसा सोच कर तुम बेफिक्री से लेट जाओ।”' 
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जैनेन्द्र ने अपने लेखन के माध्यम से बार-बार यह कहा है कि मनुष्य निबल 
है और ईश्वर सबल है। इसलिए अपने अहम्‌ को भूलकर ईश्वर पर अवलंबित 
रहकर ही बल प्राप्त किया जा सकता है। मानव की अबलता के विषय में 
सुनीता हरिप्रसन्‍न से कहती है, “मैं ठीक कहती हूं हरिप्रसन्‍न ! प्रार्थना में शक्ति 
आती है। अपनी अबलता स्वीकार कर न भागना अच्छा है कि अपने सबलता के 
दम्भ मे पीठ दिखाकर भाग खड़े होना अच्छा है ? जिस निरबंलता ने राम का 
बल पकड़ा है उसका बल फिर क्‍यों हारे ? ” मनुष्य का अहम्‌ उसके व्यक्तित्व को 
बिखेर देता है जबकि श्रद्धा की शक्ति उसका निर्माण करती है। अपनी शक्ति 
का घमंड भूलकर ईश्वर को समर्पित होने में जनेन्द्र कुमार सार्थकता देखते हैं, 
“जो अहम्‌ की शक्ति से कठोर होकर खड़ा है, वह तो खील-खील ही होगा । जो 
अपने में मात्र श्रद्धा की शक्ति लेकर इतना सशक्त बना है कि अहंकार के सहारे 
की जरूरत नहीं है, वह भला कंसे खील-खील होकर बिखर सकता है ? क्योंकि 
वह कठोर है ही नही । वह तो प्राण वायु की भांति शून्य है। चट्टान टुकड़े-टुकड़े 
हो रहेगी, पर आंधी के टुकड़े कसे होंगे ? 


इलाचंद्र जोशी 


इलाचंद्र जोशी ने अपने उपन्यासों में मनोविश्लेषण-पद्धति का आश्रय लिया 
है। आधुनिक मनोविज्ञान यह मानता है कि व्यक्ति अपने कार्यों मे स्वतंत्र नहीं है॥ 
मनुष्य के मत की स्थिति पानी मे तैरते बे खण्ड की तरह है जिसका अधिकांश भाग 
पानी के अन्दर होता है केवल उसका ऊपरी सिरा पानी के ऊपर होता है। मनुष्य 
का चेतत् मस्तिष्क उसी ऊपरी प्िरे की तरह है। मनुष्य के अंदर अबचेतन.क्ी 
अज्ञात रहस्यमयी शक्ति का चक्र चलता रहता है और मनुष्य उसीके अनुसार 
कार्य करने के लिए अभिशप्त है । जोशीजी के सभी उपन्यासों के मूल में मनुष्य की 
यही अभिशपप्तता है। उनके उपन्यासों में चित्रित नायक दुर्बंल स्वभाव के 
अस्तित्वहीन नायक हैं जो परिस्थितियों के चक्र में पड़कर हिसक, अनास्थाग्रदी 
और क़ूर तक हो जाते हैं। अपनी कूंठाओं से मुक्त होने पर ही वे अपनी सहजता 
को फिर से प्राप्त करते हैं. । 


अज्ञेय 
नियतिवादी चेतना को. अज्ञेय भी स्पष्ट शब्दों में स्वीकार करते है। उनके 
द्वारा चित्रित पात्र परिस्थितियों की हथौड़ी की मार से स्वरूप ग्रहण करते हैं ॥ 
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इस संदर्भ में एक मनो रजक तथ्य थह है कि हिन्दी उपन्यासों में चित्रित क्रांति- 
कारी पात्र, चाहे वे जैनेन्द्र के हों, भगवती बाबू के हों अथवा अज्ञेय के, नियतिवादी 
दर्शन को मानते हैं। शेखर : एक जीवनी” का नायक शेखर क्रांतिकारी है। उसके 
नियतिवादी होने की सफाई अज्ञेय उपन्यास की भूमिका में इन शब्दों में देते हैं, 
“ऋंतिकारी अंततोगत्वा एक प्रकार के नियतिवादी होते हैं । लेकिन यह नियति- 
वाद उन्हें अक्षम और निकम्मा बनाने वाला कोरा भाग्यवाद नही होता, यह उन्हें 
अधिक निर्मम होकर कार्य करने की प्रेरणा देता है। इसमें वह गीता के कर्मयोग 
से एक सीढ़ी आगे होता है--क्योकि वह कर्ता को निरा निमित्त नही बना देता । 
यदि यों कहा जाए, कि क्रांतिकारी का नियतिवाद अठल नियति की स्वीकृति न 
होकर, जीवन की 'विज्ञान-सम्मत ,कार्य-कारण-श्रुखला पर गहरा (यद्यपि 
अस्पष्ट) विश्वास होता है तो शायद सच्चाई के निकट होगा । मेरा ख्याल है कि 
आज के अधिकांश वैज्ञानिक भी कुछ इसी प्रकार के नियतिवादी हैं।' अज्ञेय ऐसा 
समझते हैं कि आस्तिकता की समपंणशील चेतना यदि मनुष्य के पास न हो तो 
नियतिवादी दर्शन ही उसे कूंठित होने से बचा सकता है । आधुनिक युग के अना- 
स्थावादी, आक्रोशपूर्ण मनुष्य के लिए इस दर्शन को वे एक उपलब्धि मानते हैं, 
“तो शेखर: एक जीवनी के क्रांतिकारी नायक ने अपने जीवन में इसी नियति के 
सूत्र को पहचानने का प्रयत्न किया है, क्‍योंकि उसे पहचान लेना ही जीवन को 
समझ लेना है । ईश्वर जो करता है, अच्छा ही करता है, अतएब प्रत्येक घटना 
स्वयं अपनी सिद्धि है--यपह भी एक मार्ग है, लेकिन इस तक॑-परम्परा को जो 
व्यक्ति स्वीकार नहीं कर सकता है उसके लिये जीवन को सदय बनाने का दूसरा 
उपाय यही हो सकता है।”' अज्ञेय का यह नियतिवाद फ्रायड के मनोवैज्ञानिक 
नियतिवाद के निकट बैठता है। 

अज्ञेय मानव-मन को प्रभावित करने वाले तीन तत्त्वों को महत्त्वपूर्ण मानते 
हैं--अहंता, भय ओर सेक्स । उपन्यास में शेखर का विकास उन परिस्थितियों 
के माध्यम से होता है जिन्हें वह भोगता है। नदी के द्वीप में मानव-जीवन के 
प्रवाह की अवशता को प्रस्तुत किया गया है। नदी की कटी हुईं मिट्टी से द्वीप 
का बनना बतला कर उन्होंने नियति की प्रबलता को स्वीकार किया है |--- 
“'नियति के आगे मानव को अवश मान कर इस उपन्यास में अज्ञेय ने रेखा और 
भुवन के मिलन और विद्रोह की कहानी कही है। नियति के वश होकर भुवन 
और रेखा लखनऊ में मिलते हैं और उनका परिचय बढ़ते-बढ़ते आत्मीयता का, 


पल 
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ओर अंत में, आत्मापंण का रूप धारण कर लेता है।”” भवन और रेखा नियति 
के प्रवाह में एक-दूसरे के निकट आकर फिर अलग हो जाते है। उनकी स्थिति 
नदी के प्रवाह में बहुते हुए दो तिनकों की तरह हैं जिनके साथ बहने और अलग 
हो जाने पर उनका कोई भी वश नहीं है। 

अपने-अपने अजनबी अज्ञेय का नवीनतम उपन्यास है जिसमें उनके नियति- 
वादी विचार अधिक स्पष्टता से सामने आए हैं। अस्तित्ववादी दर्शन को प्रस्तुत 
करने वाले इस उपन्यास में अज्ञेय स्पष्टतः यह स्वीकार करते हैं कि मनुष्य किसी 
कर्म के लिए स्वतंत्र नहीं है, यहां तक कि वह मृत्यु के वरण में भी स्वतन्त्र नही है। 
अज्ञेय मानते है कि जिस तरह बफं से ढके घर में योके और सेल्मा एक-दूसरे के 
साथ रहने के लिए बाध्य हैं उसी तरह इस संसार में हम सभी एक-दूसरे के अन- 
चाहे सान्निध्य को भोगने के लिए अभिशप्त हैं। जब योके सेल्मा से कहती है कि 
यदि उसके वश में होता तो वह उस घर से चली जाती, तब सेल्मा गंभीर होकर 
कहती है, “कुछ भी किसीके वश में नहीं है, योके । एक ही बात हमारे वश की 
है--इस बात को पहचान लेना । इससे आगे हम कुछ नहीं जानते। 

उपन्यास की स्थितियां ऐसी हैं कि उसमें जो कुछ भी घटित हो रहा है वह 
विवशता में घटित हो रहा है। सेल्मा योके को समझाने का प्रयास करती है कि 
अपने को स्वतन्त्र समझना ही सारी कठिनाइयों की जड़ है। एक स्थान पर वह 
कहती है, “और स्वतन्त्रता--कौन स्वतन्त्र है ? कौन चुन सकता है कि वह कैसे 
रहेगा, या नहीं रहेगा? मैं क्या स्वतन्त्र हुं कि बीमार न रहुं---या कि अब बीमार 
हूं तो क्या इतनी भी स्वतन्त्र हूं कि मर जाऊं ? मैंने चाहा था कि अंतिम दिनों में 
कोई मेरे पास न हो । लेकिन वह भी क्या मैं चुन सकी ? ”*-.....चुनने अथवा फैसला 
देने का अधिकार मनुष्य. को नहीं है इसे अज्ञेय अपने इस उपन्यास के माध्यम से 
शक्तिशाली ढंग से प्रस्तुत करते है। 

वैज्ञानिक और मनोवैज्ञानिक स्तर पर नियतिवाद को स्वीकृति प्राप्त होने के 
कारण साहित्य में इसे सम्मान प्राप्त हुआ है। भारतीय चेतना में इस विचारधारा 
के प्रति सहज विश्वास प्राचीन काल से ही रहा है अतः स्वाभाविक है कि आधु- 
निक हिन्दी उपन्यास को इस धारा ने गहराई से प्रभावित किया । समकालीन 
उपन्यास साहित्य में नियतिवादी चेतना के प्रभाव पर विस्तृत चर्चा अंन्तिम 
अध्याय में की गई है। 


१. डॉ० सुखदेव शुक्ल :६हिन्दी उपन्यास का विकास ओर नैतिकता, पृष्ठ २१५ 
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अध्यायथ- २ 
वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना 
ग्रोर तत्कालीन सामाजिक परिवेश 


भगवती चरण वर्मा के उपन्यासों में भारतीय समाज के यथार्थ चित्र प्राप्त 
होते हैं। जिस समाज और समय को उन्होंने देखा है उसकी प्रष्ठभूमि पर उन्होंने 
अपनी कृतियों का सृजन किया। उनका प्रथम उपन्यास 'पतन' सन्‌ १६२८ में 
प्रकाशित हुआ था। इस उपन्यास के प्रकाशन के पूर्व उनकी काव्यक्ृतियां हिन्दी- 
जगत्‌ के समक्ष आ चुकी थी। यह स्पष्ट है कि भारतीय इतिहास के अत्यंत 
महत्त्वपूर्ण और संक्रमणशील कालखण्ड को उन्होंने देखा है। भारत का स्वाधीनता' 
आंदोलन विश्व को चकित कर देने वाली घटना थी। यह आदोलन जहां एक 
ओर राजनैतिक स्वाधीनता के लिए प्रयत्नशील था वहीं दूसरी ओर वह कितनी 
ही सामाजिक समस्याओं से भी जूझ रहा था। नारी-शिक्षा, पर्दा-प्रथा, अछ्तोद्धार, 
हिन्दू-मुस्लिम वेमनस्थ, जाति-प्रथा आदि कितनी ही समस्याओं से नवजागृत 
भारतीय समाज उलझा हुआ था। भगवती बाबू ने इस समस्याओ . से भरे काल 
को निकट से देखा अतः स्वाभाविक ही उनकी क्ृतियों में इत सभी समस्याओं का 
चित्रण हुआ है। उनकी क्ृतियों में राजनेतिक और सामाजिक परिवतेंनों को 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है। कुछ कृतियां तो पूरी तरह राजनेतिक' 
समस्याओं पर ही आधारित हैं। 'ेढ़े-मेढ रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्र”, 'सीधी- 
सच्ची बातें मे स्वाधीनता-प्राप्ति से पहले के भारतीय समाज का चित्रण हुआ 
है और 'सबहि नचावत राम गुसाई तथा (प्रश्न और मरीचिका' में स्वधीन भारत 
की स्थितियों का मूल्यांकन हुआ है। उनके उपन्यासों में समस्याओं का चित्रण 
किस रूप में हुआ है इसपर विस्तार से चर्चा प्रबंध के आठवें अध्याय में की गई 
है। इस अध्याय में उस परिवेश की चर्चा की जा रही है जिसने लेखक की 
सर्जनात्मक चेतना को उद्बुद्ध किया । १६२० के बाद का समय भारतीय इतिहास 
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का अत्यन्त महत्त्वपूर्ण काल है। इस काल का भगवती बाबू ने अपनी कतियों में 
सृक्ष्मता से वर्णन किया है। उस काल का हर दृष्टि से विवेचन करने का प्रयास 
इस अध्याय में किया गया है। 


राजनतिक परिस्थिति 


सन्‌ १६२० के आस-पास का समय भारतीय राजनीति का न केवल महत्त्व- 
पूर्ण समय था बल्कि भावी परिवतंतनों का सूचक भी था। १६१७ में विश्व-इतिहास 
की वह अनोखी घटना घट चुकी थी जिसने विश्व के पद-दलित देशों में नई जान 
फूंक दी थी। वह घटना थी रूसी क्रांति की सफलता। भारत में करवट बदलती 
हुई चेतना को संतुष्ट करने के लिए सन्‌ १९१६ में ब्रिटिश सरकार ने मांटेग्यू 
चेम्स फोर्ड सुधार प्रस्तुत किए जिसमें यहु आश्वासन था कि भारत को धीरे-धीरे 
स्वशासन प्रदान किया जावेगा। भारत का स्वाधीनता आंदोलन कांग्रेस के नेतृत्व 
में. तब तक प्रारम्भ हो चुका था। वस्तुत: इसके पहले कांग्रेस का रुख ही दूसरा 
था। सन्‌ १६१६ के अंत के साथ-साथ, कांग्रेस की अनेक बातों का अंत हो गया । 
जन्मकाल से लेकर कांग्रेस प्राथना और अनुरोध के साथ चल रही थी। १६१६ 
में इन दोनों बातों का अंत हुआ ।/” कांग्रेस के रवेये में इस परिवर्तन. का कारण 
था कांग्रेस के नेतृत्व का परिवर्तेन तथा कांग्रेस का यह अनुभव कर लेना कि.अंग्रेज़ 
सरकार विश्व की सबसे “न्यायप्रिय” सरकार नहीं है जेसा कि अभी तक कांग्रेस 
स्वयं ही प्रचारित करती थी । 
मांटेग्यू चेम्स फोर्ड सुधारों के जरिये ब्रिटिश सरकार ने भारतीयों को भी 
शासन के कुछ अधिकार सौंपने का निर्णय क्रिया। इन सुधारों की विभिन्‍न 
प्रतिक्रियाएं हुईं। इन्हीं विचार-विमर्शों के बीच से भारत का भावी वेता उभर 
कर सामने आया ।' ब्रिटिश शासन की अद्भुत नीति यह थी कि वह एक ओर 
सुधारों को लागू करता था और दूसरी ओर दमनकारी कानूनों को भी प्रश्नय 
देता था। मांटेग्यू चेम्स फोर्ड सुधारों के बाद रोलट बिल का आना इसका सबूत 
था। प्रथम विश्वयुद्ध के समय भारत ने धत और जन से अंग्रेज सरकार की 
सहायता की थी किन्तु उस बलिदान के पुरस्कार-स्वरूप रौलट बिल देश पर थोप 
दिया गया। यह बिल क्रांतिकारियों के दमन की आड़ में व्यक्ति के मौलिक 
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अधिकारों का हनन करता था । गांधी जी ने घोषणा की कि यदि सरकार ने इस 
बिल को वापस नहीं लिया तो सत्याग्रह का देशव्यापी युद्ध छेड़ देंगे। इसके 
लिए गाधीजी ने देश में सर्वत्र दौरा किया और उनका सब जगह धृमधास से 
स्वागत हुआ।' गांधी अब तक कांग्रेस और देश के निविवाद नेता माने जा चुके 
चुके थे। सत्याग्रह को देश मे चारों ओर मान्यता प्राप्त हुई और अप्रैल, १६१६ 
से भारतीय इतिहास के नये अध्याय का प्रारम्भ हुआ। सत्याग्रह आंदोलन के 
समय हिन्दुओं और मुस्लिमो ने अद्भुत एकता का परिचय दिया। इस एकता पर 
स्वय सरकार चकित थी।' 

इस समय चारों तरफ अंग्रेजी सत्ता के प्रति दबा हुआ आक्रोश फूट पडा और 
हड़तालों तथा जुलूसों की परिणति उन कार्यो में हुई जो गांधी जी के सिद्धांतों के 
तथा उस प्रतिज्ञा-पत्र के विपरीत थे जिसकी घोषणा उन्होंने सत्याग्रह के पहले 
ही कर दी थी। पंजाब में हिंसात्मक कार्यवाही हुई जिसे शांत करने गांधी पंजाब 
पहुंचे किन्तु सरकार ने उन्हें गिरफ्तार करके बंबई भेज दिया। गांधी जी की 
गिरफ्तारी की प्रतिक्रिया के रूप में अहमदाबाद, बीरम गांव, नड़ियाद, कलकत्ता 
आदि में उत्पात हुए। पंजाब में उन्हीं उत्पातों का बदला लेने के लिए 
१८ अप्रैल 'को जलियांवाला बाग का नृशंस ह॒त्याकांड हुआ। जनरल ओ डॉयर 
ने अत्यंत निलंज्जता से अपने कार्य को उचित और “दयापूर्ण' बतलाया। इन 
हिंसापूर्ण वारदातों से गांधी जी के हृदय पर बडी ठेस पहुंची और अपने कार्य को 


“हिमालय की तरह महान भूल' स्वीकार करते हुए उन्होंने सत्याग्रह स्थगित कर 
दिया । 


नई लड़ाई 


सन्‌ १६२० का वर्ष नये युग की शुरुआत लेकर आया। ब्रिटिश सरकार से 
मोर्चा लेने के लिए असहयोग का शंख फूंका गया । इसी समय भारतीय मुसलमानों 
ने तुर्की के मामले पर अपना विरोध प्रदर्शित किया | अमृतसर कांग्रेस के समय 
कांग्रेसी और मुस्लिम लीगी नेताओं ने इस संबंध में विचार किया और खिलाफत 
आंदोलन की प्रतिज्ञा की। इस तरह असहयोग आंदोलन और खिलाफत की बाग- 
डोर गांधी के हाथमें देदी गईं । लोगों से कहा गया कि वे सरकारी उपाधियां त्याग 
दें, सरकारी सहायता पर चलने वाले स्कूलों और कालेजों का बहिष्कार करें और 
उनके स्थान पर राष्ट्रीय विद्यालय खोलें । अदालतों का बहिष्कार करें और अपने 
झगड़े पंचायतों में तय करें। विदेशी माल का बहिष्कार करें। यह अपने-आप 
में एक नई लड़ाई थी । देश में असहयोग की बिजली दौड़ गई । सारा देश नये 
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जीवन-रस से आलोकित हो उठा। गांधीजी की अपील का देश के विद्यार्थियों 
पर प्रभाव पड़ा। सभी स्कूल-कालेज बंद तो नही हुए लेकिन बहुत-से विद्यार्थियों ने 
पढ़ाई का त्याग कर दिया और राष्ट्रीय कार्य मे वे आगे बढ़े। इस बीच कितने 
ही राष्ट्रीय विद्यालय खोले गए और सरकारी शिक्षा संस्थाओं को छोड़कर 
विद्यार्थी उनमें जाने लगे। सरकार के पास इसे रोकने का कोई उपाय नही था 
सिवाय इसके कि वह कठोर कानूनों का उपयोग करे। सरकार ने अत्यत चालाकी 
से कभी हिन्दुओं को मुसलमानों के खिलाफ और कभी मुसलमानों को हिन्दुओं 
के खिलाफ भड़काने का प्रयास किया किन्तु वह सफल न हो सकी | पर इस 
आंदोलन के समय घटी हुई चौरी-चौरा की हिसक घटना ने गांधीजी को आघात 
पहुंचाया । उन्होंने आंदोलन स्थगित कर दिया । यह सारे देश के लिए आघात 
था। माचं, १६२२ को गांधीजी गिरफ्तार कर लिए गए और उन्हें छः वर्ष की 
सज़ा दी गई। 

इतने विशाल देश में जिसकी सफलता के आसार हों, ऐसा आंदोलन राष्ट्रीय 
एकता का पूर्वाभास तो था ही, वह देशवासियों के लिए चमत्कार और अग्रेज 
सरकार के लिए खतरे की घंटी थी | सरकार ने अपनी विशिष्ट नीति 'फ्ट डालो 
और राज्य करो' अपनाई तथा प्रतिगामी शक्तियों की पीठ पर हाथ फेरने लगी । 
१६२२ में नरेश संरक्षण बिल (?0॥7065 ?06०7०॥) लाया गया जिसे 
असेम्बली ने ठुकरा दिया किन्तु वाइसराय रीडिंग ने उसे स्वीकृति दे दी।' 
अंग्रेजों ने समझ लिया कि भारतीय स्वाधीनता का सबसे अधिक विरोधी भारतीय 
सामंतवर्ग ही हो सकता है। उन्होंने प्रचार करना श्रू किया कि भारत के लिए 
सामंती शासन-प्रणाली बहुत उचित है। भारतीय नरेशों के मन में यह बात 
बैठने लगी कि अंग्रेजी शासन और उनके हित एक ही हैं। राष्ट्रीय आंदोलन को 
असफल बनाने के लिए अंग्रेजी शासन अंत तक सामतवर्ग का उपयोग करता 
रहा । पुरुषार्थशीन सामंतवर्ग अपनी आरामदायिनी स्थिति को बनाए रखने के 
लिए अंग्रेज सरकार की अगुलियों पर नाचने लगा । 


कौंसिल-प्रवेश 
देश अब तक राजनीतिक रूप से कुछ पुष्ट हो गया था | भारत की आजादी 


के विषय में भी लोग अलग-अलग तरीके से सोचने लगे थे। गांधीजी के जेल 
जाने पर काग्रेस के कुछ कार्यकर्ता और नेता कॉसिलों की तरफ आकर्षित हुए। 





१, केशव कुमार ठाकुर : भारत में अंग्रेजी राज्य के दो मौ वर्ष, पृष्ठ ५२६ 
2. ॥ ए4$ [770णज़ा ०पा 9ए [76 3$9877|9 590 ०७87000828 979 ॥706 ४ए|०७।/०५. 
50प028!6 [0' 776८0077 : ८. ५, १(०७०३7], 2926 388 


६२ वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना 


वे समझने लगे कि जिस दमन के द्वारा सरकार हमारे सावंजनिक जीवन को नष्ट 
कर रही है कौसिलों मे जाकर उस दमन को रोका जा सकता है। इसके साथ- 
साथ और भी ऐसे कार्य किए जा सकते है जिनसे सरकार की शक्तियां क्षीण हो 
और काग्रेस को बल मिले। गया कांग्रेस मे पंडित मोतीलाल नेहरू और देश्बंध्रु 
दास ने जोरदार प्रयत्न किए थे कि कांग्रेस कौसिलों में प्रवेश करना स्वीकार 
कर ले पर उन्हे सफलता नही मिली । देशबधु ने कांग्रेस से इस्तीफा दे दिया और 
मोतीलाल नेहरू के साथ मिलकर एक नई 'स्वराज्य पार्टी का निर्माण किया। 

१६२३ के चुनाव के लिए स्वराज्य पार्टी ने तैयारी शुरू की। सारे देश से 
उसके लिए उत्साह की लहर दिखलाई दी। चुनाव में स्वराज्य पार्टी को शानदार 
सफलता मिली | माडरेट और लिबरल' तो जड़ से उखाड़ दिए गए। बहुत कम 
समय मिलने के बाद भी इस पार्टी ने अपनी आंधी मे सुरेन्द्रनाथ बनर्जी, 
चितामणि, हृदयनाथ कुजरू जसे दिग्गजों को धराशायी कर दिया यह उसकी 
उपलब्धि थी।' अपने निश्चित कार्यक्रम को लेकर पार्टी ने कौसिलों में प्रवेश 
किया । कौसिलों के बाहर गांधीजी के कार्यक्रम को पूरा करना और हृदव से 
उसका समर्थन करना भी पार्टी ने अपना उद्देश्य बनाया ।' 

यह बात बाद मे पूरी नहीं हो सकी क्योंकि कौसिलें ही राजनीतिक हलचलों 
का केन्द्र बन गई। स्वराज्य पार्टी के नेताओं ने अपनी सारी शक्ति कौसिलों के 
भीतर सरकार का विरोध करने मे लगा रखी थी। इन दिनों उनको एक नशा 
सवार था जो सरकारी प्रगति को रोकने में व्यवहुत हो रहा था। जिनके पास 
गहन राजनीतिक दृष्टि थी वे समझने लगे थे कि इन दांव-पेचों से सरकार की 
शक्ति को क्षीण नही बनाया जा सकता । देशबधु ने 'स्टेट्समैन” के प्रतिनिधि से 
स्वयं बतलाया, “आज के संधषं में हम थक गए हैं तो सरकार भी थक गई है। 
पंडित मोतीलाल नेहरू भी इस थकान के प्रति चितित थे अतः उन्होंने कहा, 
“बड़ी तेजी के साथ हमारे सामने वह नाजुक घड़ी आने वाली है जो हमारे प्रयत्नों 
को व्यर्थ साबित करने का काम करेगी इसलिए हम सबको ठोस कार्यक्रम की 
ओर ध्यान देने की जरूरत है ।' 

जब कौंसिलों की शतरज से स्वराज्य पार्टी स्वयं क्षीण होती जा रही थी 
तंब १६ जून, १६२५ को दाजिलिंग में देशबंधु का वेहावसान हो गया। सनकी 
मृत्यु से स्वराज्य पार्टी का एक महत्त्वपूर्ण पुर्जा ही टूट गया। पार्टी की निर्बलता 
का सबसे बड़ा प्रमाण यह था कि पार्टी के ही लोग छिप-छिपकर सरकारी तबके 
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वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना ६३ 


से मिलने लगे। स्वराज्य पार्टी ने अपने सदस्यों पर प्रतिबध लगा दिया जिसका 
गांधीजी ने समर्थन किया | 


मुस्लिम लीग 


सन्‌ १६९०६ में भारतीय मुसलमानों का एक प्रतिनिधि मंडल सर आगा खां 
के नेतृत्व में ला्ड मिण्टो से मिला । लाड्ड मिण्टो ने उन्हें भारतीय मुसलमानों के 
हितों की बाबत काफी आश्वासन दिया। ब्रिटिश अधिकारियों को यही से हिन्दू- 
मुस्लिम अलगाव का साधन प्राप्त हुआ। उसी वर्ष १९०६ में मुस्लिम लीग की 
स्थापना हुई। भारतीय स्वाधीनता-आंदोलन भे तथा संभावित स्वतंत्र भारत में 
भारतीय मुसलमानो का रोल कया होगा ? यह प्रश्न, कृत्रिम ही सही, बड़ी तीक्ता 
से खिलाफत आंदोलन के बाद उठा। १६२४ में खिलाफत आन्दोलन के खत्म होने 
पर मुस्लिम लीग की रुकी हुई गतिविधियां फिर प्रारम्भ हुई । लीग की पन्द्रहवी 
बैठक जो चार वर्ण से स्थगित थी. २४ मई, १६९२४ मे श्री जिन्‍ना की अध्यक्षता 
में लाहौर में हुई | इस बैठक में ही साम्प्रदायिकता की झलक मिल गई।' 

समय बीतने के साथ लीग द्वारा फलाई हुई कट्टरता बढ़ती गई। अंग्रेजी 
साम्राज्यवाद के बुद्धिमान कर्णधार इस कट्टूरता को बढ़ावा दे रहे थे। साम्प्रदा- 
गिकता की भावना १६०६९ के बाद ही बढ़ने लगी थी किन्तु मौलाना अबुल कलाम 
आजाद, हकीम अज़मल खां, डॉ० अंपारी, मौलाना मुहम्मद अली आदि राष्ट्रीय 
मुसलमान नेता इस जहरीली भावना से जुझ रहे थे पर दूसरे दर्ज के मुस्लिम नेता 
मुस्लिम जनता के अधिक निकट थे अतः वे अपनी स्थिति-रक्षा के लिए कट्टरता 
को बढ़ावा दे रहे थे। नतीजा यह हुआ कि प्रथम श्रेणी के नेता भी धीरे-धीरे 
साम्प्रादायिकता की ओर झुकते गए । अली भाई जैसे नेता, जो एकता के प्रतीक 
माने जाते थे तथा इकबाल जैसे राष्ट्रीय भावता के शायर भी बाद में मुस्लिम- 
राष्ट्र का नारा लगाने लगे। साम्प्रादायिक भावना से भरे हुए नेताओं में यह भय 
इस हद तक बढ़ गया कि जंसे-जसे देश में प्रजातंत्रीय संस्थाओं का विकास होता 
गया दैसे-वसे संशयग्रस्त होकर विशेष प्रतिनिधित्व और विशेष अधिकारों की 
मांग बढाई जाने लगी। इसी संशय से घृणा का जन्म हुआ जिसने बाद में 
पाकिस्तान को जन्म दिया । 
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६४ वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना 


हिन्दू महासभा 

लीग की स्थापना से प्रेरणा पाकर १६०६ मे पंजाब मे प्रातीय स्तर पर हिन्दू 
सभा का जन्म हुआ जिसमें निश्चय किया गया कि आगामी वर्ष हिन्दू महासभा 
की प्रतिष्ठा होगी। हिन्दू महासभा का जन्म कट्टरता की एक प्रतिक्रिया कहा जा 
है।' भारत के बहुत-से राष्ट्रवादियों के मनमे इस संगठन के प्रति शंकाए थीं 
जिन्हें मदन मोहन मालवीय ने दूर करने का प्रयास किया। उन्होंने तक दिया कि 
सदियों से मुसलमानों ने हिन्दुओं का धर्मं-परिवर्तत किया, अंग्रेजी शासन के बाद 
ईसाई मिशन ने भी यही कार्य किया अतः तत्कालीन परिस्थितियों मे यहु आवश्यक 
है कि हिन्दुओं की कोई ऐसी संस्था हो जो इस प्रवृत्ति को रोके और धर्म परि- 
बर्तन करने वालों को लौटने का मार्ग प्रदान करें। 

हिन्दू महासभा का अत्यंत चचित कार्य यह रहा कि उन्होंने साढ़े चार लाख 
मलकाना राजपूतों को पुनः हिन्दू धर्म में प्रवेश दिलवाया जो मुसलमान बन गए थे 
और फिर हिन्दू-धर्म में लौटने को उत्सुक थे। १६२४ में हिन्द्‌ महासभा के सातवें 
अधिवेशन में बेलगांव में दो महत्त्वपूर्ण प्रस्ताव रखे गए । पहले प्रस्ताव में, जो डॉ० 
मुंजे द्वारा रखा गया, कहा गया था कि सारे देश में हिन्दू सभाए बनाई जाएं जो 
हिन्दुओं के सामाजिक, धामिक और साथ ही राजनैतिक अधिकारों की रक्षा 
करे । दूसरे प्रस्ताव के अनुसार, जो श्री सत्यमूर्ति द्वारा रखा गया था, एक कमेटी 
का निर्माण किया गया जिसका कार्य हिन्दू-मुसलमानों की समस्या और पंबंधों 
पर विचार करना था । हिन्दू महासभा जितने महान उद्देश्यों को लेकर बनाई गई 
थी वे पूरे इसलिए नहीं हो सके क्योंकि शर्ने:-श्ने: वह सामाजिक संस्था के बदले' 
राजनंतिक संस्था बन गई। 


कम्यूचिस्ट पार्टी 


भारत में साम्यवादी दल के गठन का प्रयास एम० एन० राय और उनके 
साथियों के द्वारा १९२१ से ही किया जा रहा था। साम्यवादी आंदोलन की 
परम्परागत प्रणाली के अनुसार वे लोग मजदूर वर्ग में यूनियन के निर्माण के लिए 
प्रयत्तशील थे और मजदूरों को साम्यवादी आंदोलन की शिक्षा भी दे रहे थे । 
बंबई, बंगाल और पंजाब में इनकी गतिविधियां कुछ सफल भी हुई । किन्तु एम० 
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एन० राय और उनके साथियों को विशेष सफलता तब तक नही प्राप्त हो सकी 
जब तक इब्लैण्ड मे कम्यूनिस्ट पार्टी का गठन नही हो गया। यों पार्टी का गठन 
१६२४ में हो गया था पर उसमे, गतिशीलता १६२६ भे ही आ सकी जब इग्लेड 
की पार्टी के एजेण्ट का आगमन भारत में हुआ । इस एजेण्ट ने मास्को की आथिक 
सहायता से भारत में यूनियनों की संख्या में वृद्धि की, प्रदर्शनों का आयोजन 
किया, अखबारों का सम्पादन किया । 
किन्तु कम्यूनिस्ट पार्टी की क्रियाओं पर शीघ्र ही वज्नपात हुआ जब मेरठ 
षडयंत्र काड में २० मार्च, १६२६ में पार्टी के प्रमुख नेताओं सहित इकतीस 
सदस्य गिरफ्तार हो गए। इस गिरफ्तारी के साथ ही साथ देशव्यापी तलाशी 
हुई । इस तलाशी में कितने ही गुप्त दस्तावेजों का पता चला । साथ ही यह बात 
भी सामते आई कि साम्यवादी आंदोलन में लगे हुए कितने ही लोग यह नहीं 
जानते थे कि वे जिस काय॑ में लगे हैं उस कार्य के पीछे कोई षड़यंत्र भी है। यह 
एक मनोरंजक तथ्य है कि मेरठ-कांड के मुजरिमों को जनता की पूरी सहानुभूति 
प्राप्त हुईं। पंडित जवाहरलाल नेहरू और काठजू ने इस केस मे उनकी ओर से 
वकालत की । इस केस से कम्यूनिस्ट पार्टी को एक लाभ अवश्य हुआ कि पार्टी 
को काफी प्रचार मिला । सोमेन्द्रनाथ टेगोर ने मेरठ केस को भारत में साम्यवाद 
का पुख्ता आधार माना । 


सत्याग्रह 


भारतीयों के कौसिल-प्रवेश के बाद १६२६ तक का समय भारतीय राजनीति 
में शीतलता का समय था। इस बीच साइमन कमीशन का जोरदार बहिष्कार 
अवश्य किया गया। १६३० भें काग्रेस कार्यकारिणी समिति ने पूर्ण स्वाधीनता 
का उद्देश्य सामने रखते हुए २६ जनवरी को स्वाधीनता-दिवस मानने की घोषणा 
की । जिस उत्साह से स्वाधीनता-दिवस मनाया गया उससे यह तय हो गया कि 
देश अब किसी समझौते के लिए तैयार नहीं है। 

गांधीजी ने अहिसा को अपनी नीति घोषित करते हुए फिर सत्याग्रह की 
तैयारियां शुरू कर दी। ६ अप्रैल, १६३० को दण्डी में गांधीजी ने नमक कानून 
तोड़ा | यहाँ से एक महान जन-आंदोलन का सूत्रपात हुआ । सभी जगह एक अदु- 
भुत उत्साहु दिखलाई दिया। नमक कानून के बाद सभी अवाछतीय कानूनों को 
तोड़ा गया । इस सत्याग्रह का फलाव विदेशी वस्त्र-बहिष्कार और शराब की 
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६६ वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना 


दुकानों पर धरना देने के रूप में भी हुआ। करीब नब्बे हजार लोगों ने कारावास 
की यात्रा की । अग्रेजी उद्योग-धन्धे हिल गए। अग्रेज सरकार इस अद्भुत आदो- 
लन के सामने अपने को असहाय अनुभव कर रही थी सरकार की बोखलाहट 
उसकी दमन नीति के रूप मे सामने आ रही थी। एक ओर वायसराय इरविन 
गांधी से मीठी बातें करते थे और दूसरी ओर देश में दमन वढ़ रहा था। १६३१ 
में गोलमेज परिषद मे भाग लेने गाधीजी लंदन गए किन्तु परिषद से खाली हाथ 
लौटे । वास्तव में परिषद महज दिखावा थी। उनके भारत लौट आने के पहले ही 
प्रमुख नेता गिरफ्तार कर लिए गए। दमन-चक्र में और तेजी लाईं गईं तथा गांधी 
जी भी गिरफ्तार कर लिए गए। लाड विलिगडन ने डींग मारी थी कि दो 
सप्ताहों में सारा मामला खत्म कर देंगे किन्तु आंदोलन जारी रहा । “न मालूम 
कहां से नये नेता निकल आए, जिन्होंने अपने-अपने ढंग से कार्यक्रम भी बना 
लिये और कानून-भंग का कार्य जोरों पर चलता रहा। 


अडंगे की नीति 


ब्रिटिश सरकार की नीति थी कि भारत की स्वाधीनता की मांग को किसी 
तरह टाला जाए। जितने भी विधान बने और मिशन बैठाए गए वे केवल दिखाने 
के दांत थे। आचार्य नरेन्द्रदेव का विश्लेषण था' कि “संधिपत्रों की पहली धारा 
में वह पूर्ण स्वतन्त्रता को स्वीकार करती है और अगली धाराओं में उसपर 
अनेक प्रकार के प्रतिबंध लगा देती है। १६३४ के विधान में प्रांतों को स्वायत्त 
शासन का अधिकार दिया गया तो गवर्नर को “बिटो' का अधिकार दे दिया 
गया। आगे चलकर क्रिप्स मिशन और कंबिनेट मिशन का गठन हुआ पर ये 
अंग्रेजी अड़ंगा नीति के मोहरे मात्र थे। १६३४ में कांग्रेस ने भारतीय विधान 
स्वीकार नहीं किया था पर अपनी शक्ति का परिचय देने के लिए उसने चुनाव 
लड़ा और सात प्रांतों में अपनी सरकार बनाई। द्वितीय विश्वयुद्ध छिड़ने पर इन 
कांग्रेसी सरकारों ने त्यागपत्न दे दिया। 


द्वितीय विश्वयुद्ध 


हिटलर तथा मुसोलिनी की विस्तारवादी नीति तथा अंधी राष्ट्रीयता के 
कारण यूरोप पर जो महायुद्ध के बादल मंडरा रहे थे वे अब तक काफी घने हो 
चुके थे। फैजपुर कांग्रेस में यह निर्णंण लिया गया कि यदि महायुद्ध छिडता है तो 
ब्रिटिश सरकार को भारत से जन और धन ले जाने से रोका जाना चाहिए। प्रथम 
विश्वयुद्ध में भारतीय नेताओं ने ब्रिठिश शासन की पूरी मदद की थी किन्तु इस 


१. डॉ० राज़ेद्र प्रसाद, आत्मकथा, पृष्ठ ३६५ 


वर्माजी की सर्जनात्मक चेनना ६७ 


बार स्थिति विपरीत थी। आखिरकार १६३६ मे नात्सी जमंतनी ने यूरोपीय 
राष्ट्रों पर आक्रमण कर दिया। फासिस्ट शक्तियां एक ओर थीं तो दूसरी ओर 
मित्र राष्ट्र | युद्ध आरम्भ होते ही वायसराय ने भारत के प्रतिनिधियों की राय 
पूछे बगैर भारत को युद्ध में शामिल कर दिया। सम्पूर्ण वैधानिक विकास, 
जिसका दम भरा' जाता था, ताक पर रख दिया गया। भारत से जब सहायता 
मांगी गई तब सरकार से पूछा गया कि वह युद्ध का उद्देश्य स्पष्ट करे तथा भारत 
की स्वतन्त्रता की स्पष्ट घोषणा करे। 

विश्वयुद्ध के प्रति पूर्ण तटसथ बने रहना संभव नहीं था अतः नेताओं के 
सामने समस्या थी कि वे क्‍या करें। कांग्रेस सिद्धांतत: फासिस्ट शक्तियों का 
विरोध कर रही थी किन्तु अंग्रेजों की ओर से लड़ने का अर्थे था अपने ही ऊपर 
साम्राज्यवाद का शिकंजा और कस लेन।। राष्ट्रीय आंदोलन की मांग थी कि इस 
अवसर पर ब्रिटेन पर जोर डाला जाए। पंडित नेहरू ने यह माना कि अंतर्राष्ट्री- 
यता के संघर्ष में राष्ट्रीय की विजय होनी चाहिए।' कांग्रेस ने निश्चय किया 
कि अंग्रेजों का साथ नहीं दिया जाएगा। यदि सरकार युद्धोपरात स्वतन्त्रता की 
ब्ोषणा करे एवं युद्धकाल में शासन के अधिकार भारतीयों को दे दे तो भारत 
की ओर से हादिक सहायता की जाएगी। दूसरी ओर गांधीजी नैतिक आधार 
पर कह रहे थे कि इस संकट के समय' ब्रिटेन पर कोई शर्त नही लादनी चाहिए। 
उन्होंने अपनी पूर्ण सहानुभूति का प्रदर्शन किया। उन्होंने कहा, “इंग्लैण्ड की 
बरबादी के साथ भारतीय स्वतन्त्रता की रचना नहीं की जा सकती ।” कम्यूनिस्ट 
पार्टी का मत था कि बिना किसी शर्तें के भारत को ब्रिटेन का साथ देना चाहिए 
क्योंकि विश्व को फासिस्ट शक्तियों से बचाना आवश्यक है। मित्र राष्ट्रों में रूस 
के सम्मिलित होने से कम्यूनिस्ट पार्टी इस युद्ध को 'लोकयुद्ध मान रही थी। 
एक अन्य मत नेता जी सुभाषचन्द्र बोस का था। वे अपनी राजनीति को राजनीति 
के स्तर पर स्वीकार करते हुए शत्रु के शत्तु को अपना मित्र मानकर चलने के पक्ष 
में थे । वे जमंनी, इटली और जापान को मित्र मानकर ब्रिटेन से लड़ने के पक्ष- 
पाती थे । इसी आधार पर जर्मनी और जापान की सहायता से उन्होंने आजाद 
हिन्द फौज का गठन किया । 


भारत छोड़ो' आंदोलन 
गांधीजी के द्वारा चलाया जाने वाला व्यक्तिगत सत्याग्रह वर्ष-भर चलता 
रहा। गांधीजी ने विशेष तौर पर ख्याल रखा कि आंदोलन भी चलता रहे और 
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६८ वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना 


सरकार अधिक कठिनाई मेन पड़े। इसी समय क्रिप्स मिशन पुरानी बोतल में 
नई शराब लेकर आया। इस मिशन के विषय में गांधीजी की राय थी कि यह 
“एक दिवालिये बेक की गेरमियादी हुण्डी” की तरह था। भारतीय जनता के 
व्यापक असंतोष और ब्रिटिश सरकार की बदलती नीयत को देखकर गांधीजी 
ने देशव्यापी आंदोलन की योजना बनाई। अगस्त १६४२ में कांग्रेस महासमिति 
ने प्रस्ताव पास किया कि अग्रेज शीघ्रातिशीघ्र भारत छोड़ दें । इतना ही नहीं, 
प्रस्ताव मे अन्य एशियाई देशों की स्वतन्त्रता की माग की गई। वस्तुतः इस. 
प्रस्ताव में खुलकर यह कहा गया कि फासिज्म की ही तरह ब्रिटिश-साम्राज्यवाद 
का अंत संसार में हर जगह होना चाहिए। भारतीय स्वाधीनता इसका पहला कदम 
होगा।' गांधीजी सहित कांग्रेस के सारे नेता तुरन्त गिरफ्तार कर लिए गए और 
सारे देश में भीषण दमन-चक्र चला दिया गया। इसका परिणाम यह हुआ कि देश 
की जनता भीषण, रूप से उत्तेजित हो गई। नेताओं के अभाव में इस उत्तेजना ने 
विद्रोह का रूप धारण कर लिया। चारों तरफ रेल की पटरियां उखाड़ी जाने 
लगी, बिजली ओर फोन के तार काटे जाने लगे और सरकारी सम्पत्ति लूटी जाने 
लगीं | सरकार ने इतना भीषण दमन किया कि २४ सितम्बर, ४२ तक ६५८० 
आदमी मारे गए और हजारों घायल हुए। संसार के सभी देशों से--यहां तक 
कि इग्लैंड से भी सरकार की कड़ी आलोचना की गई। आवपचायें नरेन्द्र देव ने इस 
आंदोलन का मूल्यांकन इन शब्दों में किया, “इस आंदोलन ने दिखलाया कि 
जनता बहुत आगे बढ़ गई है, कार्यकर्ता गण पीछे रह गए है।”” देश की भीषण 
स्थिति से महात्मा गांधी के प्राण व्याकुल हो गए। आगाखा के महल में बंदी 
गांधीजी ने अनशन प्रारम्भ कर दिया। गांधीजी के अनशन की चिन्ता न केवल 
देश के सभी वर्गों और सम्प्रदायों ने की बल्कि सारी दुनिया ने की । अमेरिका से 
ब्रिटिश सरकार के खिलाफ आवाज उठी और मई, १६४४ में गांधीजी को मुक्त 
कर दिया गया । 

गांधीजी ने मुक्त होते ही मुस्लिम लीग के एकमात्र अधिकारी जिन्‍ना से सम- 
झौते की कोशिश की ताकि भारतीय पराधीनता सहयोगी वातावरण में समाप्त 
हो सके । मुस्लिम लीग के विभाजन के प्रस्ताव को उन्होंने स्वीकार नहीं किया | 
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२. केशव कुमार ठाक्र : भारत में अंग्रेजी राज्य के दो सौ वर्ष, पृष्ठ ६३४ 

३. आचाये नरेन्द्र देव, राष्ट्रीयता श्रौर समाजवाद, पृष्ठ १९० 


वर्माजी की सर्जनात्मक चेतना ६६ 


इन्ही दिनों लाड वेवेल के स्थान पर ला लिनलिथगो भारत के वायसराय बनाए 
गये । उन्होने ने भी विभाजन का विरोध किया और लीग की आलोचना के 
शिकार बने । १६४४ मे महायुद्ध का अंत हुआ। ब्रिटेन ने चैन की लम्बी सास ली 
किन्तु उस सांस मे उसे अपनी क्षीण शक्ति की लड़खड़ाहुट का बोध भी हुआ । 
युद्धोपरांत चुनाव मे इंग्लेंड का शासन-भार वहां की मजदूर पार्टी के हाथों में भा 
गया। इस पार्टी ने सिद्धांततः भारत की स्वाधीनता का समर्थन किया। प्रधान- 
मंत्री मिस्टर एटली ने अपने एक भाषण में कहा, “हम अपने लिए जिस प्रकार 
स्वाधीनता चाहते हैं, ठीक उसी प्रकार की स्वतन्त्रता दूसरों को भी चाहिए। 
आज की अतर्राष्ट्रीय परिस्थितियों का तकाज़ा भी यही है । 
भारत की राजनैतिक मांग को पूरा करने के लिए ब्रिटिश शासन की ओर 
से मध्यकालीन सरकार (वगाछाप॥ (050ए७7778॥7) बनाने के लिए कांग्रेस 
और लीग को आमंत्रित किया गया। लीग ने पहले इसे स्वीकार किया, फिर 
अस्वीकार और अंत में फिर स्वीकार किया। पर लीग इस सरकार में अड़गेबाजी 
के लिए शामिल हुईं थी । यह तेजी के साथ अनुभव हुआ कि लीगी सदस्यों के साथ 
काम करना असंभव था। दरअसल लीग हर हालत में बंटवारे की स्थिति पैदा 
करना चाहती थी। जाति अथवा धर्म के आधार पर राष्ट्र का निर्माण करना ही 
भ्रांति है किन्तु फिर भी ऐसी परिस्थितियां पंदा की गई कि पाकिस्तान का निर्माण 
हुआ । १६४६ में चुनाव हुए और अस्थायी सरकार बनाने के लिए कांग्रेस और 
लीग के समझौते के सभी प्रयास विफल हुए। पडित जवाहरलाल नेहरू के नेतृत्व 
में अस्थायी सरकार बनी पर उसमें मुस्लिम लीग सम्मिलित नहीं हुई। मुस्लिम 
लीग ने साम्प्रादायिक दंगों की शुरुआत की। आचार्य जावडेकर का कथन है, 
“मुस्लिम लीग द्वारा किए गए बलवे में कुछ यूरोपीय अधिकारी तथा कुछ नरेश 
भी शामिल हो गए थे।” इस बीच माउंटबेटन वायसराय' बनकर भारत आ 
गए थे। साम्प्रादायिकता फेलती जा रही थी और नेहरू सरकार उसे इसलिए 
नहीं रोक पा रही थी क्योंकि सेना वायसराय के अधिकार में थी । अंततः ३ जून, 
१९४७ को पाकिस्तान की मांग स्वीकार कर ली गई। ब्रिटिश सरकार भी अब 
भारत छोड़ने को उत्सुक थी अतः मुस्लिम-बहुल प्रांतों को पाकिस्तान और शेष 
को भारत के रूप में स्वतन्त्रता दे देता चाहती थी। यद्यपि देश का विभाजन 
संघर्ष और हिसा से भी अधिक क्रूर था पर उस समय वही स'रल मार्ग दिखलाई 
दिया। अंततः साम्प्रादायिक दंगों के रक्तिम वातावरण में १५ अगस्त, १६४७ 
को भारत और पाकिस्तान दो राष्ट्र बनकर स्वतन्त्र हो गए। 


१. आचाये जावडंकर, आधुनिक भारत (अनु० हरिभाऊ उपाध्याय) , पृष्ठ २४३ 
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स्वाधीनता-आंदोलन में क्रांतिकारियों का योगदान 


भारत के स्वाधीनता-आंदोलन में एक वर्ग ऐसा भी था जो यह अनुभव करता 
था कि स्वाधीनता शस्त्रों के बल पर प्राप्त की जानी चाहिए। सन्‌ १८५७ की 
गदर में भारत ने शस्त्र के बल पर स्वतंत्रता हासिल करने की कोशिश की थी 
किन्तु वह सफल नहीं हो सका। अंग्रेजी शासत को जब यह विश्वासा-सा होने 
लगा कि भारत अपने लोहे की ताब भूल चुका है तभी पूना में १८६७ में चाफेकर 
ने अग्रेज अधिकारी रेड और उसके एक साथी की गोली मारकर ह॒त्या कर दी | 
वास्तव मे यह घटना किसी व्यक्तिगत आवेश का परिणाम नहीं थी; यह अग्रेजों 
के प्रति संचित घृणा का एक निश्चित परिणाम थी; यह एक विचारधारा की 
परिणति थी जो अत्याचारी को नष्ट करने में विश्वास रखती थी। मदनलाल 
धींगरा ने इंग्लैड में सर कर्जन बाइली को गोली मार दी। सावरकर बंधुओं ने 
भी क्रांति की भावनाओं को जाग्रत्‌ किया। मन्मथनाथ गुप्त का कथन है, “इन 
अलमस्तों का हमारी राष्ट्रीय सुषुप्त चेतना ($प000780005 7770 ) पर 
गहरा असर पड़ा, और राष्ट्रीय मनोजगत्‌ में उसकी बहुमुखी प्रतिक्रिया हुई ।”” 

बंगाल में ऋ्रांतिकारियों ने अपनी गतिविधियां तेज कीं | खुदीराम बोस की 
अमर शहादत ने देश के सामने एक उदाहरण रखा। वारीन्द्रकुमार धोष और 
उनके साथियों ने इस दिशा में संगठित और ठोस प्रयास किया। इसके बाद तो 
बंगाल एक जलती हुईं भट॒टी बन गया। चटग्रांव शस्त्रागार कांड क्रांतिकारियों 
के भयानक जीवन का एक प्रमाण माना जा सकता है। क्रांतिकारियों का आंतक 
भंग्रेज अधिकारियों और उनके पिट्ठुओं पर बुरी तरह छा गया। अग्नेज सरकार 
भी अत्यन्त सतकेता से उनका दमन करने लगी । न जाने कितने क्रांतिकारी फांसी 
के तख्ते पर झूले और न जाने कितनों ने कालेपानी की सजा भुगती | यतीन्‍नद्र 
दास जसे क्रांतिकारियों ने जेल में होने वाले दुष्यंबहार के लिए अनशन भी किए | 
यतीन्द्रनाथ ने तो अनशन में ही अपने प्राण त्यागे । 

ऋंतिकारियों ने केवल अधिकारियों की हत्या तथा दल को चलाने के लिए 
डकती करने तक अपने कार्यक्रम को सीमित नहीं रखा। वे अपनी आवाज इस 
हुद तक बुलंद करना चाहते थे कि उसकी गुंज सारे देश में हो । केन्द्रीय. असेम्बली 
में बम फेककर भगतसिह और बटुकेश्वर दत्त ने अपने-आपको जानबूझकर 
गिरफ्तार करवाया और हंसते-हंसते फांसी पर झूल गए ताकि देश मे जागृति 
पैदा हो। अंग्रेज सरकार की नाक में दम करके १६३१ में आजाद भी मारे गए। 
इन सभी क्रांतिकारियों ने भारतीय वीरता की जीती-जागती मिसाल दुनिया के 





१. मन्मथनाथ गुप्त, भारत में सशस्त्न क्रांति की चेष्ठा का रोमांचकारी इतिहास, पृष्ठ ३३ 
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सामने रखी । किन्तु सीमित साधनों के कारण तथा जन-सहयोग न मिलने से 
इनके प्रयास बहुत सफल नहीं हो पाए। जनता की श्रद्धा और सहानुभूति क्रांति- 
कारियों को मिली किन्तु उस समय देश का सारा ध्यान अहिंसात्मक आंदोलन में 
लगा हुआ था। 

फिर भी यह कहना होगा कि इन शहीदों के आत्मबलिदान ने राष्ट्रप्रेम और 
शहादत की भावना की ओर देश को प्रेरित किया । 

सशस्त्र क्रांति के इतिहास में सुभाषचन्द्र बोस का नाम अग्रगण्य है। वस्तुतः 
सुभाष बाबू का प्रयास सर्वाधिक संगठित एवं व्यावहारिक था। आधुनिक यूग में 
अपनी सेना संगठित करके दूसरी धरती पर अपने देश की स्वतंत्र सरकार बनाने 
वाले संभवत: वे पहले व्यक्ति थे। उनके द्वारा गठित आजाद हिन्द फौज के क्रिया- 
क्लापों को इतिहासकारों ने इतिहास की विलक्षण घटना स्वीकार किया है।' 
सुभाष बाबू अपनी नजरबन्द कंद से जनवरी १६४१ में एकाएक गायब हो गए । 
सुभाष बाबू ने जमंनी और इटली के साथ मिलकर भारतीय स्वाधीनता की 
योजना बनाई पर ज़ब उन्होंने ब्रिटिश सेना के विरुद्ध जापानी फौजों की विजय के 
समाचार सुने तब उन्होंने तय किया कि दक्षिण-पश्चिम एशिया ब्रिटिश साम्राज्य 
के विरुद्ध लड़ने के लिए अधिक उपयृकत स्थान होगा। जापान की सहायता से 
उन्होंने न केवल आजाद हिन्द फौज का 'गठन किया बल्कि २१ अक्टूबर, १६४३ 
में आजाद हिन्द सरकार का गठन भी किया । दिल्ली चलो” के नारे के साथ देश 
की स्वाधीनता की कामना मन में लिए आजाद हिन्द फौज ने इम्फाल के मोर्चे पर 
ब्रिटिश और अमेरिकन फौजो से युद्ध किया। अस्त्र-शस्त्र तथा हर तरह की अन्य 
अभावों के उपरात भी आजाद हिन्द फौज ने शत्रुओं से मोर्चा लिया । आजाद 
हिन्द फौज को अंत में पराजय का मुख देखना पड़ा और अपेक्षाकृत संगठित मोर्चा 
तैयार करने की अभिलाषा लेकर सुभाष बाबू १६ अगस्त, १६४४५ को सिंगापुर से 
टोकियो रवाना हुए किन्तु यही उनकी अंतिम यात्रा साबित हुई। 


सामाजिक परिस्थितियां 


भारत का समाज अत्यन्त प्राचीन समाज है और साथ ही संश्लिष्ट भी। 
राहुल सांकृत्यायन ने लिखा है, “जिस जाति की सभ्यता जितनी पुरानी होती है 
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उसकी मानसिक दासता के बंधन भी उतने ही अधिक होते है।” भारतीय इति- 
हास में इतने उतार-चढ़ाव हुए तथा भारतीय चेतना धर्म और अध्यात्म से इतनी 
अधिक उलझी रही कि समाज की विकट समस्याओं पर यहां विशेष कुछ सोचा 
नहीं गया । परंपराओो की लकीर पीटने वाले भारतीय समाज की चेतना को 
स्वर्ग-गतरक, राजाओं, पंडितों पुरोहितों से हटाकर सामाजिक समस्याओं पर 
केन्द्रित करने का प्रयास आधुनिक युग मे ही हुआ। स्वामी विवेकानन्द ने पहली 
बार अपनी ओजस्विनी वाणी से भारत के पागलपन को झाड़ने की कोशिश की 
थी। उनके बाद कितने ही महापुरुषों और समाज-सुधारकों ने परम्पराओं से जड़ 
हो गए समाज को झकझोरकर जागने का प्रयास किया। भारत में राजनैतिक 
आजादी और सामाजिक सुधार के लिए प्रयत्न साथ ही साथ हुए । भारत की 
प्रमुख सामाजिक समस्याओं के समाधान के लिए ठोस कार्य राजनैतिक हलचलों 
के मध्य हुए। इस क्षेत्र मे गांधीजी का अत्यन्त ठोस योगदान रहा। वास्तव में 
भारत में गांधी जी से बड़ा समाज-सुधारक कोई नही हुआ। उन्होंने इस बात को 
अत्यन्त व्यावहारिक स्तर पर समझा कि एक सुलझा हुआ समाज ही आजादी का 
सही उपयोग कर सकता है। साथ ही उन्होने यह भी समझा कि राष्ट्रीय आदो- 
लन उच्च वर्ग के कुछ लोगों के राजनैतिक वाद-विवाद से उठकर जब तक जन- 
मुक्ति का आंदोलन नहीं बनेगा तब तक वह असफल रहेगा। राष्ट्र व्यापी आंदो- 
लन के लिए आवश्यक था कि भारतीय समाज की बुनियादी विषमताओं को दूर 
कर दलित वर्ग को भी उसमें शामिल किया जाए। अछत और नारी भारत के 
दलित वर्ग थे। दोनों को शताब्दियों से पददलित किया गया था और उसपर 
धर्म की मुहर लगा दी गई थी । 


अछ्तोद्धार 


अछ्तोद्धार की दुर्देशा पर भारतीय समाज-सुधारकों ने पहले से ही विचार 
करना प्रारम्भ कर दिया था किन्तु उस दिशा मे देशव्यापी ठोस कार्य का प्रारम्भ 
कांग्रेस के माध्यम से गाधीजी ने ही किया। उतका विचार था कि अछत का 
कलंक हिन्दू धर्म पर लगा रहे उससे कहीं अच्छा है कि हिन्द धर्म ही मिट जाए। 
यों १६१७ में कलकत्ता कांग्रेस में इसपर विचार किया गया था और सारे देश 
से यह अपील की गई थी कि अछुतों पर लगी हुई सामाजिक बंदिशें हटा दी 
जाएं | जब गांधीजी तथा उनके साथ ही देश का प्रगतिशील तथा दूरदर्शी वर्ग 
विषमता की दीवारों को ढाने के लिए उत्सुक था तब अंग्रेज सरकार अछत वर्ग 
को मुसलमानों की ही तरह हमेशा के लिए भारत में एक सम्प्रदाय के रूप में 
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स्थापित कर देना चाहती थी । डॉ० अम्बेडकर और श्रीनिवासन ने गोलमेज परि- 
षद में अछतों के स्वतन्त्र प्रतिनिधित्व का प्रस्ताव रखा। रमजे मंकडानत्ड के 
कम्यूनल एवार्ड' ने इसे स्वीकार कर लिया। गांधीजी का मत था कि इस तरह 
राजनतिक क्षेत्र भी अलग कर दिए जाएं तो यह एक नया अछतपन हो जाएगा। 
'परिणाम यह होगा कि अछूत वर्ग हमेशा के लिए अन्य वर्गो से अलग हो जाएगा। 
“इस विघटनकारी क्रिया के विरोध में यरवदा जेल मे उन्होने आमरण अनशन कर 
दिया । फलस्वरूप कांग्रेस और अछूत वर्ग में पूना पेक्ट के अंतर्गत समझोता हुआ 
और कांग्रेस ने अंग्रेज सरकार से कहीं अधिक सीटें अछ॒तों को देना स्वीकार कर 
लिया । 

कुछ राजनैतिक प्रश्नो पर समझौता हो जाने से ही गांधीजी संतुष्ट होने 
वाले नही थे। उनके हृदय में तो अस्पृश्यता को जला देने के लिए एक आग धधक 
रही थी। यह आग केवल चुनाव में क्षेत्र अथवा अस्पृश्यो को कुछ सुरक्षित जगहें 
मिल जाने से कंसे बुझ सकती ?' उन्होंने अछतो के लिए “हरिजन' शब्द का प्रयोग 
प्रारम्भ किया और हरिजन सेवक संघ का गठन किया । अस्पृश्यता को दूर करने 
का एक स्पष्ट तरीका यह था कि मन्दिरों में उन्हें प्रवेश दिलाया जाए। मन्दिरों 
'में अछतों के लिए प्रवेश-निषेध के द्वारा सवर्ण हिन्दुओं ने अछुतों से धामिक दगा- 
बाजी सदियों तक की | इसी तरह सार्वजनिक कुओं पर उन्हें पानी भरने का 
अधिकार भी दिलाना आवश्यक था। दक्षिण भारत में यह कट्टरपन बहुत था। 
मलाबार में तो कुछ सड़क उनके लिए वर्जित थी। जिन सड़कों पर उन्हें चलने 
का अधिकार था वहां भी उन्हें आवाज देते हुए चलना पड़ता था। 


मन्दिर-फ्रत्रेश 


मन्दिरों में अछूतों को प्रवेश दिलाने के लिए समाज-सेवियों को अथक प्रयास 
करना पडा । शुरू में कुछ मन्दिर अवश्य खुले किन्तु ये ऐसे मन्दिर थे जिनका 
अखिल भारतीय महत्त्व नही था। प्रयत्न होते रहे और मलाबार में त्रावनकोर- 
नरेश ने वहां का सबसे प्रसिद्ध श्री पदमनाभ का मन्दिर खोल दिया। दक्षिण में 
अजीब बात यह देखने मे आई कि वहां के अन्नाह्मण सवर्णो की अपेक्षा ब्राह्मण इस 
सुधार के लिए जल्दी तैयार हुए। बाद में राजाजी ने कानून बनवाकर मदूरा के 
मन्दिर खुलवाए थे। उत्तर भारत में भी इस बात की लहर आई। सिर्फ मन्दिरों 
में प्रवेश ही नहीं बल्कि अन्य कार्यों से भी अस्पृश्यता-निवारण की भावना क्रिया- 
त्मक रूप से सामने आई। कुछ कार्यकर्ता इसी कार्य मे लग गए और हरिजन 
सेवक संघ के पदाधिकारी बनकर अपना सारा समय उसीमे देने लगे। 
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यह कार्य बहुत आसानी से नहीं हुआ | विरोध की आवाजें उठी । यह। तक 
कि कुछ हरिजनों ने यह कहा कि यह सारा कार्य फरेब है। वे मुख्य रूप से राज- 
नैतिक और आर्थिक स्वाधीनता को महत्त्व दे रहे थे । कट्टर सनातनी लोगों का 
विरोध तो अपेक्षित ही था । जब गांधीजी दौरे पर निकले तो कई जगहों पर उन 
पर हमले किए गए। पूना में एक सभा मे जाते हुए गांधीजी पर बम फेंका गया 
बिहार जैसे गांधी-भक्त सूबे में उनकी मोटर पर लाठियों के प्रहार हुए ।' यह सब 
कुछ स्वाभाविक प्रतिक्रिया थी। डॉ० राजेन्द्र प्रसाद ने लिखा है, “पर जब हम 
यह याद करते हैं कि हजारों वर्षो की रूढ़ि--जो हमारी नस-नस में समा गई है, 
जिसका हमारे धर्म के साथ एक प्रकार का अविच्छिन्तन संबन्ध-सा जुड गया है--- 
कितनी जबरदस्त है, तो जो प्रगति इसमें अब तक हुई है वह कम नहीं जान' 
पड़ती | कुछ और धक्के लगेंगे और यह पुरानी दीवार गिर जाएगी ।”' 

अछूतों को अन्यों के साथ समान धरातल देने का प्रयास चलता रहा। 
मन्दिरों मे प्रवेश देना केवल एक छोटा-सा कदम था। पददलित वर्ग को आर्थिक 
और मानसिक रूप से भी ऊपर उठाना जरूरी था। सांमत वर्ग और कुलीन वर्ग 
उनके साथ पशुओं-सा बर्ताव करते रहे | भूमिहीनों के साथ ज्यादती, अछुतों की 
औरतों पर बलात्कार और हर समय परपंरागत ऋर व्यवहार लम्बे अर्से तक 
जारी रहा। स्वयं अछत वर्ग के दिमाग में यह बात घुसी हुई थी कि वे वास्तव में 
समानता के अधिकारी नहीं हैं। ऊपरी तौर से अछुतोद्धार के प्रगतिशील विचार 
को स्वीकृत करके भी कितने ही व्यक्ति, यहां तक कि कांग्रेसी भी, अपनी 
कुलीनता के अभिमान को ढोते हुए अछतों को नीचा समझते रहे । रवीन्द्रनाथ 
ठाकुर ने इस विषय पर लिखा, “एक अस्थायी उत्साह देश-भर में फल जाता है 
और हम समझने लगते है कि उससे एकता स्थातित हो गई है, पर हमारे सामाजिक 
ढांचे के सहस्न-सहस्न छिद्र अपना कार्य गुप्त रूप से करते रहते हैं, जिसका 
परिणाम यह होता है कि हम किसी भी सुन्दर विचार को देर तक नहीं रख पाते ।” 
बदलते हुए युग ने भी इस समस्या की गांठ को सहज रूप से ढीला किया । 
उद्योगों का बढ़ना, व्यस्त शहरी सभ्यता तथा यात्रा की मजबूरियों ने वर्ण- 
व्यवस्था की कट्टरता को कम किया । 


नारी-स्वतंत्रता 

भारतवषं की नारी व्यक्ति नही वस्तु मानी जाती रही है। कभी वह मन- 
बहुलाव का साधन और कभी बच्चे पंदा करने की मशीन के रूप मे ग्राह्म रही । 
थत्न नायं॑स्तु पूज्यते रमन्ते तत्न देवता अक्सर पुस्तक का एक आदर्श वावय ही रहा' 
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है। स्वयं मनु ने यह आदर्श वाक्य लिखकर भी स्त्री के स्वतंत्र व्यक्तित्व को 
स्वीकृत नही किया है। भारतीय समाज लम्बे असे तक नारी-शक्ति को नीची निगाह 
से देखने का आदी रहा। नारी की स्वतंत्र सत्ता की बात भी आधुनिक युग में ही 
उठी । राजा राममोहन राय और दयानन्द सरस्वती ने नारी की स्थिति को सुधा-- 
रने का प्रयत्न किया । राजा राममोहन राय ने विधवा-विवाह का प्रचार किया । 
उस युग में निश्चय ही यह एक क्रांतिकारी विचार था। आर्य समाज-आन्दोलन ने 
भी नारी-कल्याण के कई काम किए। समाज-सुधार और राष्ट्र-उत्थान के लिए 
नारी-शक्ति पर विश्वास सबसे पहले विवेकानन्द ने किया। उन्होंने तो यहां तक 
कहा कि देश का जो कार्य कई हजार पुरुष कई वर्षो में नहीं कर सकते वह काये 
कुछ सौ नारियां कुछ वर्षो में ही कर सकती हैं। भारतीय नारी-शक्ति को देश के 
कार्यों से क्रियात्मक रूप में गांधीजी ने जोड़ा । गांधीजी की बड़ी भारी देन यह थी 
कि उन्होंने शक्ति का मानदण्ड बदल दिया । शारीरिक शक्ति से कहीं अधिक महत्त्व 
उन्होंने आत्म-बल को दिया। यदि शक्ति का सबंध शारीरिक बल तक सीमित 
नही किया जाए तो स्त्री और पुरुष की असमानता का प्रश्न ही नहीं रह जाता। 
नारी-पुरुष की समानता गांधीजी के दर्शन में ही व्यावहारिक अभिव्यक्तित प्राप्त 
कर सकी । उनके विचार अद्भुत रूप से विवेकानन्द के विचारों से मेल खाते हैं |. 
उन्होंने कहा कि नारी अबला नही है और यदि अहिसा ही हमारे मूल्याकन की 
कसौटी है तो मिश्चय ही भविष्य का निर्माण स्त्रियों के हाथ मे है ।' 

नारी घर की चहारदीवारी से निकलकर राजनेतिक, सामाजिक क्षेत्र में कार्य 
करे यह प्रयास इसी शताब्दी में हुआ। १६१७ में कलकत्ता कांग्रेस में यह विचार 
किया गया कि “शिक्षा तथा स्थानीय सरकार से संबंध रखने वाली निर्वाचित 
संस्थाओं में मत देने तथा उम्मीदवार खड़ा होने की, स्त्रियों के लिए वही शर्तें रखी 
जाएं जो पुरुषों के लिए हैं।” एनी बेसेण्ट और सरोजिनी नायडू ने १६१६ में नारी 
को राजनतिक अधिकार देने की मांग की । सरकार ने इस प्रश्न को प्रांतीय धारा 
सभाओ पर छोड़ दिया। प्रांतीय धारासभाओ ने महिलाओं को वोट का अधि- 
कार दे दिया। मद्रास प्रात ने सबसे पहले यह कार्य किया। बाद में १६३१ में 
करांची काग्रेस में स्त्नी-पुरुष के बुनियादी अधिकारों की समानता की घोषणा की 


गई। 
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नारी और आंदोलन 


गांधीजी ने असहयोग और अवज्ञा आन्दोलन के रूप में जो अद्भुत युद्ध छेडा 
उसकी प्रकृति भारतीय नारी की प्रकृति के अनुकूल थी इसीलिए विशाल समूह के 
रूप मे नारी घर के बाहर आकर इसमे हिस्सा ले सकी | देश की नारी-शक्ति ने 
देश के राजनैतिक और सामाजिक मसले में इतने व्यापक पैमाने पर उत्साह से 
हिस्सा लिया हो ऐसा इस देश के इतिहास मे पहली बार हुआ । वस्तुतः भारतीय 
सभ्यता के इतिहास मे नारी की सासूहिक शक्ति इसके पहले कभी भी किसी उद्देश्य 
के लिए [इतनी सक्रिय नही हुई। विदेशी वस्त्न-बहिष्कार और शराब की दुकानों 
'पर धरना देने का कार्य औरतों ने किया । औरतों ने अपनी योग्यता ओर धैर्ये का 
प्रमाण भी दिया | भारतीय नारी ने इस आन्दोलन में इतने उत्साह से हिस्सा इस- 
लिए लिया क्योकि इसके साथ उनकी अपनी मुक्ति भी जुडी हुई थी। नेहरूजी के 
शब्दों मे, “इन स्त्रियों के लिए आजादी को पुकार हमेशा दृहरी माने रखती थी 
और इस बात भे कोई शक नही कि जिस जोश और जिस दृढता के साथ वे 
आजादी की लडाई मे कूदीं उनका मूल उस धृंधघली और लगभग अज्ञात लेकिन 
फिर भी उत्कट आकांक्षा मे था, जो उनके मन में घर की गुलामी से अपने को मुक्त 
'करने के लिए बसी हुई थी।” भारत की नारी सदियों की खीची हुईं लक्ष्मण-रेखा 
'को पार करके सामाजिक क्षेत्र में आईं किन्तु फिर भी पुरुष वर्ग की ओर से इस- 
पर एतराज नहीं हुआ। लेकिन जब सम्पत्ति के अधिकार के क्षेत्र मे नारी पुरुष 
'की प्रतिद्वन्द्ती बनकर आई तब पुरुष वर्ग की ओर से इसका विरोध हुआ। १६३१ 


लक. 


में “हिन्दू विडोज प्रापर्टी बिल' का पास न हो सकना इस तथ्य की पुष्टि करता है। 


नारी और शिक्षा 


आधुनिक शिक्षा ने, जो मूलतः पाश्चात्य शिक्षा थी, नारी की पारिवारिक 
और सामाजिक स्थिति में परिवर्तेत किया।। जसे-जसे शिक्षा का प्रसार हुआ और 
समाज के धामिक आडम्बरो की समाप्ति हुई वेसे-वेसे भारतीय नारी में नई चेतना 
का संचार हुआ | किसी भी वर्ग की उन्नति के लिए स्वयं उसमें नई चेतना का 
जाग्रत्‌ होना आवश्यक है। देश में व्याप्त पर्दाप्रथा का अंत नई शिक्षा और आन्दो- 
लनों के कारण हुआ । भारतीय विधवा की दशा अत्यन्त खराब थी। हिन्दू विधवा 
या तो अपने जीवन को नरक बनाकर रहती थी अथवा परेशानियों से घबराकर 
आत्महत्या कर लेती थी । कई बार वह वेश्या बनने को विवश हो जाती थी । बद- 
लती स्थितियो में नारी ने अपने जीवन की सा्थंकता को समझा और जीवन में एक 


१. पंडित जवाहरलाल नेहरू, मेरी कहानी (अनु० हरिभाऊ उपाध्याय), पृष्ठ ४८२ 
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उद्देश्य को प्राप्त किया । ब्रिटिश सरकार की निर्दंयता को भारतीय नारी ने जिस 
धेयं से सहन किया उससे प्रमाणित होता था कि उसमे सामाजिक जिम्मेदारियों 
को निभाने की क्षमता है। इतना ही नहीं, क्रान्तिकारी दल मे स्त्रियां शामिल हुई।, 
जीवन की भयंकरता से भयभीत हुए बिना उसने खतरनाक काम किए। यह 
आश्चये का विषय है कि क्रांतिकारी दलों के सदस्यों मे स्त्रियों की सख्या सबसे 
अधिक थी। नारी जब राष्ट्रीय मोर्चे पर आई थी तब परम्पराग्रस्त एवं संशय- 
ग्रस्त मस्तिष्क वालों ने उसकी क्षमता पर अविश्वास किया था। यहां तक कि 
उन्हें महती उत्तरदायित्व सौपने का भी विरोध किया था। किन्तु नारी ने जिस 
तरह अपने अधिकारों के लिए सघर्ष किया और अपने को स्थापित किया वह केवल 
भारतीय नहीं बल्कि मानवीय इतिहास की महत्त्वपर्ण घटना थी ।' 

शिक्षा के प्रसार के साथ ही स्त्रियां नौकरी के क्षेत्र में प्रविष्ट हुई और 
आर्थिक रूप से भी अपने परों पर खडी हुई । वस्तुत:ः आर्थिक रूप से 
स्वतन्त्र हो सकने की क्षमता ने उसे पूरी तरह मुक्त किया। स्त्री भी, चाहे 
तो, पुरुष की तरह अविवाहित रहकर सम्मानपूर्वक, आत्म-निर्भर जीवन बिता 
सकती है--यह बात साबित हुई। भारतीय नारी ने घर की चहारदीवारी के बाहर 
आकर इतनी तेजी से तरक्की की कि १६४० में विधानसभाओं में ८० महिलाएं 
प्रतिनिधित्व कर रही थीं। नारी की मुक्ति भारतीय युग-परिवरतंन और विचार- 
क्रान्ति के रूप में याद रखी जाने वाली घटना है। 


सांप्कृतिक परिस्थिति 


जम॑न विचारक श्रीकिंग का मत है कि किसी भी युग में एक ही विचारधारा 
नही होती और न एक आत्मा होती है, वरन कई विचारधाराएं होती हैं तथा 
युग की कई आत्माएं होती है। यानी हर युग में कई विचारधाराए समानान्तर 
चलती रहती हैं जो कभी-कभी विरोधी भी हो सकती है। यों श्रीकिग का कथन 
पूर्ण सत्य नही है क्योंकि कई बार युग का एक केन्द्रीय विचार होता है भले ही 
अंतर्धाराओं की तरह कई विचारधाराएं गतिशील हो । भारत का आधुनिक काल 
ऐसा ही समय रहा है। गांधी के आगमन से ही भारतीय चितनधारा आदशंवाद 
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की ओर मुड गई। गांधीजी ने अहिसा को जीवन का आधार माना जिसके पास 
तक पहुंचने के लिए सत्य सबसे बड़ा माध्यम है । मनुष्य हिसा' का सहारा लिए 
बगैर कष्ट सहन करके तथा प्रेम के द्वारा विरोधी का हृदय-परिवतेन कर सकता 
है । प्रत्येक मनुष्य मूलतः अच्छा होता है केवल उसकी अच्छाई को जाग्रत करना 
आवश्यक है। भारतीय स्वाधीनता-आंदोलन के काल मे आदर्शवादी विचारधारा 
देश पर हावी रही और सत्य, अहिसा, हृदय-परिवर्तत आदि सब वातावरण में 
व्याप्त रहे | किन्तु इसी युग में अन्य कई विचारधाराएं भी उभरी | 


व्यक्ति की गरिमा 


भारतवर्ष का इतिहास यह॒ रहा कि यहां सामाजिक जीवन में बाह्य परंपराओं 
और सामाजिक मान्यताओं का महत्त्व बढ़ता गया तथा व्यक्ति की सत्ता दबती 
गई । हमारे समाज का गठन कुछ इस तरह हो गया कि व्यक्ति के लिए हिलने- 
ड्लने की गुंजाइश भी नही रह गई। व्यक्तिवादी चितन यूरोप में प्रारम्भ हुआ 
जिसके अनुसार व्यक्ति की सत्ता को सर्वोपरि माना गया। व्यक्ति-स्वातंत्र्य के 
विचार भारत में भी पतपने लगे । आधुनिक युग के चितकों ने व्यक्ति की गरिमा 
पर जोर दिया और स्वीकार किया कि समाज व्यक्ति के लिए है अतः व्यक्ति की 
सुविधा के अनुकूल परंपराएं-मान्यताए बदलेगी । किन्तु पश्चिम की तरह व्यक्ति 
की निरकुश सत्ता को भारत ने नही स्वीकारा । आधुनिक भारतीय चितन व्यक्ति 
की स्वाधीनता का समर्थक तो है किन्तु अंततोगत्वा वह व्यक्ति का समाज से 
ताल-मेल बैठाना चाहता है। “अरविन्द के अतिमानस की कल्पना रवीन्द्र का 
प्राकृतिक रहस्यवाद तथा इकबाल का खुदी दर्शन समाज की अपेक्षा व्यक्ति को 
अधिक महत्त्व देते हैं। लेकिन इन दाशेनिकों का व्यक्ति मानवतावादी है, अतः 
व्यक्ति अपने मोक्ष तथा हित की साधना न करके समाज का कल्याण चाहता है।”' 
भारतीय चितनधारा व्यक्ति की मुक्ति पर जोर देकर भी धर्म और ईश्वर की 
शक्ति पर असीम आस्था रखती है। पाश्चात्य और पूर्वी व्यक्तिवादी चितन-धारा 
का यह बुनियादी अंतर है। पाश्चात्य' व्यक्तिवादी चिंतन व्यक्ति-स्वातंत्ष्य को 
मुख्यतः: बल्कि शायद पूर्णतः बाह्य सामाजिक परिप्रेक्ष्य में देखता है जबकि 
भारतीय चिंतन भौतिक की अपेक्षा आध्यात्मिक स्तर पर उसे ग्रहण करता 


ह्ठै। 

व्यक्ति को शक्ति और विश्वास का केन्द्र समझने के कारण इस मान्यता की 
स्थापना हुईं कि नेतिकता का आधार व्यक्ति है। सामाजिक दोष वस्तुत: व्यक्ति 
के दोष हैं अत: उनका समाधान भी व्यक्ति के स्तर पर होगा। वस्तुतः यह 


१. डॉ० चंडीप्रसाद जोशी : हिन्दी उपन्यास : समाजशास्त्वीय अरध्य यन, पृष्ठ २६६ 
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विचार करने का विशिष्ट भारतीय तरीका है। इप्तीलिए अन्य जगह जब व्यक्ति- 
वादी चितन समाज को शत्रु की निगाह से देखता है तब भारतीय चिंतन व्यक्ति 
को गरिमा प्रदान करने के साथ-साथ उसके लिए महती आदर्शों की घोषणा भी 
करता है। भारत में दलित वर्ग के प्रति जो सहानुभूति उमड़ी तथा अस्पृश्यता- 
निवारण का जो आंदोलन चला वह इसी चितन का परिणाम था कि गलत 
सामाजिक परंपरा व्यक्ति के गौरव को नष्ट करती है। किन्तु धीरे-धीरे इस 
चितन का आध्यात्मिक दृष्टिकोण क्षीण होता गया और इसे व्यावहारिक रूप 
प्राप्त हुआ । 


धर्म से विज्ञान की ओर 


वेज्ञानिक उत्थान ने मनुष्य के चितन पर प्रभाव डाला । मध्य युग के विचारों 
का आधार ईश्वर-शक्ति पर विश्वास करना था। विज्ञान ने उस विश्वास को 
सारे विश्व में झकझोर दिया। आधुनिक वैज्ञानिक चितन का प्रभाव भारतीय 
जनमानस पर भी पड़ा | चाहे सामाजिक रूढ़ि हो अथवा धामिक विचार जब तक 
वह तकसम्मत एवं बुद्धि-ग्राह्म नहीं होगा तब तक आधुनिक व्यक्ति उसे स्वीकृत 
नहीं करना चाहता । विज्ञान की दूसरी देन यह है कि उसने धर्म की सत्ता को 
सर्वोच्च आसन से च्युत कर दिया। बद्रंण्ड रसेल का विचार है कि वैज्ञानिक,युग के 
पूर्व ईश्वर को ही स्वंशक्तिमान सत्ता के रूप में स्वीकार किया जाता था अत: 
मानव अपनी असमर्थता तथा नम्नता व्यक्त करते हुए ईश्वर पर पूर्ण विश्वास 
करता था।* भारत में आधुनिक युग में धारमिक पुनर्जागरण हुआ। धर्म के प्रति 
भी वैज्ञानिक दृष्टिकोण बढ़ा । विवेकानन्द, अरविन्द जैसे धामिक नेता इसके लिए 
पहले से ही प्रयत्नशील थे । स्वयं अरविन्द अनुभव करते थे कि “हमारी सभ्यता 
हो गई अचलायतन, धर्म बाहर का कट्टरपन, अध्यात्मभाव हो गया है एक क्षीण 
आलोक अथवा उनन्‍्मादना की तरंग।”' भारत के सामान्य व्यक्ति ने आस्तिकता 
से तो मुख नहीं मोड़ा किन्तु धर्म को रूढ़ रूप में स्वीकार करने में अरुचि दिख- 
लाई। जैसे-जैसे वैज्ञानिक अध्ययन बढ़ता गया धामिक संकीर्णता क्षीणप्राण होने 
लगी। 
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योगी (शिवप्रसाद सिह) से उद्धृत, पृष्ठ २३६ 
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जब देश की. सामाजिक, धार्मिक समस्याओं पर क्रमबद्ध रूप से अध्ययन प्रारंभ 
हुआ तो धामिक परम्पराओं और विश्वास को फिर धक्का लगा। समाजवादी 
तथा साम्यवादी विचारधारा ने हर समस्या का भौतिकवादी मूल्यांकन किया।' 
समाज की बुराइयों को शाश्वत मानने की प्रव॒त्ति खत्म हुई और साथ ही इस 
विचारधारा का प्रतिपादन हुआ कि दंवी सत्ता के समक्ष दीनता प्रदर्शन से मनुष्य 
की समस्याएं हल नही होंगी। समाज की गलत संरचना को इसका कारण माना 
गया और समस्याओ पर विचार वर्गो के आधार पर किया जाने लगा। भाग्यवाद, 
कर्मफल आदि बातों का समय लद॒ने लगा और इन विचारों को पू जीवादी वर्ग के 
प्रपंच की संज्ञा दे दी गई। इस मामले में नेहरू का नेतृत्व देश के लिए अत्यन्त 
लाभदायक रहा। उन्होंने प्रखर वेज्ञानिक दृष्टि से धार्मिक संकीर्णताओं और रूढ़ियों 
से अत्यन्त साहसिक टक्कर ली। वैज्ञानिक चितन ने जो भौतिकवादी दृष्टिकोण 
दिया धर्मनिरपेक्ष शासन उसकी चरम परिणति और शानदार उपलब्धि है। 


विश्वबंधुत्व की ओर 


भारत में राष्ट्रीयता की भावना का जागरण विश्वबन्धुत्व की ओर बढ़ने का 
पहला कदम था। जैसे-जसे संसार सिमटकर छोटा हुआ, यह बात समझ में आने 
लगी कि आधुनिक विश्व की कोई भी समस्या सारी मानव जाति की समस्या है। 
दो विश्वयुद्धों ने यह पाठ बहुत ही अच्छी तरह पढ़ाया। भारतीय जनमानस, जो 
कि संकुचित विचारधारा के कारण अपने में सिमट गया था, इस बात को जरा देर 
में समझ पाया । जिस देश के लोग समुद्र को पार करने मे ही अपविल्नता के भय से 
आक्रान्त हो जाते थे, वहां उन व्यक्तियों के साहस की सचमुच तारीफ करनी होगी 
जो इन विचारों से जूझे थे । विवेकानन्द और अरविन्द जैसे संन्यासियों के विचारों 
ने अवश्य ही लोगों का ध्यान इस ओर आकर्षित किया। इन्होंने पश्चिम की 
अदम्य शक्ति और अच्छाइयों की मुक्त कंठ से सराहना की । गांधीजी के अहिसा 
का सिद्धान्त तो विश्व-बन्धुत्व का मूरतिमान स्वरूप है। गांधीजी मानवमात्र से प्रेम 
करने के सिद्धान्त को मानते हुए रंग. जाति, वर्ण, धर्मं और देश की संकीर्ण सीमाओं 
से उठकर मानव से प्रेम करने का उपदेश देते हैं। यही बात नेहरू के व्यक्तित्व में 
भी दिखलाई दी। सम्पूर्ण विश्व की समस्याओं के प्रति अत्यन्त सजग नेहरू भारत 
की उदारता के प्रतीक थे । 

रवीन्द्रनाथ ठाकुर और इकबाल जैसे कवियों में भी यह भावना अत्यन्त तीज 
रूप से दिखलाई पड़ती है। रवीन्द्रनाथ ठाकुर के काव्य की नींव ही मानवीय प्रेम 
और समानता पर रखी हुई है। समाजवादी और सम्यवादी आन्दोलन ने भी 
भारतीय मानस पर प्रभाव डाला। साम्यवादी विचारधारा राष्ट्रीयता से अधिक 
अन्तर्राष्ट्रीयागा को महत्त्व देती है। भारतीय मजदूर क्गे भी अपने को 
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ससार के मजदूर-आन्दोलन से जुडा हुआ महसूस करने लगा। भारत का स्वाधी- 
नता आन्दोलन स्वयं शोषित वर्ग की शोषण के खिलाफ आवाज थी, अतः संसार 
के इस तरह के सभी आन्दोलनों और संघर्षो के प्रति न केवल उनकी सहानुभूति 
थी बल्कि वह अपने को उनके बराबर ही रखता था। इस आन्दोलन ने भारतीय 
लोगों को अपने घेरे से बाहर निकालकर ससार के अन्य जीवन-दर्शन और जीवन- 
पद्धति से जोड़ा । कुछ ही वर्षो में भारतीय जनता सम्पूर्ण विश्व-प्रगति के संदर्भ में 
अपने “रोल' को महसूस करने लगी । 


दो संस्क्ृतियों की ट्रेजेडी 


प्राचीन काल से ही भारतवर्ष में न जाने कितनी जातियां आती रही हैं | 
उनमें से अधिकाश आक्रमणकारी के रूप में आईं किन्तु धीरे-धीरे वे सभी यहां के 
समाज के अग बन गई। पर भारत में मुसलमानों का आगमन केवल राजनैतिक 
नहीं था, वह सांस्कृतिक भी था। स्वाभाविक ही हिन्दू और मुसलमान एक लम्बे 
अर्से तक मिलकर एक नहीं हो सके । लेकिन जब इन दोनों समुदायों ने यह समझ 
लिया कि दोनों को यहां रहना है और दोनों के भाग्य एक-दूसरे से बंधे हुए हैं तब 
न केवल वे एक-दूसरे के पास आए बल्कि कला, साहित्य, भाषा, वेश-भूषा आदि 
में उनका आदान-प्रदान हुआ । यदि शासकों की नीति ही भड़काने वाली न होती 
तो निश्चय ही दोनों का आपसी प्रेम बढ़ता । पर यह बात स्पष्ट है कि ये संस्क्रृतियां 
एक-दूसरे पर बहुत प्रभाव डालने के बाद भी एक-दूसरे में घुल-मिल नहीं सकीं ।* 
जब हिन्दू-मुसलमानों में, एक लम्बे समय तक निकट रहने के कारण, आपसी समझ 
पैदा हो गई थी तब आधुनिक युग में अंग्रेजी शासन ने भेद-भाव बढ़ाने वाली नीति 
से काम लिया। बंगाल को दो हिस्सों में बांटकर अंग्रेजों ने अलगाव की भावना 
का जहर फैलाया । वही जहर दो राष्ट्रों के सिद्धान्त और पाकिस्तान की मांग के 
रूप में प्रकट हुआ। हिन्दू-मुस्लिम संघर्ष न केवल राजनेतिक सीमा तक ही रहा 
वरन यह प्रचार भी किया जाने लगा कि भारत में धर्म के आधार पर हिन्दू राष्ट्र 
और मुस्लिम राष्ट्र नाम के दो राष्ट्र हैं। राजनतिक हलचल के काल में धर्म और 
सस्कृृति की व्याख्या संकुचित ढंग से की गई और दोनों ओर से भ्रमपूर्ण प्रचार 
किए गए। एक ओर जब अंतर्राष्ट्रीयता की भावना पनप रही थी तब दूसरी ओर 
फासिस्ट विचारधारा भी पनप रही थी। समकालीन यूरोपीय देशों में इटली और 
जमंनी जैसे फासिस्ट देश नस्ल और जातीय उच्चता की तकेहीन बातें कर रहे थे । 
आचाय॑ नरेन्द्रदेव का कथन है कि भारत के साम्प्रदायिक प्रचारकों पर 
यूरोप के फासिज्म का प्रभाव पड़ा और फासिस्ट देश, विशेषतः जमनी, उन्हें 


१, शांति प्रसाद वर्मा, स्वाधीनता की चुनौती, पृष्ठ ५४ 
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प्रोत्साहित करते रहे ।' 

घृणा और वमनस्य के वातावरण में दो राष्ट्रों के खतरनाक सिद्धान्त का जन्म 
हुआ । कायदे आज़म जिन्‍ना साहब ने हिन्दुस्तान के दो राष्ट्रों के होने की घोषणा 
कर दी। दूसरी ओर राष्ट्रीय स्वयं सेवक संघ उसी तरह हिन्दू राष्ट्र की बातें कर 
रहा था। अपनी-अपनी संस्कृति को ही उच्च मानने की भावना ने हिन्दू और 
मुसलमान दोनों मे ही संशय और विद्वेष. को जन्म दिया। दोनों ओर के साम्प्रा- 
दायिक नेता यह भूल गए कि राष्ट्रीय एकता का आधार धर्म अथवा जाति नही है 
वरन्‌ मातृभूमि है। गाधीजी ने लोकतन्त्र के सिद्धान्त और मानवीयता के आधार 
पर अथक प्रयास किया कि हिन्द्‌ और मुसलमान-बेर न उभरे किन्तु उसके बाद 
भी जगह-जगह कई बार दंगे हुए और धामिक जोश में मानवीयता को बिलकुल 
भूला दिया गया। भारत को स्वाधीनता भी दो राष्ट्रों के रूप में हिन्दू-मुस्लिम 
दंगों से उत्पन्त भीषण रक्‍्तपात के वातावरण मे प्राप्त हुईं। आज' भी यह समस्या 
सुलझी नहीं है और दोनों वर्गो भें ही संशय की भावना विद्यमान है। 


मोहभंग की स्थिति 


स्वाधीनता की प्राप्ति को भारतीय समाज ने सुखी जीवन का सुनहरा द्वार 
समझा था किन्तु यह एक कटु यथा है कि स्वाधीनता के बाद का समय भारतीय 
जन के लिए मोहभंग का काल रहा है। गांधीजी के आदर्शों को सामने रखकर 
राजनीतिज्ञों ने जनता को आश्वस्त किया कि देश की शीघ्र ही उन्नति होगी । 
चतुर्मुखी विकास के लिए तथा आत्मनिर्भंर होने के लिए योजनाबद्ध तरीके से 
औद्योगीकरण प्रारम्भ किया गया। इससे देश को नया स्वरूप प्राप्त हुआ और 
उन्नति के लक्षण भी दिखलाई दिए। नवीन उद्योगों के माध्यम से भारत आधु- 
निक संसार से जुड़ा तथा अन्तर्राष्ट्रीय क्षेत्र में भारत का नाम ऊंचा उठा। किन्तु 
शीघ्र ही देश के नेताओं की अद्रदशिता और मतलबपरस्ती सामने आने लगी। 
हर कुर्सी का प्रयोग अपने स्वार्थ के लिए किया जाने लगा। यह कल्पना की गई थी 
कि देश की उन्नति का लाभ आम आदमी को मिल सकेगा किन्तु इसके विपरीत 
दिन-प्रतिदित पैसे वालों की तरक्की होती गई और देश पूजीवाद के गते में डबता 
गया । राजनीति के क्षेत्र में स्वार्थी लोगों ने प्रवेश किया। सस्ती नेतागीरी के कारण 
भ्रष्टाचार, भाई-भत्तीजावाद तथा बेईमानी को बढ़ावा मिला | 

आन्तरिक विसंगतियों और अव्यवस्था से देश की आथिक दशा' तो बिगड़ी 


१, आचार्य नरेन्द्रदेव, राष्ट्रीयता श्रौर समाजवाद, पृष्ठ १२६ 
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ही--व्यापक असंतोष भी फैला । देश की बिगड़ती हालत को पड़ोसी देश चीन के 
आक्रमण ने और भी बुरा कर दिया। दिन-प्रतिदिन रिश्वतखोरी, भ्रष्टाचार और 
मंहगाई बढ़ती गई। नेताओं का कार्य केवल इतना रह गया कि देश की दुदंशा 
का दायित्व विरोधियों पर थोप दें तथा अपने पद की रक्षा कर लें। बेरोजगारी 
तथा दिशाहीनता के कारण देश की युवाशक्ति कुंठित होती गई और धीरे-धीरे 
उसी रंग में रंगती गईं जिसमें समाज का उच्च वर्ग रंगा हुआ है। स्वतन्त्रता-प्राप्ति 
के समय समृद्ध और स्वच्छ समाज के जो स्वप्न देश की जनता ने देखे थे वे पूरी 
तरह नष्ट हो गए। जोड़-तोड़ करने वाला वर्ग ही सुखी जीवन बिताने लगा और 
साधनहीन तथा ईमानदार वर्ग निराशा के अंधेरे मे डबने लगा। 

भगवतीचरण वर्मा ने उपन्यासों भें भारत के आधुनिक युग को समग्रता से 
प्रस्तुत करने का प्रयास किया' है । स्वाधीनता-आन्दोलन का जेंसा विशद 
चित्रण भगवती बाबू के उपन्यास-साहित्य मे प्राप्त है वैसा हिन्दी साहित्य में 
अन्यत्र प्राप्त नहीं है। भारत की उद्बुद्ध होती हुई राजनंतिक चेतना की समग्र 
झांकी ेढ़े मेढ़े रास्ते' में प्राप्त होती है । पराधीन भारत की स्वाधीन होने की प्रबल 
इच्छा का चित्रण सीधी सच्ची बातें में हुआ है। भगवती बाबू के उपन्यासों में 
विभिन्‍न राजनैतिक विचारधाराओं के टकराव का चित्रण बड़े प्रभावशाली ढंग से 
हुआ है। 'सीधी-सच्ची बाते में इन विचारधाराओं के आपसी टकराव के साथ 
ही भारत की स्वाधीनता-प्राप्ति तक की हलचलों को विस्तार से व्यक्त किया 
गया है। 

स्वतंत्र भारत की मोहभंग की स्थिति का चित्रण उनके दो परवर्ती उपन्यासों 
--सर्बाह नचावत राम गुसाई” तथा 'प्रश्न और मरीचिका' में हुआ है। 'सबहि 
नचावत राम गुसाईं' तो देश भे पनपते पूजीवाद का कच्चा चिट्ठा ही है । अत्यन्त 
सशक्त ढंग से भगवती बाबू इस उपन्यास मे देश की खोखली होती हुईं अर्थ- 
व्यवस्था को प्रस्तुत कर सके हैं। उनकी नवीनतम क्ृति प्रश्न और मरीचिका” 
राजनैतिक खोखलेपन को सामने रखती है। यह कहना अतिशयोक्ति नहीं है कि 
भगवती बाबू के उपन्यास भारत के आधुनिक युग के दपंण हैं। उनमें बीसवीं शताब्दी 
के भारत की राजनैतिक, सामाजिक, सांस्कृतिक गतिविधियां स्पष्ट हो सकी हैं। 
इस दिशा में उनकी सजगता' विस्मयकारी है । डॉ० धमंवीर भारती ने उनकी इस्र 
विशेषता पर लिखा है, “भगवतीचरण वर्मा, मेरी दृष्टि में, हिन्दी के अकेले कथा- 
कार हैं जिन्होंनेे--अपने उपन्‍न्यासों के माध्यम से इस पूरी शताब्दी में भारतीय 
सामाजिक ढांचे के बाहरी और अंदरूनी ठहराबों और बदलावों का एक कऋ्रमबद्ध 
चित्रण किया है, और न केवल सामाजिक और पारिवारिक ट्टते-बनते सम्बन्धों 
का सजीव चित्रण किया है तथा आन्तरिक भावनात्मक धरातल की उथल-पुथल 
खूबी से आंकी है, बरन्‌ बाहरी तथाकथित ऐतिहासिक घटनाओं के फ्रेम को भी 
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उतनी ही खूबी से निभाते चले गए हैं। यह तो कमजोरी हमारी वर्तमान हिन्दी 
समीक्षा की है कि जो अपने ओछे आग्रहों या दम्भी शास्त्रीयता या झूठी 
सेद्धांतिकता की ओट में अपने खोखलेपन को छिपाने में ही जी-जान से लगी हुई है, 
वरना किसी और भाषा में यदि “भूले बिसरे चित्र', सीधी सच्ची बाते और प्रश्न 
और मरीचिका--यह उपन्यासत्रयी प्रकाशित होती तो भगवती बाबू की इस 
असाध्य, अर्थवान कथोपलब्धि का महत्त्व पहचाना जाता ।”' 


१. अपित मेरी भावना, संपादक--धर्मवीर भारती, श्रीलाल शुक्ल, सुरेन्द्र तिवारी: 
(एक प्रश्नन्‍्यात्ना' से उद्धत 
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हिन्दी के उपन्यासकारों में भगवतीचरण वर्मा का स्थान अत्यन्त ऊंचा है। 
अब तक उनके तेरह उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं और अभी भी वे सृुजनरत हैं । 
भगवती बाबू की प्रतिभा चहुंमुखी रही है । उपन्यासकार के रूप में प्रसिद्ध होने के 
पूर्व वे कवि और नाटककार के रूप में ख्यात हो चुके थे। साथ ही अपने विचारों 
की अभिव्यक्ति वे लेखों द्वारा भी करते रहे हैं। किसी भी साहित्यकार को अच्छी 
तरह समझने के लिये यह आवश्यक है कि उसके पूर्ण कृतित्व का अध्ययन किया 
जाय । उनके उपन्यास साहित्य पर अगले अध्याय में विस्तार से चर्चा की गई है, 
यहां उनकी अन्य विधाओं पर चर्चा की जा रही है । 


काव्य 


सभ्यता और संस्कृति के जिस संक्रांतिकाल में भगवतीचरण वर्मा ने अपना 
साहित्यिक जीवन प्रारम्भ किया था उस समय किसी भी सृजनशील व्यक्तित्व 
का कविता से बच निकलना असंभव-सा था। एक संवेदनशील मन पर उस हल- 
चल से भरे युग में इतने प्रभाव पड़ते रहे होगे जिन्हें गद्य में ही बांधना कठिन रहा 
होगा। वर्माजी अपने को मूलतः उपन्यासकार मानते है' पर साहित्य के क्षेत्र में, 
अधिकांश लेखकों की तरह, वे भी काव्य के माध्यम से आए थे। अपने साहित्यिक 
कृतित्व के सम्बन्ध में चर्चा करते हुए वे यहां तक कह देते हैं कि कविता को तो कभी' 
भी वस्त्न की तरह उतारा जा सकता है । किन्तु कविता से न केवल उनके साहित्यिक 
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जीवन का अथ हुआ बल्कि कभी-कभी उन्होंने कविता को अपनी एक प्रवृत्ति भी 
महसूस किया। उनकी स्वीकारोक्ति---“कविता एक श्रवृत्ति है, तबियत नहीं 
मानती थी तो जब-तब मैं लिख लेता था----उन्हें स्वभावत: कवि सिद्ध करती है । 
काव्य के क्षेत्र से गद्य के क्षेत्र में प्रवेश कर तथा स्थापित होने के बाद भी मित्रों के 
भाग्रह पर उन्होंने कविताएं लिखीं। वर्माजी ने छायावाद से लेकर आधुनिक काल 
तक का समय देखा है इसलिए उनके काव्य में लम्बे समय के उतार-चढ़ाव की झलक 
दिखलाई पड़ती है। उनके विचार एवं जीवन-दर्शन की सहज अभिव्यक्ति उनके 
काव्य में प्राप्त होती है। यहां उनके प्रत्येक कविता-संग्रह पर विचार किया जा रहा है । 


मधुकण' 
मधुकण' भगवती बाबू का पहला काव्य-संग्रह है जो १९३२ में प्रकाशित 
हुआ। मधुकण की कविताओं पर छायावादी प्रभाव है। प्रेम की पीड़ा, तृष्णा-जन्य 
आकांक्षाएं तथा सृष्टि की अनित्यता कविताओं के प्रमुख विषय हैं। “मेरी प्यास 
भौर आत्म-समपंण' में रूप के उपभोग की तीत्र लालसा है। इन कविताओं में 
भगवती बाबू का नियतिवादी तथा व्यक्तिवादी स्वर स्थान-स्थान पर उभरा है। 
अपने भौतिकतावादी दृष्टिकोण के उपरान्त कवि सृष्टि की अनित्यता और अदृश्य 
के आगे मानवीय शक्ति की असमर्थता को भूल नही पाता : 
“और मद से इठलाती चाल। 
किन्तु है क्षणिक क्षीण आवेश-- 
प्रबल है प्रबल भयानक काल । (क्रय-विक्रय ) 
“थी प्रात: की अरुण उषा में अंधकार की रेखा । 
काल चक्र की महाप्रलय में बस इतना ही देखा ।” 
(कसक कहानी ) 
कविताओं में अवसाद की प्रधानता दिखलाई पड़ती है और कवि नियति की 
डोरी पकड़कर कमे-कूप में कूद पड़ने की अपेक्षा मस्ती में डूबकर आंखें बन्द करने 
में हज नहीं समझता । 

'तूरजहां की कब्र पर” लम्बी कविता है और इस संकलन की सबसे सफल 
रचना कही जा सकती है। हिन्दी की किसी भी सफल लम्बी रचना के समकक्ष इसे 
रखा जा सकता है। जीवन के समस्त उत्थान-पततन की नियतिवादी व्याख्या कवि 
इन शब्दों में करता है--- 

“दास हो अथवा हो सम्राट 
विश्व भर की स्वामिनी है भ्रांति, 


१, भगवतीचरण वर्मा, रंगों से मोह (प्रस्तावना ), पृष्ठ ४ 
२. बही, पृष्ठ ४ 


सज॑न-सामथ्यं के विविध आयाम ८७ 


परिस्थितियों का है यह चक्र 
जिसे हम सब कहते हैं क्राति |” 
तारा' इस संकलन का गीति-एकांकी है, जिसमे तारा और चन्द्रमा के 
माध्यम से कवि पाप-पुण्य, प्रेम और तृष्णा के सम्बन्ध में विचार करता है। प्राचीन 
पौराणिक कहानी को कवि तोड़ता-म रोड़ता नहीं है। कथा की परिणति भी पौरा- 
णिक मान्यता के अनुकूल है पर पाप-पुण्य तथा प्रेम और चरित्र के सम्बन्ध में कवि 
अपनी व्यक्तिवादी विचारधारा का संकेत करता है : 
“पाप ! कौन कह सकता इसको पाप है ? 
कहो पाप की परिभाषा क्या एक है ? 
और तक ही क्‍या सब का आधार है ? 
कविताओं के शिल्प की तुलना पंत की कविताओं से की जा सकती है-- 
विशेष कर 'संसार' नामक लम्बी रचना पंत की 'परिवतंन' के अत्यन्त निकट 
बैठती है । इसी श्रेणी मे 'नव वध के प्रति' कविता भी रखी जा सकती है । 


प्रेम-संगीत 
१९३६ में प्रकाशित प्रेम-संगीत वर्माजी का द्वितीय कविता-संकलन है। ज॑सा 
कि संकलन का शीर्षक इंगित करता है इसमें सभी रचनाएं शयंगार रस की है । 
प्रेम के भौतिक पक्ष के प्रति आसक्ति और उसे भोगने की आकांक्षा इस काव्य का 
प्रमुख स्वर है--- 
“यौवन की इस मधुशाला में 
है प्यालों का ही स्थान प्रिये। 
फिर किसका भय ? उन्मत्त बनो 
है प्यास यहां वरदान प्रिये। 
उपालम्भ की कुछ सुन्दर कविताएं इस संकलन में है । 
कविताओं पर कभी-कभी बच्चन का प्रभाव महसूस होता है--भाषा और 
भाव दोनों ही दृष्टि से । किन्तु भगवती बाबू का फक्कड़पन और उनकी मस्ती हर 
स्थान पर झलकती है। उनकी प्रसिद्ध रचना हम दीवानों की क्‍या हस्ती' इसी 
संकलन में है। 
मानव 
इस संकलन का प्रकाशन १६४० में हुआ। मानव-समाज पर कवि के दृष्टि- 
पात और उसकी प्रतिक्रियास्वरूप ये कविताएं सामने आई हैं। छायावादी चितन 


से बाहर आने की कवि की छटपटाहटठ इस काव्य संकलन में देखी जा सकती है । 
कुछ कविताओं पर अवश्य छायावादी चितन और शिल्प की झलक है किन्तु मूल 
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स्वर छायावादी सौन्दर्य-चिन्तन से विद्रोह का ही है। 'कवि का विशद ज्ञान रचना 
छायावादी काव्यधारा और कवि पर स्पष्ट व्यंग्य है। “कवि का स्वप्न और 'एक 
रात' कविताओं पर छायावादी भावधारा की पकड़ है। इस तरह की पकड़ के 
आभास के बाद भी इस संकलन में कवि कल्पना के क्षेत्र से हटकर ठोस एवं कुरूप 
यथाथे पर स्थापित होने की चेष्टा करता है। आक्रोश और व्यग्य का तीखापन 
अधिकांश कविताओं में उभरा है। 

'जीवन-दर्शन' मे समाज में व्याप्त विषमता पर कवि की दृष्टि केन्द्रित होती 
हुई दिखलाई पडती है। 'विषमता', 'भैसागाड़ी', 'द्राम' जैसी कविताओं मे कवि 
का विशुद्ध प्रगतिवादी रूप उभरकर आता है। “राजा साहब का वायुयान' विशुद्ध 
व्यंग्य-रचना है। संकलन की सबसे लम्बी रचना “विस्मृति के फूल' का शिल्प 
छायावादी है किन्तु कथ्य में प्रगतिवादी तत्त्व विद्यमान है । इस कविता के पहले 
भाग में कवि अपने जीवन के खोए हुए प्यार की याद करता है और दूसरे भाग में 
व्यष्टि से ध्यान हटाकर समष्टि की ओर उन्मुख होता है। सारे प्रगतिवादी स्वरों 
के बीच भी कवि अपनी हीनता कभी भूल नही पाता। वह स्वीकार करता है कि 
मनुष्य की शक्ति अदृश्य की शक्ति के आगे बोनी है : 

“कितना नीचा मेरा मस्तक 
कितना ऊंचा है आसमान ।” 


एक दिन 


'एक दिन' भगवती बाबू की मुक्त छंद की कविताओं और विचार-प्रधान 
ललित गद्य का संकलन है। 'एक दिन' की सूजन प्रक्रिया से संबंधित घटना काफी 
प्रसिद्ध है अतः उसे दोहराना व्यर्थ है | संकलन की भूमिका से ही आभास हो जाता 
है कि वर्माजी ने काफी 'लाइट मूड' में ये रचनाएं लिखी हैं। वर्माजी आधुनिक 
कविता के प्रति विशेष सम्मान नहीं रखते और मुक्त छंद के प्रति तो बिलकुल ही 
नहीं । वस्तुतः ये कविताएं जैसे चैलेंज करने के लिए लिखी गई हैं--कि देखो हम 
भी लिख सकते है। अधिकांश कविताएं बदलते हुए सामाजिक परिवेश पर हैं और 
उनमें व्यंग्य का स्वर प्रधान है । कविताओं के शिल्प पर निराला का प्रभाव परि- 
लक्षित होता है। इस संदर्भ में नीचे की पं क्तियां द्रष्टव्य हैं : 

श्रांत । 

संध्या विवर्ण, जीणे-शीर्ण दिग-दिगंत 

वनस्थली धूमिल, 

तरुणी के दग स्वप्निल, 

विहगावली तंद्विल। 

संकलन के ललित गद्य अपेक्षाकृत सुन्दर और गंभीर हैं। इनमें कवि के आत्म- 
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चितन तथा उसकी आध्यात्मिक जिज्ञासाओं का समन्वय है। 'चित्नलेखा' की तरह 
पाप-पुण्य पर कवि ने व्यक्तिवादी दृष्टिकोण से विचार किया है : 

“भ्रमर और कली, ये निमित्त-मात्र हैं। जीवत विषमताओं का समृह है---और 
उन विषमताओं को उत्पन्न करने का श्रेय तुम्हें ही है मेरे देवता । फिर पाप-पुण्य, 
भला-बुरा यह सब क्यों ? मानव को निरबंल बनाकर---उसे भावनाओं और कम- 
जोरियों का पुतला गढ़कर तुम उससे चाहते क्‍या हो ! 

बूद और सरिता के रूपक के माध्यम से कवि व्यक्ति की सत्ता ओर उसके 
अहम्‌ को ईश्वर से भी ऊचा स्थान दे देता है। 

“हे मेरे स्वामी ! तुम सरिता हो और हम सब नन्‍हीं-नन्‍्हीं बूंदे हैं । 

तुम्हारा अस्तित्व तभी तक है, जब तक हमारा है, इसे भूल मत जाना । 

अपने अधिकार की गुरुतः में भूले हुए हे मेरे परमात्मा ! अपने अधिकारों को 
सोचो-समझो । 


जत्िपथगा 


१९५६ में प्रकाशित होने वाले संग्रह (त्रिपथगा' में भगवती बाबू के तीन रेडियो 
'रूपक सगृहीत हैं। 'महाकाल' सृष्टि में मानव की स्थिति पर विचार करने वाला 
'प्रतीकात्मक रूपक है, शेष दो 'कर्ण' और “द्रौपदी' महाभारत की कथाओं पर 

आधारित है। लेखक ने प्रस्तावना में ही स्वीकार किया है कि इन रूपकों में 
सांस्कृतिक पहलू अवश्य विद्यमान है। किन्तु घटनाओं के चित्रण में वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण कवि ने अपनाया है। वैज्ञानिक दृष्टिकोण से कवि का तात्पर्य है, घटनाओं के 
देवी पक्ष को यथार्थवादी तथा व्यावहारिक दृष्टि से देखना | यह बात कर्ण और 
द्रोपदी रूपकों पर अधिक लागू होती है। 
कर्ण में कवि ने कर्ण के मनोविज्ञान को ही प्रमुख रूप से सामने रखा है । 
कर्ण के अंदर उफनती हुई तीव्र घुणा एवं बदले की भावना को कवि स्वाभाविक 
मानता है। इस काव्य रूपक में मानव की महानता पर कवि की आस्था दिखलाई 
पड़ती है अन्यथा भगवती बाबू अपनी कृृतियों में मानव की महानता के प्रति 
शंकालु अधिक दिखलाई पड़ते हैं। कर्ण इन्द्र के देवत्व की भत्सेना इन शब्दों में 
करता है: 
लो अपना अमरत्व, न मुझको चाहिए 
मैं मानव हूं शिवि, दधीची के वंश का। 
महाकाल मे कवि मानव की सीमाओं और अक्षमताओं पर प्रकाश डालता 
है। भगवती बाबू के व्यक्तित्व में विकसित होने वाले नियतिवादी दृष्टिकोण का 
१, एक दिन, पृष्ठ ८८ 
२. वही, पृष्ठ €८ 
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प्रारम्भिक स्वर महाकाल में स्पष्टत: प्रतिध्वनित होता है। चेतना एवं शक्ति, जो 
सृष्टि के आदिसख्रोत है, महाकाल के अधीन हैं । मनुष्य अपनी सामथ्यें का कितना 
ही गर्व क्‍यों न करे पर अंत में महाकाल का यह स्वर ही शाश्वत सत्य है : 
7 लेड कल बस केवल मैं ही स्थिर हूं 
मेरी निष्क्रियता के स्पंदन हैं भ्रांति ज्ञान । 
चेतने, पराजित हो और अति थकित हो तुम 
मुझमें लय हो जाओ, बस यह मेरा विधान ।” 

'द्रौपदी' में कवि द्रौपदी की विडंबनापूर्ण स्थिति का विश्लेषण करता है। वह 
मानता है कि द्रौपदी के जन्म के पीछे ही घृणा काम कर रही थी। द्रोपदी का 
स्वयंवर भी राजा द्वुपद की प्रतिशोध लेने की भावना के लिए एक माध्यम-भर था । 
वे एक ऐसे अख्भ_त योद्धा को अपना दामाद बनाना चाहते थे जो कुरुवंश से उनके 
अपमान का बदला ले सके | द्रौपदी का स्वयंवर उसके ही शब्दों में इस तरह था : 

“मैं ही वह स्वयंवरा जिसके विक्रय को ही 
पज्य पिता मेरे ने रचा एक महापवे।” 

सम्पूर्ण रूपक मे कवि ने पात्रों की मानसिकता की उद्भावना बड़े सफल ढंग 
से की है। द्रोपदी एक सामान्य नारी को तरह स्वाभाविक लगती है--किसी 
पौराणिक देवी की तरह नहीं । कवि का निष्कर्ष यह है कि चाहे कितनी ही उथल- 
पुथल, युद्ध-क्रांति क्यों न हो पर इस तरह की घटनाओं को कोई रोक नहीं 
सकता । यह सब इसलिए होता है क्योंकि इसे होना ही है । मनुष्य तो मात्र एक” 
माध्यम है । रूपक के अंत में द्रोपदी और अर्जुन की जिज्ञासाओं का उत्तर धर्मेंराज 
इन शब्दों में देते हैं : 

“धरती से जनमा धरती में मिटने वाला 
मानव कब सक्षम है, मानव है कब महान । 


रंगों से मोह 


११६८ में प्रकाशित इस संकलन में वर्माजी की अपेक्षाकृत प्रौढ़ रचनाएं 
दिखलाई पड़ती है। उनका नियतिवादी चितन स्पष्ठ आकार में यहां उद्भासित 
होता है। अधिकांश रचनाओं में मानव की विवशता और नियति की निरकुशता 
की स्वीकारोक्ति है। चितन--जिसमें छायावादी निराशा और जिज्ञासा विद्यमान 
है--में यह स्वर इस रूप में है : 

“पर फिर भी मैं हूं वजित विवश 

अपनी सीमा के लिए शाप, 

में पूछ रहा हूं, (अरे कौन 

वह शक्ति जोकि मेरे ऊपर ?” 


सर्जन-सामथ्यं के विविध आयाम ६५ 


इसी विचार को व्यक्त करनेवाली अन्य रचनाओं की पंक्तियां भी 
द्रष्टव्य है : 
“एक यंत्र सा, जोकि नियति के 

हाथों से संचालित होता 

कुछ ऐसा अस्तित्व हमारा 

दोस्त हमारा काम न पूछो (चहल-पहल की इस नगरी में ) 

यह मानव वैसा ही भोला, वैसा ही कमजोर है 

और नियति की अनजानी-सी वैसी कठिन हिलोर है। 

(दोस्त एक भी नहीं जहां पर )' 
जिसको देखा यहां नियति की गति में वह गतिमान है। 
(सीमाओं से मोह ) 
'रंगों से मोह' इस संकलन की सर्वश्रेष्ठ रचना है। इस कविता में जीवन की 

सह॒जता और सौन्दर्य के प्रति कवि की अनुरक्ति झलकती है। 'उलटी-सीधी' ब्यंग्य- 
प्रधान रचना है किन्तु वर्माजी की मस्त मौला तबियत उसके व्यंग्य के तीखेपन में 
बाधक साबित हुईं। विचारों की संप्रेष्यता पर तबियत की रंगीनी के हावी हो जाने 
के कारण वह मनोरंजन-प्रधान रचना अधिक लगती है। इसी क्रम में नजर 
तुम्हारी जाली है, देखो-सोचो-समझो, मान-मनौता, वर्माजी ने खाए आम, 
वर्माजी ने मारी लात--रचनाएं रखी जा सकती हैं। इन रचनाओं में युगीन संदर्भ 
भी अपनी कुरूप यथार्थता में रह-रहकर परिलक्षित होते है किन्तु सभीमें कवि 
की मस्ती का स्वर प्रमुख हो उठा है। 


कहानो 


हिन्दी कथा-साहित्य जब आकार धारण करने लगा था तब भगवती बाबू . 
ने कहानियां लिखना प्रारम्भ किया था। अपनी कहानियों के द्वारा उन्होंने हिन्दी 
कहानी को शक्ति ओर गति प्रदान की। उनकी कहानियां पूर्णत: सामाजिक पृष्ठ- 
भूमि पर लिखी गई हैं। जहां कथ्य भें उन्होंने पेनेपन पर जोर दिया है वहीं शिल्प 
में वे पाठकीय चेतना की संतुष्टि की बात नहीं भूले | इसलिए उनकी हर कहानी 
“रोंचक' है। यह माना जा सकता है क्रि उनकी हर कहानी गहरी नही है किन्तु 
उनकी हर कहानी मन को बांघने मे सक्षम है। रमेश बक्षी के शब्दों में “श्री 
भगवतीचरण वर्मा की कहानियां ओऔत्सुक्य की दृष्टि से 'कम्प्लीट' होती हैं ॥ 
इंस्टालमेण्ट, विक्टोरिया' क्रास, प्रायश्चित, दो बांके आदि छोटी-छोटी द्विक 
कहानियां हैं जिनभें चरम सीमा पर सारा ओत्सुक्य केन्द्रित हो जाता है--और. 
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हमारी पूर्व कल्पना शॉक देकर अप्रत्याशित अंत से कहानी को विशेष रोचक बना 
देती हैं। 
जीवन के विविध रूपों को उन्होंने अपनी कहानियों का विषय बनाया है। 
उनकी कहानियो का विश्लेषण डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल ने इन शब्दों में किया है, 
“इनकी कहानियों के व्यापक शिल्प-विधान में दो रूप पूर्णतः स्पष्ट हैं, प्रथम इनकी 
कहानियां चरित्न-प्रधान हैं, फलत: यह ॒रेखा-चित्न के समीप हैं; जैसे, दो पहल, 
विवशता, पराजय और मृत्यु, प्रेजेण्ट्स और इंस्टालमेण्ट, द्वितीय इनकी कहानियां 
बौद्धिक विचारों और समस्याओं को लेकर लिखी गई हैं, फलतः शैली विधान में 
ये व्यक्तिगत निबन्ध हो गई हैं; जैसे, दो बांके, पराजय और मृत्यु, कायरता और 
प्रायश्चित्त आदि ।”' 
इं स्टालमेंट 
'इंस्टालमेट' भगवती बाबू का पहला कहानी संग्रह है। इनकी कहानियों को 
पढकर लगता है कि कहानी कहना ही लेखक का उद्देश्य है। किसी होटल में या 
किसी मित्र की बैठक में कोई व्यक्ति कहानी कहना प्रारम्भ कर देता है-- कई 
कहानियो में यही तरीका अपनाया गया है। कुछ कहानियां-घटना प्रधान है। 
प्रेजेण्ट्स, वर्ना हम भी आदमी थे काम के, कुंवर साहब मर गए, एक अनुभव, एक 
विचित्र चक्‍कर है, परिचयहीन यात्री, इस्टालमेण्ट--ऐसी ही कहानियां है। 
भगवती बाबू का किस्सागो-स्वरूप इन कहानियों में सामने आता है । लेखक मौज 
में है और उसकी कहानियों के पात्र भी मौज मे हैं--कुछ इस तरह की प्रतिक्रिया 
इन कहानियों को पढकर होती है ! हां, भगवती बाबू के अन्दर एक पैनी दृष्टि 
वाला व्यंग्यकार विद्यमान है जो इन कहानियों के पीछे से जीवन की विसंगतियों 
'पर, मौज में ही सही, मुस्कुराता रहता है । 
इस संग्रह में उनकी विक्टोरिया क्रास, मुगलों ने सल्तनत बख्श दी, प्रायश्चित्त 
- जैसी प्रसिद्ध कहानियां भी संकलित है। यूं तो विकटोरिया क्रास भी एक संयोग- 
प्रधान कहानी है। न केवल संयोग-प्रधान बल्कि कामिक की तरह गुदगुदाने 
वाली । किन्तु इसके उपरान्त भी वह उस विचारधारा के कारण महत्त्वपूर्ण है जिसे 
लेखक इस कहानी के माध्यम से सामने रखना चाहता है। लेखक मानता है कि 
जीवन में न जाने कितनी शक्तियां काम करती रहती हैं। जहां विभिन्‍न कार्यों के 
कारणों की शंखला समझ में आ जाती है वहीं कुछ बातें ऐसी भी घटित होती हैं 
जिन्हें लेखक 'धुप्पल' कहता है। कई बार वीरता के कार्य भी मात्र संयोगवश हो 
जाते हैं और कोई व्यक्ति महान वीर के रूप में प्रतिष्ठित हो जाता है । इस बात को 


१. रमेश बक्षी, कहानी मे औत्सुक्य का अनुतत्व, पृष्ठ ७१ 
२. डॉ० लक्ष्मीनारायण लाल, हिन्दी कहानियों की शिल्पविधि का विकास , पृष्ठ २८४ 
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सिद्ध करके विक्टोरिया क्रास में लेखक अपने प्रारब्धवादी विचारों की पुष्टि 
करता है। 

मुगलों ने सल्तनत बख्श दी ऊपरी तौर पर हीरोजी की उड़नछू महसूस 
होती है। वस्तुतः हल्की-फुल्की शैली में विद्यमान सूक्ष्म व्यंग्य को प्रबुद्ध पाठक ही 
षकड़ सकता है। 'प्रायश्चित' भगवती बाबू की अत्यन्त प्रसिद्ध व्यग्य-रचना है । 
यदि लेखक ने उसके अन्त को मनो रजक बनाने का लोभ संवरण कर लिया होता 
तो रचना की शक्ति निश्चय ही बढ जाती । 

अर्थ-पिशाच, बेकारी का अभिशाप, बाय ! एक पेग और--कहानियां आधु- 
निक सभ्यता की अर्थ-लिप्सा का चित्रण करती हैं। भगवती बाबू के नाटकों और 
उपन्यासों मे भी आधुनिक वणिक्‌ सभ्यता के प्रति असंतोष व्यक्त किया गया है। 
यह आक्रोश इन कहानियों में कहीं-कहीं सतही लगता है। इसमें अर्थ-लोलुप युग 
की करता की चर्चा अधिक है, उसे महसूस कराने की क्षमता कम है। उन्हें पढ़कर 
यूं आभास होता है, जैसे फल को पूर्ण विकसित होने के पहले जल्दी में पका दिया 
गया है। 


दो बांके 


डॉ० अष्टभुज पाण्डेय. के अनुसार, “वर्माजी के कथानक सरस, एकोन्मुख,. 
क्षिप्र और यथार्थ होते हैं।' उक्त कथन की सत्यता दो बाके संकलन से सिद्ध 
होती है । इस संकलन की विशेषता इसकी छोटी-छोटी किन्तु तीन्र भाव-बोध की 
कहानियां हैं। ये कहानियां साफगोई की कहानियां है। 

इस सकलन की छोटी-छोटी कहानियां, जो जीवन-मृल्यों के प्रश्नों को बड़े 
तीखे रूप मे सामने रखती है, वास्तव में हिन्दी कथा-साहित्य की निधियां हैं। 'दो- 
पहलू छोटी-सी कहानी है किन्तु मानव जीवन के दो चित्रों को प्रस्तुत करके लेखक 
जीवन की साथकता का तीखा' प्रश्न उठाता है। इसी तरह “काश, कि मैं कह 
सकता” का प्रश्न है, किसने शरीर बेचा--किसने आत्मा बेची--और क्‍यों ? 
“विवशता' और 'नाजिर मुंशी” बड़ी सशक्त रचनाएं हैं। विशेषकर 'नाजिर मुंशी” 
में बड़ी गहराई और मामिकता है। बदलते संदर्भो में घिसते हुए मानवीय रिश्तों 
और आदमी के सहज व्यक्तित्व के टूटने की ट्रेजेडी यह कहानी बड़ी खूबी से प्रस्तुत 
करती है। सम्पूर्ण युग की भोथरी होती हुई मानवीय सहजता और मरती हुई 
आत्मा का प्रतिनिधित्व नाजिर मुंशी कहानी करती है। 

कुछ कहानियां लाइट मूड' की हैं। वास्तव में भगवती बाबू साहित्य के रंजन- 
कारी पक्ष के प्रति काफी सचेत हैं अतः प्रहतन और लतीफेनुमा कहानियां भी 


१. डॉ० श्रष्टभूज पाण्डेय, हिन्दी कहानी, शिल्प इतिहास, पृष्ठ १२४ 
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उन्होने लिखी हैं। उनकी ऐसी कहानियां सफल और सुरुचिपूर्ण हास्य का उदा- 
हरण प्रस्तुत करती हैं। तिजारत का नया तरीका, अनशन, लाला तिकड़मी लाल, 
ऐसी ही कहानियां है। किन्तु जिन कहानियों में व्यग्य उभरा है वे अत्यन्त सशक्त 
रचनाएं बन गई है। ऐसी कहानियों में रजनकारी तत्त्व तथा वजन दोनों ही विद्य- 
मात है। इस कोटि में 'कवर साहब का कुत्ता” और “दो बांके कहानियां रखी जा 
सकती हैं। दो बांके तो अपने कथ्य और शैली की ताजगी के कारण हिन्दी की 
अत्यन्त सफल और प्रसिद्ध कहानियों मे से है । 

इन कहानियों की चुस्त भाषा और कसा हुआ शिल्प अपने-आपमें उदाहरण 
हैं। एक-एक शब्द अपनी जगह जड़ा हुआ लगता है ओर अपने अंदर के सारे अर्थ 
और रस को उजागर कर देता है। भाषा में विद्यमान व्यंग्य में कितनी अर्थवत्ता 
और सार्थकता हो सकती है इसका प्रमाण इन कहानियों की भाषा है। इन कहा- 
नियों को पढ़कर चेखव और मंटो की याद सहज ही आ जाती है। “कुंवर साहब 
का कुत्ता' की उद्धत पक्तियां देखने लायक हैं : 

“गधा तो गधा !अलसेशियन को उसका यह व्यवहार तनिक भी अच्छा नही 
लगा । यह कवर साहब का कुत्ता था, जमंनी से आया था| अहिसा पर उसे रत्ती- 
भर भी विश्वास न था। साथ ही अपने अधिकार का उसे गये था। गधे के इस 
अहिसात्मक सत्याग्रह का प्रभाव उस अलसेशियन पर ऐसा ही पड़ा जैसा कांग्रेस 
वालेण्टियर के बैठ जाने का प्रभाव लाठी-चार्ज के लिए तेयार पुलिस वाले पर 
पड़ता। उसने गधे पर धावा बोल दिया ।” 


राख और चिनगारी 


“राख और चिनगारी' कहानी-संग्रह पूंजीवादी युग में अर्थ के कसते हुए पंजों 
में सिसकती मानवीय मजबूरियों का संसार प्रस्तुत करता है। इस संकलन में “राख 
और चिनगारी', वह फिर नहीं आई 'आवारे' और 'खिलावन का नरक” सशक्त 
रचनाएं हैं। राख और चित्॒गारी आथिक समस्याओं में घुटते हुए आदमी की बात 
कहती तो जरूर है पर कहानी का लह॒जा रोमांटिक हो गया है। वह फिर नहीं 
आई कहानी के प्लाट पर लेखक ने बाद में एक लघु उपन्यास भी लिखा है किन्तु 
कहानी उपन्यास से अधिक सशक्त है। पात्रों की विवशता और घुटन की कहानी 
में अच्छा उभार मिला है। 'खिलावन का नरक' कहानी मानवीय रिश्तों के 
आशथिक पहलू को सामने रखती है। पैसा रिश्तों के टांकों को किस तरह तोड़ 
देता है इसे कहानी में प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किया गया है । 

संकलन को सर्वश्रेष्ठ कहानी आवारे' है जिसमें कुछ बेकार नवयुवक परि- 
स्थितियों से जूझते हुए एक साथ रहते हैं। यद्यपि उनमें से कोई भी नितांत 
मजबूर नही है और न ही उनके जीवन के कोई महान उद्देश्य है किन्तु वे सभी 
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स्वाभिमानी है और अपने-अपने मोर्चो पर जूझ रहे हैं। सभीको जीवन के अद्भुत 
अनुभव धीरे-धीरे प्राप्त हो रहे हैं। अपने से कही अधिक कड॒वे दूसरों के अनुभव 
ही उन सभीके लिए मलहम का काम करते है। पूरी कहानी हास्य की शैली में 
लिखी गई है किन्तु इस कहानी की परिस्थितियों के नीचे मानवीय दर्द थरथराता 
है। सम्पूर्ण कहानी चार्ली-चेपलिन की फिल्‍म की तरह दर्दीले हास्य पर केन्द्रित 
है। कहानी का अत अत्यंत प्रभावशाली है जो कहानी को सरल प्रहसन की जगह 
गंभीर बात बना देता है : 

“वर्मा ने एक-एक सिगरेट उन लोगों को दी--कमरे में सिगरेट का धुआं 
भर गया । उस एक छोटे कमरे मे भेड़ों की तरह रहने वाले वे पांचों युवक लेटे थे 
और सिगरेट पी रहे थे जेसे कुछ हुआ ही नहीं है। भावना और चेतना से शून्य ! 
और धीरे-धीरे वे पांचों युवक सो गए सुबह उठकर नित्य की तरह बेकारी, गेर- 
जिम्मेदारी की जिन्दगी बिताने के लिए ।” 


नाटक 


प्रसादोत्तर हिन्दी नाठकों की विकसित होती हुईं परम्परा में भगवतीचरण 
वर्मा का भी योगदान रहा है । भगवती बाबू ने अधिक नाटक नहीं लिखे हैं पर जितना 
भी उन्होंने लिखा है उस आधार पर उन्हें सफल नाटक लेखक कहा जा सकता 
है । उन्होंने दो पूर्ण नाटक और कुछ एकांकी लिखे हैं । उनके एकांकी अधिक सफल 
कहे जा सकते है । उनके नाटक-साहित्य में उनकी सामाजिक प्रतिबद्धता दिखलाई 
पड़ती है। व्यक्ति के प्रति उनका जैसा आग्रह उपन्यासों में दिखलाई पड़ता है 
वैसा नाटकों में नहीं--ढठीक महादेवी की तरह जो काव्य में तो अंतर्मुख हैं पर 
गद्य में नहीं । डॉँ० विजय वापट के अनुसार “कथानक में विशेष रूचि न लेकर 
नाटककार (भगवती बाबू) ने जीवन के किसी महत्त्वपूर्ण पहलू या विशेष दृष्टि- 
कोण को हमारे सामने प्रस्तुत करने का प्रयत्न किया है।” अपने नाटकों तथा 
एकांकियों को उन्होंने अधिकाधिक मंचीय बनाने का प्रयास किया है जिसमें उन्हें 
सफलता भी मिली है। 


बुझता दीपक 


इसमें भगवती बाबू के तीन एकांकी और एक नाठक संगुहीत है। तीनों 
एकांकी और नाटक अभिनेयता की कसौटी पर खरे उतरते हैं। दो कलाकार' 


१. डॉ० विजय वापट ; प्रसादोत्तर नाट्य साहित्य, पृष्ठ १६१ 
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और सबसे बड़ा आदमी ' हास्य-प्रधान एकांकी है। लेखक ने स्वयं ही भूमिका मे 
लिखा है, “ये दो नाटक मैने चुटकुलों के तौर पर लिखे थे।” “दो कलाकार' में 
एक लेखक और एक चित्रकार की फटीचर हालत दिखलाई गई है और परि- 
स्थितियों मे नाटकीयता उत्पन्न करके हास्य की सृष्टि की गई है। दूसरा एकांकी 
सबसे बड़ा आदमी अपेक्षाकृत प्रसिद्धि-प्राप्त एकांकी है जिसमें लोगों को बेवकूफ 
बनाकर जेबें साफ कर देने वाले आदमी को सबसे बड़ा आदमी घोषित किया गया 
है। उक्त दोनों एकांकी हल्के-फुल्के एकांकी है किन्तु दोनों ही अपने मे मचीय- 
करण की संभावनाएं छिपाए हुए हैं, जोकि आधुनिक एकांकी की सबसे बड़ी 
शर्त है। 

तीसरा एकांकी “चौपाल में” व्यंग्य-प्रधान एकांकी है जिसमें ग्रामीण समाज 
के बड़े लोगों की मनोवृत्ति दिखलाई गई है । गाव के सभी बड़े लोग जोकि जाति- 
प्रथा तथा छआ-छत जैसी कुरीतियों से घिरे हैं--पंडित सत्यनारायण के कांग्रेसी 
पुत्न रामनारायण की आलोचना इस बात पर करते है कि वह एक चमार लड़की 
से शादी करना चाहता है। स्वयं पंडित सत्यनारायण इस बात को सुन आग- 
बबूला हैं तथा गांव आई हुई कांग्रेस कार्यकर्ता माधवी और जानकी को खरी- 
खोटी सुना देते हैं। बच्चू ठाकुर इस बात पर कोधित हैं कि जब वे शहर गए थे 
तब रामतारायण ने उन्हें चमार के हाथ का बनाया भोजन खिलाया था । किन्तु 
जब माधवी और जानकी के रात रुकने की समस्या आती है और लोगों को मालूम 
होता है कि माधवी बदचलनी के अपराध में घर से निकाली गई एक विधवा है 
तो सभी व्यक्ति उन कार्यकर्त्रियों को अपने घर ठहराने को लालायित हो जाते 
हैं। सभीके मुखौटों को नोचकर लेखक उनके चरित्र की बीभत्सता दिखलाने में 
सफल हो जाता है। 

बुझता दीपक पूर्ण नाटक है। राजनेतिक और सामाजिक जीवन में चरित्र 
का जो संकट विद्यमान है उसी संकट को नाटक की विषयवस्तु बनाया गया है । 
हर क्षेत्र में फैले हुए भ्रष्टाचार और निहित-स्वार्थों का केसा दबाव ईमानदार 
आदमी पर चारों ओर से पड़ता है इसका अत्यंत मारमिक चित्रण लेखक ने इस 
नाठक में किया है। स्वतंत्रता-प्राप्ति के बाद दिन-प्रतिदिन देश की स्थिति किस 
तरह खराब होती है और किस तरह कृष्णकुमार और निरंजन जैसे गलत व्यक्ति 
हर क्षेत्र में राधेश्याम शर्मा जेसे सही आदमियों को दबाकर ऊपर उठ गए--यह 
दर्शाना नाटक का उद्देश्य रहा है। देश में एक ऐसा वर्ग भी है जो समझदार है 
और जिसमें बुराइयों से लड़ने की ताकत भी है किन्तु यह वर्ग न केवल देश की 
वर्तमान परिस्थितियों से उदासीन है बल्कि पेसे को सबसे अधिक महत्त्व देकर 


१, भगवतीचरण वर्मा, बुझता दीपक (भूमिका), पृष्ठ २ 
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व्यक्तिगत उन्नति को ही सब कुछ मान बेठा है। सुषमा, उन्हीं बुद्धिजीवियों में से 
है जो ईमानदारी का आदर तो करते हैं किन्तु ईमानदार व्यक्ति के कंधे से कंधा 
लगाकर नहीं चलते । जब तक ऐसे व्यक्ति आगे बढ़कर अपने प्राणों का स्नेह-दान 
नहीं करंगे तब तक मानवता का दीपक नहीं जल सकता । नाटक का अंत इस 
आशा के साथ हुआ है कि एक दिन यह संभव हो सकेगा । 


रुपया तुम्हें खा गया 


इस नाटक में लेखक आधुनिक समाज की अर्थ-लिप्सा पर कठोर प्रहार 
करना चाहता है । आज का मनुष्य रुपया कमाने के पीछे इतना पागल है कि वह 
समस्त मानवीय' गुणों को भूलकर अथे-पिशाच बन गया है। तीन अंकों का यह 


नाटक वणिक्‌-संस्कृति पर उस तरह प्रहार नहीं कर पाता जैसाकि लेखक चाहता 


हैं। सम्पर्ण नाटक एक धनी व्यक्ति के व्यक्तिगत जीवन को ही उभार सका 
है। वास्तव में सेठ मानिकचंद के जीवन की विभिन्‍न घटनाओं का समावेश 
नाटक में इतना अधिक हो गया है कि नाठक सम्पूर्ण युग की कहानी नहीं बन 
सका है। 

सेठ मानिकचंद चोरी के रुपयों से करोड़पति बन जाता है और फिर रुपया 
उसके जीवन का केन्द्रीय भाव हो जाता है। रुपयों की हविश इतनी बढ़ जाती है 
कि उसके निजी संबंध और उन संबंधों से जुड़ी हुई ममता और प्रेम जैसी कोमल 
भावनाएं उसके जीवन से समाप्त हो जाती है। अपनी बीमारी में भी वह रुपया 
कमाने में लगा रहता है और भारी घाटा उसे उठाना पड़ता है। अंत में उसे अनुभव 


होता है कि उसकी पत्नी और उसके लड़के को भी उसकी बीमारी से कहीं अधिक 


चिता और रुचि उसकी तिजोरी की चाबी की है। अपनी सही स्थिति का आभास 
मिलने पर वह विक्षिप्त हो जाता है। पागल होने से पहले उसके जीवन का यह सत्य, 
अपनी समस्त कुरूपता के साथ, उसके आगे उद्घाटित हो जाता है कि वह रुपये 
को नहीं बल्कि रुपया उसे खा गया है। 

नाटक के अंतिम दृश्य में किशो रीलाल का आगमन भले ही नाटकीय परि- 
स्थितियों को जन्म देता है पर वह वताटक के कथ्य को विस्तृत कनवास प्रदान करने 
के बदले उसे संकुचित बना देता है । किशोरीलाल का अवतरण समस्त 
समस्या को युगीन बनाने के बदले उसे सेठ मानिकचंद की व्यक्तिगत समस्या 
बना देता है और नाटक पुराने ढंग की मसीहाई मुद्रा में आ जाता है--कि हर 
व्यक्ति को उसके पाप का फल भुगतना पड़ता है। दूसरे अंक के दूसरे दृश्य में 
लेखक ने वस्तु को जो विस्तार दे दिया था उसका अंत में संकोच हो गया है। यह 
दृश्य अपने तीखे और बेबाक कथोपकथन के कारण काफी प्रभावशाली बन गया 
है। लेखक जो कुछ कहना चाहता है उसका अधिकांश यहां कहा जा सका है। 





श्८य. सर्जन-सामथ्य के विविध आयाम 


जयलाल के संवाद घटना के अंदर छिपे हुए व्यापक सत्य को उजागर कर सके हैं। 
वह कहता है, “दिमाग तो हर पैसे वाले का खराब हो जाया करता है, अगर आप 
पैसा पैदा करने की प्रवृति को बीमारी समझ लें।” आज के युग का नक्शा भी 
उसीके संवाद से खिच पाता है, “कोई किसीको नहीं छोड़ता--पैसे की घृणित 
दुनिया मे प्रेम, सहानुभूति, ममता, त्याग, दया आदि का कोई विधान ही नहीं 
है।” और इस युग में ईमानदार आदमी की नियति उसीके शब्दों मे यह है, “मुझे 
कुछ ऐसा लगता है कि दुनिया की नजर में ईमानदारी और सत्य पागलपन है। 
और इस हिसाब से न आप पागल हैं, न मानिकचंद पागल हैं--पागल तो शायद 
मैं हूं।' 

यह नाटक उस समय लिखा गया था जब हिन्दी मे मंचीय नाटकों का अभाव 
था। अत: इसका मंचीय होना इसकी विशेषता मानी जा सकती है, यद्यपि दृश्य- 
परिवतंन कुछ अधिक है। नाटक की एक और उपलब्धि है--मानिकचद का 
चरित्रांकन। मानिकचंद अर्थ-पिशाच होते हुए भी अंत में सहानुभूति का पात्र 
दिखलाई पड़ता है। पैसा कमाने के पागलपन में वह पूर्णत: एकाकी हो जाता 
है। उसका परिवार भी पैसों के पीछे पागल है अतः उसके जीवन में जो आंतरिक 
शन्‍्य निरमित होता है उसका प्रभावशाली चित्रण नाटक में हो सका है । 


निबंध 

भगवती बाबू ने हिन्दी के निबंध-साहित्य में भी अपना योगदान दिया है। 
उनके निबंधों को हम दो वर्गो में रख सकते हैं। पहुले वर्ग मे उनके साहित्यिक 
निबंध हैं जिनमें उन्होंने साहित्य की विधाओं पर अपने मत प्रकट किए हैं। दूसरे 
वर्ग में वे निबंध आते हैं जिनमें उन्होंने समाज की समस्यथाओ पर विचार किया 
है। इन दोनों ही प्रकार के निबंधों में लेखक अपनी व्यक्तिवादी विचारधारा का 
परिचय देता है। विशेष कर सामाजिक निबन्धों में यह बात परिलक्षित होती है । 
समाज में प्रचलित कितनी ही मान्यताओं को लेखक अस्वीकार कर देता है । 


साहित्य की मान्यताएं 


इस संकलन के निबंधों के माध्यम से लेखक ने साहित्य के विभिन्‍न पक्षों पर 
तथा साहित्य की विभिन्‍न विधाओं पर अपने विचार व्यक्त किए हैं। पहले सात 
निबन्ध चितन-प्रधान हैं जिनमें, लेखक साहित्य' पर, शास्त्रीय मत-मतान्तरों में 
न उलझकर, अपना आत्म-मंथन सामने रखता है। वस्तुतः भगवती बाबू के 
साहित्य को अच्छी तरह समझने में ये निबन्ध अत्यंत सहायक सिद्ध हो सकते हैं । 
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लेखक किन्ही ठोस और महत्त्वपूर्ण मान्यताओं की स्थापना तो नहीं कर सका है 
पर अपनी बात उसने साफ-साफ कहने की हर जगह चेष्टा की है । 

लेखक ने अपने पहले ही निबंध 'भावना, बुद्धि और कर्म में कला के 
विषय मे अपनी विचारधारा प्रकट की है। वह साहित्य के जनरंजनकारी पक्ष को 
महत्त्व देता है, “कला में मनोरंजन प्रधान है, इसे स्वीकार करने भे मुझे कोई 
संकोच नहीं और यहां एक प्रश्न मेरे अन्दर उठता है--मैं मनोरंजन को निदक्ृृष्ट 
'एवं अनपेक्षित क्‍यों समझ लूं ? ' किन्तु भगवती बाबू ऐसे मनोरंजन के पक्षपाती 
हैं जो आनद के स्तर तक उठ सके | साथ ही वह यह भी मानते हैं कि “कला का 
स्रोत भावना में अवश्य है, लेकिन कला अपना रूप ग्रहण करती है बुद्धि की 
सहायता से ।”'* 

अपनी व्यक्तिवादी विचारधारा के अनुरूप भगवती बाबू साहित्य को नियमों 
में बांधे जाने का विरोध करते है। साहित्य का स्रोत' में वे लिखते है, “'कला का 
स्रोत न भावना में है न बुद्धि मे है। इस अंतःप्रेरणा को नियमों में नही बांधा जा 
सकता। यह अंतःप्रेरणा एक रहस्य की भांति हरेक मनुष्य के अन्दर स्थित है, इसकी 
मनुष्य के जीवन मे एक महत्त्वपूर्ण सत्ता है।”' साहित्य में विचारों की बोझिलता 
और दर्शन की अधिक घुस-पैठ को वर्माजी उचित नही मानते और यह स्वीकार 
करते हैं कि साहित्य भावनात्मक होना चाहिए तथा उसमें किसी निश्चित सामा- 
जिक, राजनंतिक विचारधारा के बजाय लेखक के व्यक्तित्व और उसकी अनु- 
भूतियों की झलक होनी चाहिए। “साहित्य या कला को प्राणवान बनाता है कला- 
कार या साहित्यकार के व्यक्तित्व का कला और साहित्य में निक्षेप--प्रत्येक 
प्राणवान और सफन साहित्य में साहित्यकार का व्यक्तित्व मृत होता है। व्यक्तित्व 
साहित्यकार के जीवन का अभिन्‍न भाग होने के कारण उसके कृतित्व का भी 
महत्त्वपूर्ण भाग हुआ करते हैं।' 'साहित्य में शब्द का स्थान निबंध में काफी 
कुछ नया और गम्भीर कहने की संभावनाएं थीं। विषय अत्यंत मौलिक है किन्तु 
कोई गहरी बात लेखक कह नही सका है। 

शेष निबंध चितन-प्रधान न होकर विश्लेषणात्मक हैं जिनमें साहित्य की 
विधाओं पर चर्चा है। लेखक ने उपन्यास, कहानी, कविता, रेखाचित्न, निबंध, 
शब्दचित्र, नाटक पर अपने विचार रखे है। कविता पर लेखक के तीन निबंध है 
-- १. परम्परागत कविता : छायावाद २. प्रगतिवाद : उपयोगिता अथवा प्रचार 

३. प्रयोगवाद अथवा नई कविता। लेखक छायावादी कविता का समर्थक है क्योंकि 


साहित्य की मान्यताएं, पृष्ठ ७ 
वही, पृष्ठ € 

बही, पृष्ठ २२ 

वही, पृष्ठ ५६ 


३ अल 
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कविता की सभी मान्यताए' इस कविता में विद्यमान है--यानी, लेखक के मता- 
नुसार, लय, छंद, अलनुप्रास और अलंकार प्रगतिवाद चूकि साहित्यकार की 
व्यक्तिगत भावना की उपज नही है वरन एक 'राजनीतिकवाद' है तथा भावना 
के क्षेत्र में यह कविता निर्बल है। अतः लेखक इसे उच्च कोटि की कविता स्वीकार 
नहीं करता । इस कविता में उसे 'असहिष्णुता' दिखलाई पड़ती है । 

जहा तक भगवती बाबू की साहित्यिक मान्यताओं की जानकारी प्राप्त करने 
का प्रश्न है, निश्चय की यह पुस्तक महत्त्वपूर्ण है किन्तु साहित्य की विधाओं पर वे 
स्पष्ट विचार नही रख पाए है। इतना ही नही, कही-कहीं बड़े अजीब विरोधा- 
भास निबन्धों में दिखलाई पड़ते है। एक ओर लेखक साहित्य को भावना 
से जुडा हुआ मानता है और सृजन-प्रक्रिया मे भावना को महत्त्वपूर्ण स्थान देता 
है वही एक स्थान पर वह लिखता है, “एक बहुत बड़ी भ्रात धारणा लोगों में 
फली हुई है कि कलाकार भावना-प्रधान प्राणी होता है ।' 

कहीं-कहीं अर्थहीन जिज्ञासाओं पर चर्चा होने के कारण भी भ्रम पेंदा हो 
गए है। “परम्परागत, कविता छायावाद' में लेखक ने एक प्रश्न उठाया है : “क्या' 
छायावाद की कविता में प्रबन्ध काव्य लिखा जा सकता है ? “वास्तव में छाया- 
वादी काव्य शैली के साथ यह प्रश्न जुड़ता ही नहीं है । प्रबन्ध काव्य, अथवा काव्य 
के किसी भी स्वरूप की रचना का सम्बन्ध कवि की क्षमता से होता है। किसी 
विशिष्ट काल की रचना शैली से उसका सम्बन्ध जोड़ना उचित नही है। छाया- 
वादी युग में ही 'आंसू', 'कामायती' और तुलसीदास जैसे सशक्त प्रबन्ध काब्यों 
की रचना इस प्रश्न का उत्तर है । भगवती बाबू की एक अन्य विचित्न मान्यता यह 
है--' लम्बी कहानी रोमांस या घटना-प्रधाव कथ्य कहने में सफल होती है, 
लम्बी कहानी समस्यामूलक बडी ही मुश्किल से बन पाती है।' यहां भी भगवती' 
बाबू कहानी के 'फारम' के महत्त्व के प्रति अतिरिक्त जागरूक दिखलाई पढ़ते हैं। 
वस्तुतः कहानी की लम्बाई से उसके कथ्य का कुछ भी सम्बन्ध नहीं होता है । 

यह बात स्पष्ट है कि उत्तराद्ध के निबन्ध उलझनपूर्ण हैं। वे न तो चितन- 
प्रधान बन सके हैं औरन ही आलोचनात्मक । वरतुतः भगवती बाबू स्वयं भावना- 
प्रधान व्यक्ति हैं अतः इस तरह की विश्लेषणात्मक साहित्यिक निबन्धों में यह असं- 
तुलन स्वाभाविक है। सम्पूर्ण संकलन में एक बात अवश्य सामने आती है कि 
भगवती बाबु व्यक्तिवादी होते हुए भी सामाजिकता की सीमा को स्वीकार 
करते है : 

“साहित्य का क्षेत्र भावना है और साहित्य का सुख्य उद्देश्य मनो रंजन है । 
सामाजिक रूप से यह भावना “गुण” की कोटि की होनी चाहिए। विकृति 

१. साहित्य की मान्यताएं (सहित्य का स्रोत), पृष्ठ २६ 

३, वही, पृष्ठ १३४ 
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असामाजिक है। सामाजिक नियमों की रक्षा मानव की स्वाभाविक या सात्त्विक 
अवृत्ति ही करती है और इसीलिए यह मनोरंजन असात्त्विक न होना चाहिए ।' 


हमारी उलझन 


इस संकलन के निबन्ध विश्लेषणात्मक न होकर विवेचनात्मक हैं। इन 
निबन्धों में सामाजिक समस्याओं और प्रचलित परम्पराओ पर लेखक के विचार 
प्राप्तहोते हैं। साहित्य की मान्यताए की ही तरह यह संकलन भी भगवती बाबू के 
विचारो को समझने के लिए एक अच्छा माध्यम है। भगवती बाबू के साहित्य के 
पीछे विद्यमान उनके जीवन-दर्शन और विचारधाराओं की सभी गुत्थियां इस 
संकलन को पढकर आसानी से सुलझाई जा सकती हैं । 

इन निबन्धों से स्पष्ट है कि लेखक की विचारधारा आधुनिक और कही-कहीं 
काफी क्रांतिकारी है। समाज की प्रचलित विचारधाराओ और परम्पराओं से 
लेखक सहमत नही है और कही-कहीं तो बिलकुल ही असहमत है । ईश्वर,” 'परि- 
ग्रहण और दान, श्रेणी-भेद,' निबन्धों मे यह बात देखी जा सकती है। लेखक 
ईश्वर के सम्बन्ध में प्रचलित मान्यताओं से विरोध प्रदर्शित करता है और उस 
ईश्वर की सत्ता को अस्वीकार कर देता है “जो मन्दिरों में बैठकर प्रसाद चढ़वाता 
है, घंटे बजवाता है। लेखक मानता है कि आस्था और विश्वास आवश्यक है 
क्योकि उसके बिना जीवन लक्ष्यहीन है। किन्तु द्वेत-अद्वेत क्री उलझनों में न फंस- 
कर वह स्वीकार कर लेता है कि 'जीवन की सार्थकता को समझना ही ईश्वर पर 
विश्वास करना है।” वह मानता है कि जीवन की अच्छाई को ही ईश्वर के रूप में 
स्वीकारा जा सकता है। ; 

'परिग्रहण और दान' मे लेखक की विचारधारा काफी मौलिक है। दान की 
प्रचलित हिन्दू मान्यताओं को वह नकारता है। औसत भारतीय बेईमानी से कमा- 
कर 'दान' के द्वारा उस पाप से बचना चाहता है जो, उसकी समझ से, बेईमानी के 
कारण उसके सिर पर चढ़ जाता है। दान की प्रचलित शैली न केवल बेईमान को 
आश्वस्त करती है बल्कि दान देने और लेने वाले के बीच अस्वाभाविक रिश्ते को 
जन्म देती है । लेखक एक-दूसरे की सहायता करने को मानव-धर्म मानता है क्योंकि 
उसके पीछे मानवीय करुणा है, पुण्य करने का घमण्ड नहीं। श्रेणी भेद में वह 
समाजवाद की प्रचलित मान्यता से भिन्‍नत--सांस्कृतिक संदर्भ में सबको 'डी क्लास 
बनाने के बजाय सभीको “पशृता की अवस्था से ऊपर उठाकर मानवता की ओर 
ले चलने का आग्रह करता है। 

लेखक अपनी व्यक्तिवादी विचारधारा के अनुरूप स्वीकार करता है कि 


१, साहित्य की मान्यताएं, पृष्ठ ३८ 
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मनुष्य की व्यक्तिगत चेतना ही उसे ज्ञान की ओर ले जा सकती है, उधारी का ज्ञान 
नहीं । 'विचार-विनिमय' में वह कहता है, “दूसरों को देवता मत मानो, दूसरों 
को देवता मानना अपने अन्दर असमथ्थता से भरी गुलामी को पालना है।” उसके 
विश्वास के अनुसार, “तुम किसीसे कम नहीं हो, चाहे वह माकक्‍से हो चाहे वह 
गांधी हो; केवल तुम्हें अपनी बुद्धि विकसित करना है।” व्यक्तिवादी चेतना से 
युक्त होते हुए भी भगवती बाबू व्यक्ति के अहम्‌ को परिष्कृत करने की बात कहते 
हैं। अहम्‌ का विकास ' मे वे कहते हैं “इस समाज का सत्य मानवता का सत्य है 
क्योंकि मनुष्य दूसरों से [सम्बद्ध जीवित रहता है ।--इस बात पर वे अवश्य दृढ़ 
हैं कि व्यक्ति का अहम्‌ ही सत्य है और उसे नष्ट नही किया जा सकता। व्यक्ति 
और समाज को एकसाथ स्वीकारते हुए वे निष्कर्ष निकालते है “अहम्‌ के सत्य 
में मानवता के सत्य को भर लें--यही मानवता का विकास है। भगवती बाबू 
की व्यक्तिवादी चेतना के अध्ययन के सन्दर्भ में यह बात अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। 
कई अन्य व्यक्तिवादी चितकों की तरह नितांत, निरकुश और असामाजिक विचार- 
धारा उनकी नही है। 

“दीवाली, 'हरखू की बारात, 'होली' में लेखक के सामाजिक विचार सामने 
आए है। यह द्रष्टव्य है कि व्यक्तिवादी होते हुए भी लेखक के विचार मानवता- 
वादी हैं। कुछ पाश्चात्य व्यवितवादी तो निष्ठुरता की सीमा तक पहुंच जाते हैं 
पर इसके विपरीत भगवती बाबू की आस्था मानव और उसके समाज में है। यह 
ठीक है कि आज मनुष्य स्वार्थ और बेईमानी से चिपका है और अपने कृत्यों के 
समथ्थंन में उसने पाप-पुण्य की अपनी परिभाषाएं गढ ली है पर आज का मनुष्य 
भी गतिमान विकास-चक्र की एक कड़ी है अतः: उसे इस स्थिति से ऊपर उठना 
होगा । व्यक्तिवादी लेखक के मानवतावादी विचार 'होली' मे इन शब्दों में व्यक्त 
हुए हैं: “और चेतना मुझसे कहती है कि आंसुओं के अथाह सागर की अगर एक 
बूद भी तुम सुखा सके, आहों के बहुत बड़े अम्बार की एक आह भी तृम कम कर 
सके तो इसका सुख जिन्दगी-भर हंसते रहने के सुख से कही अधिक है ।”! 


चित्रालेंख 
वासवदत्ता 


“वासवदत्ता' नामक चित्रालेख भगवती बाब्‌ ने मुल रूप से फिल्‍म के लिए 
लिखा था इसलिए उसमें फिल्‍मी नाटक के ही तत्त्व विद्यमान हैं। इसे हम हिन्दी 
में प्रकाशित प्रथम चित्रालेख के रूप मे स्वीकार कर सकते हैं। पढ़ने वाले को यह 
अटपटा न लगे इसलिए भगवती बाबू ने एक लम्बी-चौड़ी भूमिका के द्वारा चित्रा- 
लेख के तत्त्वों और उसके लेखन शिल्प पर प्रकाश डाला है । इन्हीं तत्त्वों की कसौटी 
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पर कसने से इसे हम एक सफल चित्नालेख पाते हैं। चित्नालिख की कहानी रवीन्‍्द्र- 
नाथ ठाकुर की कविता अभिसार' पर आधारित है। उस कहानी में फिल्म के 
लायक नाठकीय परिवर्तन कर दिए गए हैं। लेखक का फिल्‍मी तकनीक का ज्ञान 
उसके लिए अत्यन्त सहायक सिद्ध हुआ है । 

कहानी में नाटकीयता उभारने के लिए वासवदत्ता के अन्दर उत्पन्न प्रति- 
हिंसा का कुछ अधिक प्रदर्शन हो गया है। रवीन्द्रनाथ की कविता वासवदत्ता के 
प्रति करुणा उत्पन्त करती है, कम से कम उसके प्रति विरक्ति तो नहीं ही उत्पन्न 
करती किन्तु इस चित्रालेख में वासवदत्ता के प्रति पाठक की धृणा उत्पन्न होती 
है । संभवत: नाजुक मिजाज भारतीय दशक नायिका का इतना चरित्न-हनन बर्दाश्त 
नही कर सकता। मात्र दर्शक की रुचि को दृष्टिकोण मे रखकर इस बात की आलो- 
चना नही की जा सकती किन्तु इस प्रकरण में कुछ अस्वाभाविकता भी आ गई है। 
नायक उपगुप्त का चरित्र भी इसमे पूरी तरह उभर नही सका है। जहां तक 
चरिक्वांकन का प्रश्न है केवल धनराज का ही चरित्र अत्यन्त स्वाभाविकता से 
उभर सका है। 

सेट्स की कल्पना अवश्य ही बड़ी पूर्णता से लेखक ने की है । सेट्स 
के अलावा ऐतिहासिक पृष्ठभूमि के अनुरूप वातावरण में कुशलता से रंग भरा 
गया है। कहानी के अनुरूप वातावरण को भी भव्य बनाने का प्रयत्न लेखक ने 
किया है और उसमें एक सफल फिल्‍म के सुन्दर छायांकन की संभावनाएं विद्यमान 
हैं। युग के अनुरूप सामाजिक प्रवृत्तिया (मदिरा की गोष्ठियां और कुक्कुट की 
लड़ाई ) बड़े ही सहज ढग से चित्नालेख में स्थान प्राप्त कर सकी हैं । इससे चित्रा- 
लेख जीवंत बन सका है। आम तौर पर हिन्दी फिल्मों में इस बात का ध्यान नहीं 
रखा जाता तथा देश-काल के मामले में वे अत्यन्त फूहडड़ और बचकानी होती हैं । 
फिल्म की आवश्यकता के अनुरूप क्लाइमेक्स भी रखा गय। है और इसी चक्कर में 
कहानी की स्वाभाविकता को थोड़ा आघात भी लगा है। भारत में सभ्यता के 
विकास के बाद शायद ही ऐसा समय कभी आया हो जब इस तरह खुले आम नर- 
बलि का आयोजन करने का कोई साहस कर सका हो जसाकि चित्रालेख में दर्शाया 
गया है। हिन्दी फिल्मों की नितान्त आवश्यकता के अनुकूल परिस्थितियां पैदा 
करके गीतों को चित्रालिख में स्थान दिया गया है । लेखक भरसक सजग रहा है कि 
गीतों के लिए परिस्थितियां अस्वाभाविक न हों--किन्तु--इस चित्नालेख के गीत 
कितने सरस और गेय है--यह एक प्रश्न है। 


अध्याय ४ 
कथायात्रा और उपलिब्धियां 


प्रारंभिक चरण 


पतन 


'पतन' भगवती बाबू का प्रथम उपन्यास है जिसका प्रकाशन १६२८ में हुआ । 
बहुत ही कम लेखकों की प्रथम कृति कथ्य और शैली के स्तर पर इतनी निराश 
करने वाली होती है। यह एक अस्पष्ट उद्देश्य वाली रचना सिद्ध होती है क्योंकि 
सम्पूर्ण उपन्यास कुछ समानान्‍्तर कथाओं को प्रयासपुर्वक जोड़ने की असफल 
कोशिश में ही चुक जाता है। लेखक एक युग-विशेष का पतन दिखलाना चाहता 
है अथवा नितान्‍्त व्यक्तिगत त्रुटियों के कारण कुछ व्यक्तियों का--यह बात अन्त 
तक अस्पष्ट रह जाती है। परिणाम यह हुआ है कि पतन गंभीर और गहरी 
रचना नहीं बन सकी है। इसकी कथा एक साधारण-सी जासूसी अथवा घटना- 
प्रधान कहानी होकर रह गई है। कथानक में कल्पना का भरपूर सहारा लिया 
गया है और वह केवल संयोगों के सहारे आगे बढ़ती है । संभवत: लेखक ने अपनी 
सारी प्रतिभा कथानक में संयोग उपस्थित करने में ही लगा दी है। भगवती बाबू 
का नियतिवादी दृष्टिकोण इसी उपन्यास से स्पष्ट दिखलाई पड़ने लगता है । नवाब 
वाजिद अली शाह से लेकर सामान्य पात्न तक के पतन का कारण भगवती बाबू 
नियति को मान लेते हैं। हर पात्र अपने तकहीन मनमाने कार्य का दायित्व “ईश्वर 
की मर्जी पर थोपते हुए पतन की ओर बढ़ जाता है। अपने उपन्यास के अद्भुत 
उतार-चढ़ाव को भाग्य का चक्कर सिद्ध करते हुए लेखक अत्यधिक स्वतन्त्रता ले 
लेता है ओर कथानक को अविश्वसनीय संयोगों से भर देता है। लेखक कई स्थलों 
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पर दाशंनिक मुद्रा ग्रहण करने की चेष्टा करता है किन्तु अपने नियतिवादी दर्शन 
को सही ढंग से स्थापित नही कर पाया हैं। उपन्यास का संयोग-बहुल कथानक 
भी नियति की सर्वोच्चता के प्रति पाठक को “कन्विस' नहीं कर पाता । इस तरह 
“पतन' को हम अत्यन्त साधारण कोटि का उपन्यास पाते हैं जिसका कथ्य, पक 
नही पाया है । 

पतन का कथानक ऐतिहासिक पृष्ठभूमि लिए हुए है। कहानी वाजिद अली 
शाह के समय की है, जब अवध का राज्य पतन के कगार पर खड़ा था। नवाब 
साहब की विलासिता राज्य के लिए खतरनाक साबित हो रही थी । वजीर अली 
नकी नवाब की जड़ें खोद रहा था और नवाब साहब के नाम पर मनमातियां कर 
रहा था | भगवती बाबू की नवाब के प्रति पर्याप्त सहानुभूति परिलक्षित होती है । 
ये दशाते है कि नवाब बुरे आदमी नहीं थे, बल्कि उन्हें बिगाड दिया गया था। 
लेखक द्वारा चित्रित नवाब अपने संभावित पतन को “खुदा की मर्जी” स्वीकार 
करते हुए परियों के अखाड़े में व्यस्त दिखलाई पड़ते हैं जबकि उनके राज्य में 
चारों ओर रिश्वत और भ्रष्ठाचार का बोलबाला था। 

उक्त देश-काल को चित्रित करते हुए लेखक ने प्रताप सिह और रणवीर नामक 
व्यक्तियों को मुख्य कथा का स्रोत बनाया है। प्रताप सिंह स्वभावत: षड्यन्त्र- 
कारी एवं कामुक व्यक्ति है जो स्वयं अनुभव करता है कि वह शैतान के हाथ बिक 
चुका है। उसमें सामने वाले व्यक्ति को सम्मोहित करके उससे अपनी इच्छा के 
अनुसार कार्य करा लेने की अद्भुत शक्ति है। अपनी इस शक्ति का प्रयोग वह 
हमेशा बुरे कर्मो में करता है--विशेषकर स्त्रियों को भ्रष्ट करने में । प्रताप सिंह 
ने अपने एक (बालमित्न के पुत्न रणबीर को पाल-पोसकर बड़ा किया है जिसे वह 
वास्तव मे बहुत अधिक चाहता है किन्तु उसकी प्रेयसी सुभद्रा को भी वह अपनी 
दानवी शक्ति से सम्मोहित करके वाजिद अली शाह की बेगम बनवा देता है ताकि 
वह उसकी वासनापूरति की साधन बन सके । रणवीर के मन मे प्रताप सिह के लिए 
कभी प्रेम उत्पन्न होता है तो कभी घुणा। वह प्रताप सिंह को जान से मारने का 
प्रयास भी करता है पर प्रताप सिंह की शक्ति के सामने अपने को बेबस पाता है। 

कानपुर में ही प्रकाशचन्द्र नामक व्यक्ति रहता है जिसकी पत्नी सरस्वती 
अद्वितीय सुन्दरी है। पति की शुष्कता के कारण वह प्रेम की प्यासी है। प्रकाश- 
चन्द्र के मित्र भवानी शकर के साथ उसकी आत्मीयता बढती है और दोनों ही एक- 
दूसरे पर आसकक्‍त हो जाते है। अपने-आपको पतन से बचाने के लिए भवानीशकर 
अपनी पत्नी उमिला के साथ अपने चाचा मुशी रामसहाय के पास चला जाता 
है। प्रकाशचन्द्र और सरस्वती भी लखनऊ पहुंचते है और सुभद्रा का वियोग-दुख 
दूर करने के लिए विदेश भ्रमण करता हुआ रणवीर भी । प्रताप सिह पहले से ही 
ज्योतिषी राधारमण का रूप धारण किए, नवाब वाजिद अली शाह के दरबार में 
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अपना प्रभाव जमाकर, लखनऊ भें विद्यमान है। सभीकी एक-दूसरे से भेंट होती 
है और फिर लेखक ने कल्पना की वो उड़ानें भरी है कि तिलस्मी कहानी भी उसकी 
कहानी के आगे पानी मांगने लगती है। 

प्रकाशचन्द्र प्रताप सिह का शिष्य है फिर भी प्रताप सिंह उसकी पत्नी सरस्वती 
को सम्मोहित कर लेता है। यहां सरस्वती एक मंजी हुई खिलाड़िन दिखलाई 
पड़ती है जो बड़े मजे से शराब पीती है। वह रणवीर की भी अंकशायिनी बनना 
चाहती है। भवानीशंकर को अपने तथाकथित पतन का कारण बतलाते ही वह 
फिर भवानीशंकर को अपना बना लेने का संकल्प [करती है। वे दोनों ही वापस 
कानपुर लौटते हैं। उन्हींके पीछे एक गाड़ी मे भवानी शंकर की माता, पत्नी और 
चाचा भी लौटते है। जब भवानीशंक र गगा पार होता रहता है तभी उसके चाचा 
उसे देखकर किनारे से पुकारते है। सरस्वती पागल की तरह नाव उलट देती है 
ताकि भवानीशंकर के साथ मर सके किन्तु भवानी शंकर तैरकर वापस अपने 
परिवार से जा मिलता है और सरस्वती गंगा मे डूब जाती है । 

उपन्यास के छठ-सातवें परिच्छेद में गुलनार, प्रताप सिंह और बंदे हसन की 
कहानी भी चलती है। मुहम्मद याकूब का कंदी बनने के बाद अपने अपमान का 
बदला प्रताप सिंह उसकी बेटी गुलनार को सम्मोहित करके लेता है। ग्रुलनार के 
कहने पर उसका प्रेमी बंदे हसन प्रताप सिंह को कैद से मुक्ति दिलाता है। कद से 
छूुटकर प्रताप सिह गुलनार को भी अपने साथ ले जाता है। प्रतिशोध की भावना 
से भरकर मुहम्मद याकूब प्रताप सिह को मारना चाहता है पर गुलनार बीच में 
आ जाती है और अपने ही पिता के हाथों मारी जाती है । प्रताप सिंह मुहम्मद 
याकूब को मारता है और बंदे हसन गुलनार के शव के साथ गोमती में कृदकर 
आत्महत्या कर लेता है। दूसरे दिन उनकी लाशों को गोमती में बहते देखकर जब 
प्रताप सिंह कहता है, 'केसी लीला है भगवान की” तब पाठक को लगता है कि उसे 
जबरन कोई कड़वी दवा पिलाई जा रहो है। 

दूसरी तरफ रणवीर किसी तिलिस्मी उपन्यास के एय्यार की तरह औरत का 
वेश बनाकर वाजिद अली शाह के हरम में जाकर सुभद्रा से मिलता है। सुभद्रा 
सितमआरा की मदद से रणवीर के साथ भाग निकलती है। प्रताप सिंह अपने- 
आपको स्वयं द्वारा पोषित व्यक्ति से पराजित अनुभव अरता है और बदले की 
भावना से भरकर उसका पीछा क रता है । कभी उसके अन्दर का, लेख के द्वारा 
आरोपित किया गया, ईश्वर उससे रणवीर को क्षमा करने को कहता है और 
कभी शैतान प्रतिशोध लेने को उकसाता है। जब वह नदी पार करते हुए 
रणवीर और सुभद्रा के पास तक पहुंचता है तब रणवीर उसे छूरा भोंकदेता 
है। प्रताप सिंह मरते-मरते नाव उलट देता है और तीनों ही नदी में डूब 
मरते हैं। इस तरह वाजिद अली शाह को छोड़कर अन्य सभीको लेखक नदी में 
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डुबोकर समाप्त कर देता है । 

लेखक भारतीय इतिहास के उस काल को कथानक की पृष्ठभूमि बनाता है 
जो अपनी अकर्मण्यता और विलासिता के लिए कुख्यात है। किन्तु उपन्यास की 
मुख्य कथा में जिन व्यक्तियों का पतन दिखलाया गया है उनके पतन का कारण 
सामाजिक वातावरण नहीं है वरन उनके नितान्‍्त व्यक्तिगत कारण हैं । बल्कि यह 
कहना भी अतिशयोक्ति नही है कि उनके पतन का कोई कारण नही, केवल उनकी 
अनुभूतियां हैं जिनसे वे परिचालित होते हैं। कई घटनाओं को उपन्यास के रूप में 
संकलित करके लेखक नियति की प्रबलता सिद्ध करना चाहता है लेकित लेखक 
नियति के दाशंनिक पक्ष को प्रस्तुत नहीं कर पाया । उसने कई व्यक्तियों के पतन 
को चित्रित किया है और पतन के गते में जाने वालों की त्रुटियों को अनदेखा करके 
भाग्य को उसका कारण मान लिया है। नवाब वाजिदअली शाह अपनी अकर्मण्यता 
को नियति के आवरण में ढांकते हैं,'**“ऊपर खूदा है, उसकी मर्जी हमेशा पूरी 
होगी, फिर मैं यह सब क्‍यों करू। वह जो कुछ करना चाहता है, वह टल नहीं 
सकता । फिर मैं यह सब क्यों करू ।”* स्पष्ट है कि केवल इतना कह देने से ही 
नियतिवादी दर्शन का पक्ष सबल नहीं हो जाता । 

कथानक की दुबंलता यह है कि लेखक और पाठक कभी एक बिन्दु पर नहीं 
पहुँच पाते । कथानक के माध्यम से लेखक जो कहना चाहता है वह इतना धनी- 
भूत नहीं हो पाया कि पाठक, भले ही लेखक की विचारधारा से सहमति न प्रकट 
करे, लेखक के कथ्य को एक विचार के रूप में ही ग्रहण कर सके । सामान्य पाठक 
को पात्रों के पतन का कारण उनके तकंहीन कृत्य ही मालूम पड़ते है किन्तु लेखक 
बार-बार पाठक पर जाहिर करना चाहता है कि उसके पात्र बहुत 'बेचारे' है और 
परिस्थितियां उनके पतन का कारण हैं। सरस्वती का चरित्र उदाहरणस्वरूप 
रखा जा सकता है। अतृप्त सरस्वती का सम्बन्ध भवानीशकर से जुड़ जाता है,. 
यह कोई बहुत भयकर घटना नहीं है पर सरस्वती के अति की सीमा तक पहुंचे 
हुए असंतुलित चरित्न को लेखक बार-बार उसकी विवशता बतलाता है। जब 
भवानीशंकर व्यावहारिकता के आधार पर उससे दूर जाना चाहता है तब वह 
कहती है, “तुमने मुझे नीचे गिराया, तुमने मुझे इस पाप-मार्गे का गामी बनाया ।, 
तुम्हारे पहले मैं अनजान थी, कभी-कभी हृदय उस पशु से, जो मेरा स्वामी है, 
हटने का प्रयत्न करता था, पर मैं उसे रोका करती थी | पर जब से तुम आए हो, 
हृदय बलवान हो गया, अन्तरात्मा कमजोर पड़ गई। कतेव्य की याद तुमने पहले 
क्यों नहीं दिलाई ?”' सरस्वती अपने पतन का दोष भवानीशंकर को देती है 


१, पतन, पृष्ठ ३४ 
२. बही, पृष्ठ ८ 
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जबकि बात उल्टी है। वास्तव में भवानीशंकर के पतन का कारण सरस्वती 
स्वयं है। 

उपन्यास में चित्रित पात्न जीना चाहते है या मरना इसका पता न पात्नों को 
है और न ही शायद लेखक को, पाठक के लिए तो खेर यह समझना एक समस्या 
ही है। सभी पात्र स्वयं स्वीकार करते हैं कि वे पतन की ओर उन्मुख हो रहे है 
पर फिर भी वे उस ओर बढते जाते हैं। सुभद्रा के साथ भागने की योजना बनाते 
हुए रणबीर का अपराध-बोध इतना गहरा है कि वह नींद मे भी बड़बड़ाता है-- 
“चलो, पतन की ओर हम दोनों ही चलें, चलो हम-तुम दोनों साथ ही मरें।”* 
भागते हुए भवानी शंकर और सरस्वती को लेखक इस तरह चित्रित करता है: 

“सरस्वती एकाएक चौक उठी | भवानीशंकर को उस समय नींद आने लगी 
थी। भवानीशंकर भी चाककर उठ बठा। सरस्वती ने कहा, भवानी बाबू, हम 
कहां चल रहे है ?' भवानीशकर को इस प्रश्न पर आश्चये हुआ, फिर भी उसने 
प्रश्न के योग्य ही उत्तर दिया---'पत्तन की ओर। सरस्वती हंस पड़ी । ”' 

इस तरह के किसी भी प्रकरण को लेखक इस तरह चित्नित नहीं कर सका है 
कि पाठक को वह विश्वास दिला सके कि ये सारे पात्र सचमुच ही नियति की 
धार में बेबस होकर बह रहे हैं। सभी पात्र पतन की ओर' जाने की चर्चा इस 
तरह करते है जेसे वे तीर्थयात्रा पर निकले हुए हों। कथानक को आगे बढ़ाने में 
लेखक नियतिवादी तत्त्वों का समावेश करता है। आंख फड़कने के बाद सचभुच 
विपत्ति का आना तथा स्वप्न में भविष्य की घटनाओं का आभास स्थान-स्थान पर 
'दिखलाया गया है । 

उपन्यास का कथानक अत्यन्त शिथिल है और व्यर्थ की बातों से कई स्थलों 
'पर उसका प्रवाह नष्ठ हो जाता है। सामान्यतः इसके पात्र बहुत ही उथली चितन- 
धारा में उलझे दिखलाई पड़ते हैं। कथानक का प्रवाह उस समय भयानक तौर पर 
टूटता है जब लेखक कथासूत्र को छोड़कर अपनी व्यक्तिगत विचारधारा को व्यक्त 
करने लगता है। कभी वह प्रेम और तृष्णा पर अपने विचार प्रकट करता है और 
कभी शकुन-अपशकुन पर | कभी वह गिनाता है कि प्रताप सिंह के रणवीर के प्रति 
प्रेम होने के चार कारण कौन-कौन-से हैं ?' नवाब वाजिद अली शाह पर लिखा 
गया ग्यारहवां परिच्छेद अपने-आपमें स्वतन्त्र लेख लगता है--कथानक से पूरी 
तरह कटा हुआ | कुल मिलाकर पतन में काफी बिखराव है जिसे लेखक की पहली 
कृति के नाम पर ही सहा जा सकता है। 


१, पतन, पृष्ठ २१६ 
२. वही, पृष्ठ २२६ 
३. वही पुृ० १५२-१५३ 
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विकास-पथ 
चित्रलेखा 


सन्‌ १६३४ में प्रकाशित 'चित्नलेखा' भगवती बाबू का दूसरा उपन्यास है। 
भगवती बाबू चित्नलेखा के रचियता के रूप में ही सर्वाधिक ख्यात हैं। वस्तुतः यह्‌ 
उपन्यास ऐसा ही है जो लेखक को ख्याति दिला सकता है। ऐतिहासिक महत्त्व 
की दृष्टि से तथा सर्जनात्मक स्तर पर भी यह हिन्दी की अत्यन्त महत्त्वपूर्ण कृति 
है। हिन्दी में स्पष्ट व्यक्तिवादी चितन का प्रारम्भ चित्नलेखा से माना जा सकता 
है। इसकी रचना का उद्देश्य ही समाज की रूढ़ नैतिक मान्यताओं से असहमति 
व्यक्त कर व्यक्ति की विचारधारा को महत्त्व देना है। चित्रलेखा हिन्दी उपन्यास 
साहित्य का प्रथम व्यक्तिवादी घोषणा-पत्र है। आगे चलकर और भी व्यक्तिवादी 
उपन्यासों की रचना हुईं किन्तु चित्नलेखा एवं अज्ञेय के शेखर : एक जीवनी 
का स्वर ही प्रखरतम रहा । इसके महत्त्व का अन्य कारण लक्ष्मीकान्त वर्मा ने यह 
माना कि “इस उपन्यास से उन नये मूल्यों के स्वर अधिक उभरकर भाने लगे जो 
अभी तक दबे थे और संस्कारों के बोझ से कराह रहे थे । यही नहीं 'चित्रलेखा' उन 
अनेक सामाजिक समस्याओं की पूति थी जो 'सेवासदन', 'प्रेमाश्रम, 'कर्मभूमि' 
और 'रंगभूमि' में प्रेमचन्द द्वारा प्रस्तुत की गई थी ।---चित्नलेखा को अनेक 
सामाजिक समस्याओं की पूर्ति' स्वीकार करना तो कठिन है किन्तु यह अवश्य 
स्वीकार करना होगा कि संस्कारों के बोझ से दबी हुई दृष्टि को यह उपन्यास एक 
नया आकाश देता है । भारत भूषण अग्रवाल इस उपन्यास की ताजगी के विषय में" 
लिखते हैं, ““ 'चित्नलेखा' मे व्यक्तिवाद और स्वच्छन्दतावादी कल्पना का एक ऐसा 
प्रसन्‍न योग हुआ हैँ कि युवा वर्ग में यह आज भी उतनी ही लोकप्रिय है जितनी 
विगत बीस वर्षो में रही हैँ। 'चित्नलेखा' इस अर्थ में हिन्दी का सदाबहार 
उपन्यास हैं ।”' 

'चित्रलेखा' भगवती बाबू की विशिष्ट कृति इस अर्थ में भी है कि मात्र एक 
कहानी कहने के लिए इसका सृजन नही हुआ हे जेसा कि उनके कुछ अन्य उपन्यासों 
का उद्देश्य रहा हैं। पाप और पुण्य के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए उपन्यास की 
रचना हुई है। यह लेखक का कौशल है कि उसने कथानक अत्यन्त सुन्दर और 
समस्या के अनुकल चुना। महाप्रभु रत्नांबर के दो शिष्य श्वेतांक और विशालदेव 
अपने गुरु से पाप के विषय में जानने की इच्छा प्रकट करते हैं। रत्नांबर पाप के 
स्वरूप से उनका साक्षात्कार कराने के लिए उन्हें दो अलग व्यक्तियों को सौंप देतेः 


१. लक्ष्मीकान्त वर्मा, प्रेमचदोत्तर काल, नये धरातल : आलोचना, उपन्यास अंक, पु० ६३ 
२, डॉ० भारत भूषण अग्रवाल, हिन्दी उपन्यास पर पाश्चात्य प्रभाव, १० १०६ 
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है। श्वेतांक सामत बीजगुप्त का सेवक बनकर तथा विशालदेव योगी कुमारगिरि 
का शिष्य बनकर एक ही समस्या का समाधान पाने का प्रयास करते है | बीजगुप्ल 
सांसारिक सुखों पर विश्वास करने वाला व्यक्ति है और कुमारिगिरि त्यागी एवं 
संयमी संन्‍्यासी है। 

बीजगुप्त की प्रेयसी नतेकी चित्नलेखा सम्राट चन्द्रगुप्त की सभा में योगी 
कुमारिगिरि को परास्त करके स्वय ही कुमारिगिरि के आकर्षण में बंध जाती है । 
यह आकर्षण इतना प्रबल हो उठता है कि वह वैभव को तिलांजलि देकर कुमार- 
गिरि का शिष्यत्व ग्रहण करने उसके आश्रम में चली जाती है। योगी कुमारगिरि 
चित्रलेखा को आध्यात्मिक ज्ञान तो नहीं दे पाता बल्कि स्वयं ही नतंकी के रूप- 
जाल में फंसकर साधना-भ्रष्ट हो जाता है। इधर बीजगुप्त, जो चित्रलेखा से अथाह 
प्रेम करता है, जीवन के भयानक अभाव को यशोधरा से विवाह करके भरना चाहता 
है किन्तु जब उसे मालूम होता है कि श्वेतांक यशोधरा से प्रेम करता है तब वह 
अपनी सम्पत्ति और उपाधि श्वेतांक को दान करके भिखारी बनकर निकल 
'पड़ता' है । 

नतंकी चित्रलेखा को अपनी भूल का ज्ञान होता है और वह पश्चात्ताप की 
अग्नि में जलकर कुन्दन बन जाती है। जब चित्रलेखा बीजगुप्त के साथ जाना 
चाहती है तब वह उसे भी भिखारिन के रूप में ही स्वीकार करता है । इस सम्पूर्ण 
घटना-प्रवाह को श्वेतांक और विशालदेव अत्यन्त निकट से देखते हैं और दोनों 
ही उससे अलग-अलग प्रभाव ग्रहण करते हैं। श्वेतांक को अनुभव होता है कि 
बीजगुप्त देवता है और कुमारगिरि पापी है तथा विशालदेव को लगता है कि 
कुमारिगिरि महान है, बीजगुप्त पतित है। 

ईश्वर द्वारा निर्मित अन्तरात्मा तथा किसी विभाजक रेखा द्वारा तय किए 
गए पाप और पुण्य को लेखक अत्यन्त स्पष्टता से नकार देता है। उपन्यास की 
भूमिका में ही वह कह देता है, “अन्तरात्मा ईश्वर द्वारा निर्मित नहीं है वरन्‌ 
समाज द्वारा निर्मित है--मनृष्य की अन्तरात्मा केवल उसी बात को अनुचित सम- 
झती है जिसको समाज अनुचित समझता है।” कहने का तात्पयं यह है कि नैति- 
कता की सावभौमिक और सार्वकालिक परिभाषा नहीं हो सकती बल्कि देश-काल 
के अनुसार बदलती रहती है। इसी आधार पर पाप किसी कमम-विशेष का नाम 
नहीं है बल्कि-- “संसार में पाप कुछ भी नहीं है, वह केवल मनुष्य के दृष्टिकोण 
की विषमता का दूसरा नाम है।” इस उपन्यास की कथा का सारा ताना-बाना 
दृष्टिकोण की विषमता को स्पष्ट करने के लिए ही चुना गया है। आदिकाल से 
यह समस्या रही है कि पाप के अन्तर्गत किन कर्मों को रखा जाए ? सामान्यतः 


१. चित्नलेखा, पु० १७७ 
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पाप का सम्बन्ध नैतिकता से जोड़ा जाता है और नैतिकता किसी न किसी रूप में 
समाज से जुड़ी हुई है। किन्तु भगवती बाबू पाप एवं नैतिकता की कोई भी समा- 
जिक व्याख्या नही करते । वे मानते हैं कि “जो कुछ मनुष्य करता है, वह उसके 
स्वभाव के अनुकूल होता है और स्वभाव प्राकृतिक है ।/* 

भगवती बाबू मानते हैं कि मनुष्य परिस्थितियों के वश में है अत: उसे वह 
करना ही पड़ता है जो वह कर रहा है। यहां यह द्वष्टव्य है कि यही बात 
मनोवेज्ञानिक भी कहा करते हैं कि वातावरण मनुष्य के मस्तिष्क को एक विशेष 
रूप में ढाल देता है। किन्तु भगवती बाबू के द्वारा चित्नित मनुष्य अपनी मानसिक 
बुनावट के कारण कोई कार्य करने को बाध्य नहीं है बल्कि वह एक विशेष मनः- 
स्थिति को लेकर उत्पन्न होता है, वही उसका प्राकृतिक स्वभाव है । परिस्थितियां 
उस प्राकृतिक स्वभाव को और तीक्र बना देती है जिनसे बाध्य होकर मनुष्य कर्म 
करता है । - 

यह तो हुई कर्म की बात, इसके बाद आती है किसी कम के मूल्यांकन की 
बात | हमारी परम्परा कर्म का मूल्याकन अंतरात्मा की आवाज पर अथवा 
सामाजिक मान्यताओं के आधार पर करती है। यहां याद रखना होगा कि पाप 
और अपराध अलग-अलग चीजे हैं। जहां तक अपराध का प्रश्न है उसका निर्णय 
व्यवस्था द्वारा निमित सामान्य नियमों के आधार पर होता है किन्तु पाप अपेक्षा- 
कृत सुक्ष्म वस्तु है और उसका संबंध हमारे बाह्य की अपेक्षा' हमारे अंतर से है। 
लेखक नेतिकता के प्रश्न को व्यक्ति तक ही सीमित रखने का इच्छुक लगता है। 
शवेतांक कुमारगिरि को पापी समझता है क्योंकि “वह जीवन के नियमों के प्रति- 
कूल चल रहा है। अपने सुख के लिए उसने संसार की बाधाओं से मुख मोड़ लिया 
है ।”' विशालदेव बीजगुप्त को पापी कहता है क्योकि “उसका जीवन संसार के 
घृणित भोग-विलास में बीतता है। पाप का यह सुल्यांकत सामाजिक लाभ-हानि 
से पाप को नहीं जोड़ता बल्कि वह केवल दृष्टिकोण की विषमता को ही व्यक्त 
करता है । पाप-पुण्य का संबंध मानवीय नैतिकता से यदि है तो नैतिकता की 
स्वीकृति का संबध व्यक्ति की इच्छा और चेतना से है। न तो उसके लिए कोई 
बाध्यता है और न ही सामान्य नियम । 

किसी रूढ़ मान्यता से बंधे हुए व्यक्ति को यह सब कुछ मनमना समाधान भी 
लग सकता है। गोविदलाल छावड़ा की पीड़ा है--“चित्रनलेखा को पाप-पुण्य का 
विश्लेषण करने वाली कथा मानने पर आलोचक का मन सिहर उठता है क्योंकि 
उसमें भारतीय दाशंनिक और धामिक विचारधारा को झुठलाया गया है। 

१. चितलेखा, 7० १७७ 
२. चित्रलेखा, १० १७६ 
३. गोविन्द लाल छाबड़ा, सहज सम्बन्धों की काल्पनिक रेखाएं : चित्रलेखा (हिन्दी 
उपन्यास, सम्पादक : सुषमा प्रियदर्शिनी ) , १० २११ 
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वस्तुतः यह व्यर्थ का भय है और उन्हींको व्याप्त होता है जो योगी कुमारगिरि 
के पतन को अतिरंजित करके देखते है। किसी कथावस्तु की अच्छाई-बुराई इस 
बात से प्रकट नहीं होती कि वह भारतीय चितन और दर्शन के अनुकूल है अथवा 
प्रतिकूल । चित्रलेखा में दो विपरीत जीवन-पद्धतियों को दिखलाना लेखक के लिए 
आवश्यक था। यह कहना अनुचित न होगा कि इस उपन्यास की कथा के गठन 
में लेखक का कौशल विद्यमान है। दोनों ही जीवन-पद्धतियों को एक-दूसरे की 
दृष्टि में हीन बतलाकर ही लेखक दृष्टिकोण की विषमता सिद्ध करता है। हां, 
लेखक वस्तुवादी है अतः वराग्य के प्रति उसकी सहज अरुचि दिखलाई पड़ती है। 
यहां तक कि अपने भावुक क्षणों मे योगी कुमारगिरि कहता है, “विराग मनुष्य के 
लिए असभव है, क्योकि विराग नकारात्मक है। रागी कहलाने वाला व्यक्ति 
वास्तव में विरागी नहीं है वरन्‌ ईश्वरानुरागी है।' ऊपरी ढंग से सोचने पर 
वैराग्य का विरोध ही भारतीय दर्शन का विरोध दिखलाई पड़ सकता है किन्तु 
यह सही नहीं है। जो व्यक्ति किसी वस्तु की श्रेष्ठता का प्रमाण उसका भारतीय 
होना मात्र मानते हैं उन्हें कम से कम यह संतोष-लाभ तो होना ही चाहिए कि 
चित्नलेखा में प्रतिपादित नियतिवाद भारतीय विचारधारा है । 


चित्रलेखा ओर ताइस 


वर्माजी की चित्नलेखा पर अनातोले फ्रांस की विख्यात कृति 'ताइस” की नकल 
का आरोप एक समय चर्चा का विषय रहा है। वर्माजी ने स्वयं स्वीकार किया है 
कि इन दोनों में कुछ समानताएं हैं. किन्तु साथ ही उन्होंने यह भी कहा है, “मेरी 
चित्रलेखा ओर अनातोले फ्रांस की 'ताइस' भे इतना ही अंतर है जितना मुझमें 
और अनातोले फ्रांस में ।' भगवती बाबू को अनातोले फ्रांस की 'ताइस” अत्यंत 
पसद आई और उन्होंने कुछ उसी तरह की श्रेष्ठ कृति लिखने की कल्पना करते 
हुए ही 'चित्नलेखा' की रचना की थी--यह बात तो अवश्य सही है। स्वयं लेखक 
ने यह माना है कि 'ताइस' पढ़ने के बाद उसके मन में यह्‌ भाव आया था कि वह 
भी ऐसी किताब लिख सकता है। चित्नलेखा का लेखन प्रतियोगिता की भावना 
से अवश्य हुआ है पर अनातोले फ्रांस का प्रभाव अधिक से अधिक इतना माना जा 
सकता है कि 'ताइस' की तरह चित्रलेखा भी नतंकी है और दोनों में ही साधना- 
भ्रष्ट संन्‍्यासी पात्न के रूप में विद्यमान हैं। इस समानता के अतिरिक्त संभवत: 
दोनों के शिल्प और कथ्य में कोई समानता नहीं है---विशेष कर कथ्य' में जोकि 
वस्तुतः कृति की आत्मा हुआ करता है। 'चित्रलेखा' में सघनता और सुघड़ता इस 
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प्रतियोगिता के भाव से अवश्य आई होगी पर लेखक ने अपने विशिष्ट जीवन- 
दर्शन को पाठकों तक पहुंचाने के लिए ही इसकी रचना की है। यदि “'ताइस' ने 
उसे प्रभावित न किया होता तो शायद “चित्॒लेखा' नामक उपन्यास की रचना त 
होती किन्तु वह सब कुछ, जो लेखक “चित्रलेखा' में कहता है, किसी अन्य कृति में 
कहा जाता | यह स्पष्ट है कि अपना व्यक्तिवादी और नियतिवादी दृष्टिकोण 
भगवती बाबू बाद की क्ृृतियों में भी दृहराते रहे हैं, जबकि किसी कृति का प्रभाव 
लेखक की विशिष्ट कृति तक ही सीमित रह सकता है। भगवती बाबू की सभी 
कृतियां उनके जीवन-दर्शन पर आधारित हैं। उनका व्यक्तिवादी और नियति- 
वादी चितन पहली कृति में ही दिखलाई पड़ जाता है और अंतिम कृति तक 
दिखलाई पड़ता है। यह निश्चित है कि उनका जीवन-दर्शेन अनातोले फ्रांस से 
प्रभावित नही है तब 'ताइस' का प्रभाव चित्नलेखा के किस पक्ष पर माना जाय ? 
ताइस में अनातोले फ्रांस ने ईसाई पादरियों की जड़ता और उनके निवृत्ति- 
मार्गीय अहम्‌ के प्रति व्यंग्य किया है। अनातोले फ्रांस ने दिखलाया है कि दूसरों 
को सन्‌मार्गीय बनाने का थोथा दम्भ पालना गलत है और अन्त में वह टूटता 
है। 'चित्रलेखा' में भी एक संसारत्यागी संत्यासी का दम्भ टूटता है, शायद चित्र- 
लेखा को ताइस की नकल समझने वालों की दृष्टि इस समानता पर अधिक 
केन्द्रित हुई है। किन्तु दोनों का मूल अंतर यह है कि अनातोले फ्रांस पापुन्यिश 
को वास्तव में पतित होता हुआ दिखलाता है क्योंकि वह्‌ ईसाई पादरियों के ढोंग 
का नकाब उतारना चाहता है जबकि भगवती बाबू का कुमारगिरि क्षणिक 
कमज़ोरी का शिकार होता है, पतित नही होता । सबसे बड़ी बात है कि कुमार- 
गिरि की दुबंलता भी किसी की दृष्टि में महानता हो सकती है--इसे सिद्ध करना 
भगवती बाबू का उद्देश्य रहा है। भगवती बाबू की विराग से असहमति तथा 
अनातोले फ्रांस की कृति की ही तरह चित्॒लेखा की दाशंनिक मुद्रा यह भ्रम पेदा 
कर देती है कि चित्रलंखा ताइस से अत्यंत प्रभावग्रस्त है। “चित्नलेखा उपन्यास में 
चित्॒लेखा और बीजगुप्त उत्सगं की जिस भावशूमि पर पहुंचे हैं वह नितांत 
व्यक्तिवादी और स्वप्नशील होते हुए भी उसको नितांत मौलिक बना देता है और 
चित्रलेखा व्यंग्य कृति के स्थान पर एक आदर्शवादी कृति बन जाती है ।' 
चित्रलेंखा पर ताइस की नकल का आरोप हास्या-स्पद स्थिति तक खीचा 
गया। ब्रह्मनारायण शर्मा “विकल' ने चित्नलेखा की भूमिका पर अपनी प्रतिक्रिया 
इन शब्दों में व्यक्त की, “यदि इनकी विशिष्टता को प्रस्फुटित होने के हेतु 'ताइस' 
की उपस्थिति की अपेक्षा नहीं थी तो उनके बाद के उपन्यास वैसे क्‍यों न बने 
जबकि सभी लेखकों की कला कुशलता एक के पश्चात्‌ दूसरी कृति में और अधिक 
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उन्नति करती और निखरती जाती है। बात साफ समझ मे आती है कि वे पाई 
हुई वस्तु का कल्पना द्वारा सम्पादन करना तो जानते है किस्तु स्वयं से वस्तु का 
निर्वाचन नही कर पाते ।--यह सीधे-सीधे एक लेखक की सृजन क्षमता और 
कल्पना की मौलिकता पर अविश्वास करना है। और अविश्वास भी उस लेखक 
की क्षमता पर जिसने चित्नलेखा के बाद और भी कई उपन्यास हिन्दी जगत्‌ को 
दिए। इस आरोप के पीछे भी शिल्प की सुघढ़ता को ही सब कुछ समझ लेने की 
गलती विद्यमान है। वेसे जहां तक शिल्प की सुघढता और कथ्य की अन्विति का 
प्रश्न है “'भूले-बिस रे चित्र” भगवती बाबू की काफी बाद की क्ृति है जो उनकी 
सृजन शक्ति का ठोस प्रमाण है। 'ेढ़े मेढ़े रास्ते, 'सामथ्य और सीमा, 'सर्बाह 
नचावत राम गुसाई' जसे सशक्त उपन्यासों के रचयिता के संबध में ऐसा कथन 
भ्रामक से कही अधिक बचकाना है। किसी लेखक की कृति पर अन्य लेखक का 
प्रभाव बिलकुल असंभव और अस्वाभाविक नहीं है। हिन्दी की कृतियों पर 
पाश्चात्य प्रभाव से भी इंकार नहीं किया जा सकता किन्तु हर कृति में ऐसा प्रभाव 
ढूंढ लेता अथवा हलकी-फुलकी समानता के आधार पर ही किसी क्ृति को मृल्य- 
हीन ठहराना गैर-जिम्मेदारी है। 


तीन वर्ष 


'तीन वर्ष” १६३६ भें प्रकाशित हुआ | इस उपन्यास में भगवती बाबू ने आधु- 
निक समाज का चित्नांकन किया है। इसमें वह संसार चित्रित है जिसमें आज का 
मनुष्य जीवित है । तीन वर्ष के बाद के प्रकाशित सभी उपन्यास आधुनिक भारतीय 
परिवेश से जुड़ी हुई समस्याओं को सामने रखते हैं। आधुनिक व्यवस्था ने मनुष्य 
के अन्दर जो अथे-पिपासा भर दी है उसने मानवीय सम्बन्धों में कैसी खराश 
उत्पन्न कर दी है इस बात को यह उपन्यास सामने रखता है। आज स्त्री और 
पुरुष के संबंध भावना पर आधारित न होकर आर्थिक सुविधाओं पर आधारित 
हो गए हैं। उपन्यास में आथिक विषमता और स्त्री-पुरुष संबध क। विवेचन और 
विश्लेषण करना मात्र ही लेखक का उद्देश्य नहीं है। स्त्री और पुरुष के बीच 
आशिक संबंधों के साथ ही अच्छाई-बुराई की परम्परागत मान्यता को लेखक 
नकारता है। लेखक ने सामान्यतः: समाज में प्रतिष्ठित नारियों की तुलना में 
वेश्याओं को श्रेष्ठ घोषित किया है जो एक क्रांतिकारी कदम कहा जा सकता है ।'* 

प्रतिष्ठित वकील सर क्ृष्ण शंकर की लडकी प्रभा और वेश्या' सरोज को 
तुलनात्मक स्तर पर प्रस्तुत करके भगवती बाबू ने व्यक्त किया है कि भद्र समाज 
की जो स्त्री विवाह को मात्र आथिक समझौता मानती है वह वेश्या का ही रूपा- 
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न्‍्तर है। वेश्यावृत्ति का आधार है पँसों के लिए शरीर बेचना अतः भगवती बाबू 
उस स्त्री को भी वेश्या की ही श्रेणी में रखते है जो आथिक सुविधाओं और जीवन 
की आवश्यकताओं को विवाह की सर्वाधिक महत्वपूर्ण शर्ते मानती है । इसी आधार 
पर उपन्यास का नायक रमेश उपन्यास के अन्त में प्रभा से कहता है, “तुम पुरुष 
का धन लेती हो पुरुष को अपना शरीर देने के बदले में--है न ऐसी बात और यह 
वेश्यावृति है--प्रभाजी नमस्कार।” तीन वर्ष की कहानी से लेखक यह सिद्ध 
करने में सफल हुआ है कि प्रभा जो मात्र अपनी स्थिति के कारण उच्च वर्ग की 
महिला कही जाती है वास्तव में वेश्या है और सरोज जो वेश्या दिखलाई 
पड़ती है अपने हृदय से वेश्या नही है। अपने उच्च गुणों के कारण वह सम्माननीय 
है। लेखक व्यक्त का मुल्यांकन उसके बाहरी स्वरूप और परम्परागत आभिजात्य 
के आधार पर न कर अपनी व्यक्तिगत विचारधारा के आधार पर करता है। 
उपन्यास के पहले भाग की पृष्ठभूमि इलाहाबाद विश्वविद्यालय है। झांसी से 
इलाहाबाद आया हुआ रमेश शहरी वातावरण से भौचकका हो जाता है। 
इलाहाबाद में उसका परिचय कुंवर अजित सिंह से होता है जो जीवन को बिलकुल 
अलग ढंग से निजी दृष्टि से देखता है। अपनी परम्पराओं और मान्यताओं से बंधे 
हुए रमेश को जीवन के प्रति एक नए दृष्टिकोण का पता चलता है। अजित के 
माध्यम से वह समाज के उच्च वर्ग में प्रविष्ट होता है। सर कृष्ण शंकर की लड़की 
प्रभा के प्रति, जो उसकी सहपाठिन है, रमेश आकर्षित होता है और अपनी 
दरिद्रता को भूलकर उसे पाने का स्वप्न देखने लगता है। प्रेम के प्रति उसका 
दृष्टिकोण आदर्शवादी है और वह्‌ आथिक विषमता को उसमें बाधक नहीं सम- 
झता। उसकी दृष्टि में “प्रेम ईश्वरीय है, दो आत्माओं का बंधन है । प्रेम अनादि 
है, प्रेम अनंत है। प्रेम ही मनुष्य का प्राण है।” अजित बार-बार रमेश को साव- 
धान करता है कि वह प्रभा से प्रेम करके गलती कर रहा है क्योंकि, उसके विचार 
से, प्रभा का जीवन के प्रति दृष्टिकोण बिलकुल दूसरा है। रमेश को उसकी बात 
का विश्वास नही होता। रमेश प्रभा के प्रेम में इतना डूब जाता है कि बी० ए० में 
'उसे सेकेण्ड डिवीजन मिलता है। रमेश का पागलपन शीघ्र ही स्तमाप्त करने के लिए 
अजित उसे प्रभा से विवाह का प्रस्ताव करने को प्रेरित करता है। रमेश विवाह 
का प्रस्ताव लेकर जब प्रभा के पास जाता है तब उसे यह जानकर भयानक आधात 
पहुंचता है कि प्रभा के लिए विवाह मात्र एक आर्थिक समझौता है । वह उत्तर 
देती है, “मैं तो विवाह को वह संस्था मानती हूं, जिसके द्वारा पुरुष स्त्री के भरण- 
पोषण तथा उसकी रक्षा का भार अपने ऊपर लेता है।”' अपनी आवश्यकताओं 
को सर्वाधिक महत्त्व देते हुए वह विवाह-प्रस्ताव यह कहते हुए अस्वीकृत का देती 
१. तीन वर्ष, पृ० ५४ 
“२. वही, पु० १३८ 
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है कि वे बिना विवाह सदा के एक दूसरे दूसरे से प्रेम कर सकते हैं। भावुक रमेश 
प्रेम और मानवीयता पर से विश्वास खो बंठता है। जब अजित उसकी असफलता 
पर व्यग्य करता है तब वह अजित की ही पिस्तौल से अजित पर गोली चला बैठता 
है । अजित को हल्की चोट आती है किन्तु रमेश शमिन्दगी के कारण दूसरे ही 
दिन इलाहाबाद छोड़कर एक अनिश्चित यात्रा पर निकल पड़ता है। 

उपन्यास का यह प्रथम भाग लेखक की विचारधारा को स्पष्ट करने के लिए 
एक व्यापक पृष्ठभूमि का काय॑ करता है । लेखक की व्यक्तिवादी विचारधारा भी 
इसी भाग मे स्पष्ट होती है। अजित के माध्यम से लेखक का जीवन-दर्शन भी 
सामने आता है और विभिन्‍न विचारधाराओं का अंतर उभरता है। इस भाग में: 
अजित का स्वर ही प्रखरतम है। वह मानता है, “प्रत्येक मनुष्य अपने कर्मों का 
उत्तरदायी है, और जीवन की सफलता अथवा असफलता या अपने सुख-दु'ख का 
सबसे अच्छा निर्णायक स्वयं व्यक्ति है। ” जिस तरह अजित के माध्यम से व्यक्ति- 
वादी दर्शन सामने आता है उसी तरह नियतिवादी दर्शन भी उसी के माध्यम से 
सामने आता है। इतिहास को नियतिवादी व्याख्या भी इस उपन्यास के प्रथम 
हिस्से में पहली बार दिखलाई पड़ती है जिसमें लेखक सभी महापुरुषों को नियति- 
चक्र की कठपुतली स्वीकार करता है।' 

लेखक के जीवन-दर्शेन की अभिव्यक्ति के अतिरिक्त इस खण्ड की' विशेषता 
है इसकी स्वाभाविकता। विश्वविद्यालय के अत्यंत स्वाभाविक वातावरण में 
कथानक का विकास हुआ है। भगवती बाबू के कुछ परवर्ती उपन्यासों में विचार 
मंशन ऊपर से थोपा हुआ लगता है जो कथानक से संयुक्त नहीं हो पाता बल्कि 
नीरस वाद-विवाद के रूप में ही रह जाता है। तीन वर्ष इस दोष से मुक्त है। 
लेखक के विचार विश्वविद्यालय के छात्रों की स्वाभाविक बहस के दोरान सामने 
आते है। आधुनिक युग और आधुनिक शिक्षा को ही कोसते हुए लेखक नहीं बैठा 
रह जाता । “उन्होंने अन्य उपन्यासकारों की भांति पाश्चात्य सभ्यता पर प्रहार 
करने में ही अपनी प्रतिभा का अपव्यय नहीं किया, बल्कि उन्होंने भारतीय विश्व- 
विद्यालयों में पढ़ने वाले एक सीधे-सादे ग्रामीण विद्यार्थी की वास्तविक स्थिति को 
तटस्थ रूप में चित्रित करने का प्रयत्न किया है ।'' 

उपन्यास का दूसरा खण्ड अपेक्षाकृत क्षिप्र एवं घटना-प्रधान है--साथ ही' 
संयोगों से भरा हुआ। प्रेम पर से विश्वास खोकर रमेश अपने-आपको शैतान के 
हवाले कर देता है। अजित के यहां से प्राप्त दो हजार रुपयों को लेकर 

वह भटकने के लिए निकल पड़ता है। वह बेतहाशा शराब पीने लगता है और 


१, तीन वर्ष, पृ० ८४ 
श्‌, वही, प्‌ृ० ११३ 
३. डॉ० बच्चन सिंह: हिन्दी उपन्यास श्र यथार्थवाद, १० १८२ 
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ओम को केवल धोखा समझने लगता है। ट्रेन में उते विनोद नामक व्यक्ति मिल 
जाता है जो उसे कानपुर, अपने घर आमंत्रित करता है । कानपुर में रमेश विनोद 
के साथ वेश्याओं के कोठो तक भी जाता है। वहां उसकी भेंट सरोज नामक वेश्या 
से होती है जो मजबूरी से वेश्या बनी है क्योंकि उसकी मां भी वेश्या थी अतः 
उसके लिए सभ्य समाज के दरवाजे बंद हो चुके थे। रमेश के व्यवहार से सरोज 
अत्यंत प्रभावित होती है और उसे प्यार करने लगती है। जब सरोज उसके प्रति 
कोमल भावनाओं का प्रदर्शन करती है तब वह यह समझता है कि सरोज उसे 
धनवान समझ कर उससे धन ऐठने की चाल खेल रही है। सरोज की सच्ची 
भावनाओं का वह तिरस्कार करता है और अत में एक दिन वह सरोज के लिए 
पत्र छोड़कर भाग खड़ा होता है। रमेश के वियोग मे सरोज को तपेदिक हो 
जाता है। जब रमेश वापस नही आता तो वह अखबार में विज्ञापन निकलवा देती 
है कि वह मृत्यु-शय्या पर है और रमेश से मिलना चाहती है । विज्ञापन पढ़कर 
रमेश सरोज के पास जाता है और सरोज अपनी सारी सम्पत्ति रमेश को देकर 
उसके चरणों में दम तोड़ देती है। रमेश के मन मे फिर से मानवीय प्रेम के प्रति 
विश्वास जी उठता है। वह एक बार फिर इलाहाबाद आता है। उसे धनी जान- 
कर प्रभा उससे विवाह करना चाहती है तब रमेश उसे वेश्या निरूपति करते हुए 
उसके प्रस्ताव को अस्वीक्ृत कर देता है। 

उपन्यास का यह दूसरा भाग उतना सहज और स्वाभाविक नहीं है जितना 
कि पहला। यह भाग ऐसी परिस्थितियों के निर्माण में तीन्र गति से समाप्त 
हो जाता है जिनके माध्यम से लेखक चरित्नगत विषमता का चित्रण करना 
चाहता है । इस खण्ड से यह भ्रम उत्पन्न हो सकता है कि लेखक वेश्या-समस्या 
को चित्नित करना चाहता है। जैसा कि ब्रजनारायण सिंह को लगा--'इस 
प्रकार 'तीन वर्ष के कथानक में वर्माजी के स्पष्टत: तीन मूल उद्देश्य प्रतीत होते 
है--पैसे की सर्वव्यापी शक्ति, प्रेम का वास्तविक रूप और वेश्या-सुधार की 
समस्या।* वस्तुतः वेश्या-समस्या पर सोचना अथवा उसका कोई समाधान प्रस्तुत 
करना लेखक का उद्देश्य बिलकुल नहीं है। स्वयं लेखक ने कहीं ऐसी मुद्रा ग्रहण 
नहीं की है। वेश्याओं का चित्रण लेखक ने अपने कथ्य को अधिक सबल बनाने के 
लिए किया है। उपन्यास के दूसरे भाग की तुलना शरद बाबू के उपन्यास 'देवदास' 
से भी की गई है। डॉक्टर कुसुम वाष्णेय के शब्दों मे, “किन्तु उपन्यास के दूसरे 
खण्ड में लेखक किसी प्रकार की मौलिकता नहीं दे पाया है। यह खण्ड पूर्णतया 
शरतचंद्र के देवदास' के उत्तराधे वाले भाग पर आधारित है। प्रेम में निराश हो 
देवदास की भांति ही रमेश शराबी और वेश्यागामी बन जाता है।”' इस सदर्भ 


4१. ब्रजनारायण सिह : उपन्यासकार भगवतीचरण वर्मा, पु० ३० 
२. डॉ कुसुम वाष्णेंय : चिलह्लनलेखा से सबहि नचावत राम गुसाई तक, पु० ८५ 
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में यह स्मरणीय है कि देवदास और रमेश के शराबी बनने और वेश्या के यहां जाने 
जैसी स्थल समानताओं के आधार पर यह कहना गलत है कि यह भाग 'दिवदास' 
पर आधारित है। देवदास उपन्यास का तीन वर्ष पर प्रभाव भगवती बाबू ने स्वयं 
स्वीकार किया है. किन्तु उसपर इसे आधारित नही माना जा सकता । 'देवदास' 
एक अत्यत मामिक प्रेम कहानी है जिसमे देवदास को उसकी समस्त दुर्बंलताओं 
के साथ, अपनी पूर्ण सहानुभूति लेते हुए शरत्‌चंद्र प्रस्तुत करते हैं। देवदास पढ़कर 
नहीं लगता कि यह लेखक की रचना है--लगता है कि देवदास जैसा रहा होगा 
बैसा ही लेखक ने सामने रख दिया है जबकि रमेश स्पष्टतः लेखक की रचना 
लगता है--विशेष कर दूसरे भाग मे । रमेश को वेश्या तक पहुंचाने का काम 
भगवती बाबू विशेष उद्देश्य से करते है। देवदास के उत्तराड् और तीन वर्ष के 
उत्तराद्ध की कथा की परिस्थितियों की थोड़ी-बहुत समानता के बाद भी यह 
स्पष्ट अनुभव होता है कि दोनों की मूल संवेदना में ही अंतर है । 

लेखक ने इस उपन्यास में कथानक के उतार-चढ़ाव और नायक के भटकाव 
को नियति का खेल चित्रित किया है। रमेश अपने चरित्र के परिवर्तन को कहीं- 
कही अपनी पशुता स्वीकार करता है तो कहीं कहता है, “मेरे विचित्र आदमी बन 
जाने मे मेरा दोष तनिक भी नही है, यह तो मै न कहूंगा, पर अधिकतर परि- 
स्थितियों का दोष है । रमेश को जीवन मे अचानक सुविघाएं मिलती है। पूरे 
कथानक में ऐसा होता है किन्तु इन संयोगों को भी लेखक ने भाग्य के रूप में 
चित्रित किया है। अजित रमेश को जितनी सहायता करता है वह सब नियति 
मानकर करता है--यह कहकर कि उसे भी सब कुछ भाग्यवशात्‌ मिला है। 
नायकों को ऐसी सुविधा, भाग्य के नाम पर लेखक अपने बाद के उपन्यासों में 
भी जुटाता रहा है जोकि पाठक के गले से शायद ही कभी उतर पाई हो। 
नियतिवाद की आड़ में कथानक मे ऐसी सस्ती रेबड़ियां भगवती बाबू ने काफी 
बांटी हैं । 


टेढ़े-मेढ़े रास्ते 


सन्‌ १६४६ में प्रकाशित टेढ़े-मेढ़े रास्ते” भगवती बाबू का विशुद्ध राजनैतिक 
उपन्यास है। विशाल कलेवर का यह उपन्यास हिन्दी भें अपने ढंग का है। हिन्दी 
में ऐसा कोई दूसरा उपन्यास नहीं है जिसमें विभिन्‍न राजनेतिक वादों, विचार- 


१. “तीन वर्ष के दूमरे खण्ड में शरत बाबू के देवदास की छाप, यदि ध्यान से देखा जाय तो 
.. मिल सकती है ।” 
डॉ० कुसुम वाष्णेय : चित्नलेखा से सब्बाह नचावत राम गुसाई तक, परिशिष्ट-.... २ 
(वर्माजी के कुछ पत्न) १० २२१-२२२ 
२. तीन वर्ष, पृ० १८८ 
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धाराओं तथा राष्ट्रीय हलचल को ही विशुद्ध कथ्य का स्थान प्राप्त हो सका हो । 
यों प्रेमचंद ने भी अपने उपन्यासों में राजन॑तिक समस्याएं उठाई हैं पर उन्हें 
उपन्यासों में प्रमुखता नही प्राप्त हुई है बल्कि वे सभी उतनक द्वारा प्रस्तुत की गई 
सामाजिक समस्याओं की अंग भर थी। यशपाल ने अवश्य अपने उपन्‍्यासो में 
राजनतिक समस्याओं का चित्रण किया है पर वे अपने विशिष्टवाद के आधार 
पर ही निष्कर्ष निकालते हैं जबकि टेढ़े मेढ़े रास्ते में केवल विभिन्‍न वादों का 
ऋ्रास-एक्जामिनेशन' है। इसे हम चाहें तो राजनैतिक शिराओं का 'मेजर- 
आपरेशन' भी कह सकते हैं। बिना किसी वाद-विशेष की ओर झुक लेखक एक 
परिवार के कुछ सदस्यों के माध्यम से सन्‌ १६९३० के आस-पास के भारतीय 
परिवेश को उपन्यास में समेटता है। उपन्यास के संबंध में भगवती बाबू ने स्वयं 
लिखा है, “वह युग प्रगतिशील साहित्य. के उफान का था, समाजवादी विचप्र- 
धारा एक दल विशेष में केन्द्रित होकर अपने को देश पर आरोपित कर रही थी। 
इन विचारधाराओं को टेड़े मेढे रास्ते में गाधीवादी विचारधारा का प्रतिपादन 
दीखता था, यद्यपि सही अर्थों में उसमें किसी भी विचारधारा का प्रतिपादन नही 
था, वह तो उस काल में प्रचलित सभी विचारधाओं के परिवेश में मानवीय 
संवेदना एवं मानवतावाद का आरोपण भर था।””' लेखक ने पाठक को किसी 
निष्कर्ष पर पहुंचा देने की मसीहाई मुद्रा कही भी नही अपनाई है अतः यह खतरा 
अवश्य है कि हर राजनेतिक पार्टी इसे चाहे तो अपना समर्थन और चाहे तो 
विरोध समझ सकती है। 

'योग्यतम ही जीवित रहता है” सिद्धांत के कट्टर समर्थक पंडित रामनाथ 
तिवारी बानापुर के ताल्‍लुकेदार है जो अग्रेज सरकार और अपने हितों को एक ही 
समझते है अतः चाहते हैं कि अंग्रेज सरकार भारत मे हमेशा कायम रहे। जब 
उन्हें यह ज्ञात होता है कि उनका बड़ा लड़का दयानाथ कांग्रेसी हो गया है तब 
वे उसे सलाह देते हैं कि वह कांग्रेस छोड़ दे क्योंकि कांग्रेस जमीदारों की समर्थक 
ब्रिटिश सरकार की विरोधी है। जब दयानाथ अपने सिद्धातों पर आस्था व्यक्त 
करता है तब वे उसे अपना विरोधी घोषित करते हुए घर से निकाल देते हैं । 
दयानाथ कानपुर कांग्रेस का डिक्टेंटर बन कर जेल जाता है तब रामनाथ प्रयास 
करते हैं कि दयानाथ की पत्नी और बच्चे उनके साथ बानापुर में रहे पर दयानाथ 
की पत्नी इसके लिए तैयार नहीं होती। इस तरह दयानाथ से उनका संबंध 
समाप्त हो जाता है। उनका दूसरा लड़का उमानाथ जम॑ंनी से पढ़क र लौटता है--- 
पूरी तरह कम्यूनिस्ट बनकर ! जर्मनी में वह दूसरा विवाह भी कर लेता है जिसका 
पता केवल उसके छोटे भाई प्रभानाथ को रहता है औरबाद मे उसकी पत्नी महा- 
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लक्ष्मी को भी हो जाता है। वह भारतवर्ष में साम्यवादी आंदोलन की संभावनाओं 
का सर्वेक्षण करता है और कानपुर में दयानाथ के यहां रहकर साम्यवाद के प्रचार 
की भूमि तैयार करता है । 

उनका छोटा लडका प्रभानाथ वीणा नामक युवती के प्रभाव में आकर, 
क्रांतिकारियों के दल में शामिल हो जाता है। अपने पिता के स्कूल में ही वह 
अपनी प्रेमिका वीणा को हेड मिस्ट्रेस बनवाकर कलकत्ता से उन्‍नाव बुलवा लेता 
है। उपन्यास के कथानक में गतिशीलता प्रभानाथ के कार्यो से ही आती है। ट्रेव 
में आते हुए सरकारी खजाने पर डाका डालते हुए प्रभानाथ घायल हो जाता है। 
अपने चाचा श्यामनाथ, जो एस० पी० है, के द्वारा बचाए जाने का प्रयास किए 
जाने पर भी वह पकड़ा जाता है। श्यामनाथ किसी तरह उसे मुखबिर बनने के 
लिए राजी कर लेते है पर रामनाथ के स्वाभिमान को यह स्वीकार नहीं होता कि 
उनका लड़का मुखबिर बने । जेल की भेंट के समय अनजाने ही वे प्रभानाथ को 
सिद्धांत पर अड़े रहने की प्रेरणा दे देते हैं। प्रभानाथ को टारचेर से बचाने के लिए 
वीणा, उसकी पत्नी का स्वांग भर कर, जेल में उसे पोटेशियम साइनाइड दे देती 
है फिर सी० आई० डी० इन्सपेक्टर विश्वम्भर दयाल को गोली मार कर स्वयं 
आत्महत्या कर लेती है। श्यामलाल इस झटके को सहन नही कर पाते--अतः 
पागल हो जाते हैं । 

उमानाथ की गतिविधियां बढ़ती हैंतो उसके नाम वारंट निकलता है। 
उमानाथ भारत छोडने के लिए अपने पिता से प॑से मांगता है पर पंडित रामनाथ 
यह कहकर रुपया देने से इक।र कर देते हैं कि साम्यवादी आंदोलन उनके अपने 
वर्ग को समूल नष्ट करना चाहता है अतः किसी भी साम्यवादी को मदद करके 
वे अपने परों पर कुल्हाड़ी नहीं मारेगे। उमानाथ को उसकी पतिन्नता पत्नी से ही 
सहायता मिलती है, जो अपने सारे जेवर उसे दे देती है। पत्नी को प्रतीक्षा करने 
के लिए कहकर वह हिन्दुस्तान छोड़ देता है। दयानाथ कांग्रेस के सभापति पद के 
के लिए चुनाव लड़ता है किन्तु अपनी जअहम्मन्यता के कारण किसी से समझौता 
नहीं करता, फलस्वरूप वह चुनाव हार जाता है। हार को वह अपने त्याग का 
अपमान समझता है अतः कांग्रेस छोड़ देने का निर्णय लेकर वह अपने पिता के 
पास लौटता है किन्तु पंडित रामनाथ उससे कहते हैं कि एक बार व्यक्ति को 
आगे बढ़कर पीछे नही लौटना चाहिए। साथ ही वे यह भी कहते हैं कि उसे वे 
एक बार त्याग चुके हैं अत: वापस अपने घर में उसे फिर स्वीकार नहीं करेंगे । 
पंडित रामनाथ तिवारी अपने अहम्‌ को छाती से चिपकाए घर में अकेले रह जाते 
हैं। अत्यत उद्धिग्न अवस्था में जब वे अपने पोते को देखते हैं तब उन्हें ज्ञात होता 
है कि वे टूट चुके हैं। उपन्यास का अंत इस तरह होता है--और उस समय 
उन्हें अनुभव हुआ कि दूसरों को उनके सहारे की जरूरत नहीं रही । अब उनको 
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उस बच्चे के सहारे की जरूरत है। उस बच्चे को छाती से चिपटाते हुए उन्होंने 
कहा, “बेटा--बेटा, इस बूढ़े का साथ मत छोड़ना ।” 

इस मूल कथा के साथ ही अहिसा को व्यावहारिक स्तर पर जीने वाले झगड़ू 
मिश्र और क्रांतिकारी जीवन-दर्शन से अपने को आत्मसात्‌ करने के बाद भी 
उसकी असाथेकता का अनुभव करने वाले मनमोहन की कहानी भी उपन्यास की 
महत्त्वपूर्ण घटनाएं हैं, जो न॑ केवल वेचारिक स्तर पर उपन्यास को गरिमा प्रदान 
करती हैं बल्कि कथानक की रोचकता, गति और सार्थकता को बढ़ाती है। 

इस उपन्यास को पढ़कर यदि यह मान लिया जाय कि यह सभी राजनंतिक 
विचारधाराओं को गलत सिद्ध करने के लिए ही लिखा गया है तो निश्चय ही यह 
वादों से बंधे लोगों को चोट पहुंचा सकता है--और ऐसा हुआ भी है। 'सीधा- 
सच्चा रास्ता' जैसे उपन्यास की रचना इसकी प्रतिक्रिया के रूप में ही हुई है । 
किन्तु ध्यान देने की बात यह है कि 'टेड़े-मेढ़े रास्ते” वास्तव में अपनी समग्रता में 
'नियतिवाद को अंत:सलिला की तरह छिपाए हुए है। समस्त राजनतिक वाद- 
विवाद और हलचले देश के एक विशिष्ट समय को सामने रखने के लिए चित्नित 
हुई हैं। इन घटनाओं को भी लेखक अंत में नियति का विधान मान लेता है। 

एक आलोचक के मतानुसार “इस सूत्र-विभाजन और उसके विस्तार तत्त्वों 
से यह आशय' नहीं है कि उसका सीमा-प्रसार वहीं तक है ।”' स्वयं लेखक का यह 
दावा कभी नहीं रहा है कि वह जो प्रस्तुत कर रहा है वही सत्य है। दरअसल 
उपन्यास का शीर्षक लोगों को भड़काता है। उसमें लोगों को लेखक का “ईगो” 
दिखलाई पड़ता है। लेखक किसी विशिष्ट विचारधारा पर आस्था नहीं रखता । 
वास्तव में सारी राजनेतिक विचारधाराएं एक दूसरे को गलत समझती हैं । 
लेखक स्वयं समस्याओं का निदान किसी “इज़्म' मे नहीं देखता “बड़े-बड़े बौद्धिक 
प्राणियों, समाज शास्त्रियों, राजनीतिज्ञों और दाशनिकों को भी कहीं न कहीं यह 
स्वीकार करना पड़ता है कि इन शाश्वत समस्याओं का निदान भावात्मक ही हो 
सकता है । राजनीतिक अथवा सामाजिक दशेत इनके निदान की ओर एक इंगित 
के रूप भर में ही आ सकता है।' लेखक मानता है कि यदि मनुष्य में अहम्‌ है 
तो सभी रास्ते त्रूटिपर्ण है। चाहे दयानाथ हो या उमानाथ अथवा प्रभा और 
मनमोहन --ये सभी अहम्‌ से भरे हैं। वस्तुतः टेढ़े-मेढ़े रास्ते! का सारा कथानक 
अहम्मन्यता के टकराव की गाथा है। सभी पात्र इतिहास और समय को बदलने 
का दम भरते हैं पर सब कुछ होता है अदृश्य के माध्यम से--एक ऐसी शक्ति के 
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द्वारा जो दिखलाई नहीं देती । एक ही रास्ता है जो तय है। जो होना है वह्‌ 
होकर रहेगा और किसी भी राजनैतिक वाद के द्वारा उसे बदला नही जा सकता। 
दुविधा में पड़े हुए रामनाथ तिवारी सोचते है--“उनके मन मे आ रहा था कि 
एक बार वे अपने विपक्षी को देख पाते। इन परिस्थितियों के चक्र को चलाने 
वाले के सामने होकर उसकी इच्छा वे जान पाते--उसके कार्यक्रम को वे समझ 
पाते । 

भगवती बाबू मानते हैं कि विभिन्‍न राजनतिक और सामाजिक कायंक्रम भी 
नियति से ही परिचालित है । मनमोहन, जिसके माध्यम से उन्होने बहुत कुछ 
कहा है, यही तक देता है--' हम सब केवल इतना ही जानते है कि हम चल रहे 
हैं, और यही हमारी मुसीबत है। यही मुसीबत रही है ओर यही मुसीबत रहेगी । 
अगर हम इतना जान सकते कि हम कहां चल रहे है तो अधिक अच्छा होता। 
लेकिन--लेकिन शायद यह संभव नहीं है।” यह बात सरलता से देखी जा 
सकती है कि मूलतः: राजनतिक वाद-विवादों से भरे उपन्यास में भी छोटी-छोटी 
बातों की जिम्मेदारी (विधि के विधान' पर डाली गई है। 

टढ़े-मेढ़े रास्ते! में आदर्शों को परखने का उपक्रम अत्यत व्यावहारिक 
धरातल पर करते हुए व्यक्तिवाद का महत्त्व सिद्ध किया गया है।” हर व्यक्ति 
का अपने आदर्श पर विश्वास करना व्यक्तिवादी दर्शन का आधार है। इस 
उपन्यास का हर पात्र अपने विचार के प्रति समपित है और इसीलिए वह दूसरे 
की दृष्टि में और दूसरे उसकी दृष्टि मे गलत हैं। रामनाथ तिवारी को लेखक 
की सबसे अधिक सहानुभूति मिली है और उन्ही में हम व्यक्तिवाद का प्रखर रूप 
देखते हैं। सबल और योग्य व्यक्ति जिएगा और शासन करेगा--व्यक्तिवाद की 
इस विचारधारा पर रामनाथ तिवारी का अंधविश्वास है। वे झगड़्‌ मिश्र से कहते 
हैं, “मुझे केवल एक बात का मोह है, वह है अपना, अपनी आत्मा का, अपने 
सिद्धांत का और अपने विश्वास का। जो कुछ मैं करता हूं वही ठीक है, जो कुछ 
मैं सोचता हूं वही सत्य है। 

राजनंतिक हलचलों और वाद-विवादों से पूर्ण जितने उपन्यास भगवती बाबू 
ने लिखे हैं उनमें सबसे अधिक गहनता, रोचकता और व्यापकता टेढ़े-मेढ़े रास्ते' 
में है किन्तु इसके कथानक में कसावट की कमी है। वार्तालाप और परिस्थितियों 
तथा सिद्धांतों के विश्लेषण का मोह लेखक को दिग्श्रमित कर देता है और वह 
मूल धारा को छोड़कर बीच-बीच में इधर-उधर बहने लगता है। कहीं-कही तो, 

१. ठेढ़े-मेढ़े रास्ते, पृ० ५३ दे 

२. टेढ़े-मेढ़े रास्ते, पृू० ३८५८ 
३, सर्वजीत राय : हिन्दी उपन्यास साहित्य में श्रादशंवाद, पृ० १३१ 
४, टेढ़े-मेढ़े रास्ते, पु० ३०० 
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अस्वाभाविक स्थिति में भी सैद्धांतिक चर्चा होती ही रहती है। राजनंतिक 
सिद्धांतों की चर्चा के मोह में भगवती बाबू ने कथानक पर से अपनी पकड़ कई 
बार ढीली कर दी है। व्यर्थ के चितन ने कही-कही प्रवाह को नष्ट किया है। 

पंडित रामनाथ तिवारी तथा अन्य पात्र भी जब किसी विषय पर सोचते या 

बोलते हैं तो कथा का प्रवाह भंग होता है। कभी-कभी लगता है कि लेखक किसी 
विषय पर कोई गहरी बात कहने को है पर वह॒केवल सामान्य वार्तालाप होकर 

ही रह जाती है। ऐसे समय पाठक को व्यर्थ विस्तार और पात्रों की दाशंनिक 

मुद्रा भर हाथ लगती है। अपनी आदत के अनुसार बीच-बीच में भगवती बाबू 
लतीफेबाजी और प्रहसन में भी फसे हैं। मारीसव और विल्ली का प्रकरण तथा 
ब्रह्मदत्त की बीमारी की घटना रोचक प्रसग हो सकते हैं किन्तु कथानक में उनकी 

स्थिति कोई अर्थ नहीं रखती । निष्कर्ष के रूप में हम कह सकते है कि कुछ दुर्गूणों 
और कई गुणो से युक्त यह उपन्यास हिन्दी की अनूठी कृति है । 


आखिरी दांव 


१६४० में प्रकाशित उपन्यास “आखिरी दांव' मानवीय नियति की अस्थिरता 
को दर्शाता है। यों उपन्यास में पूजीवादी युग में पतपती अर्थ-पिपासा पर काफी 
चर्चा है और कई स्थलों पर लेखक आधुनिक युग के सामाजिक मसलों, विशेष कर 
सत्नी-पुरुष संबंध की नतिकता की समस्या, से उलझता दिखलाई पड़ता है। किन्तु, 
वास्तव में यह सब बाइ-द-वे” है अथवा ऊपरी। “आखिरी दांव' के कथानक के 
सभी उपकरण जीवन की अस्थिरता और अनिश्चिता को सिद्ध करते हैं। उपन्यास 
पढ़ने के बाद पहली प्रतिक्रिया आधुनिक युग की पूजीवादी व्यवस्था के प्रति 
विरक्ति अथवा आक्रोश के रूप मे नहीं होती बल्कि कुछ इस रूप मे होती है कि 
आज के युग में भी, जबकि मध्य युग की तरह व्यक्ति का जीवन घटना-प्रधान और 
संयोग-बहुल नही है, मनुष्य का जीवन जुए के एक दांव की तरह अनिश्चित है। 
यह अजीब बात है कि भगवती बाबू ने अपने साहित्य में महाजनी-सभ्यता के 
विरोध मे काफी कुछ कहा है; इस सभ्यता के प्रति अपनी घृणा को उन्होंने अधिक 
तीखा बनाकर प्रस्तुत करने का प्रयास किया है--पर इस गम्भीर प्रश्न को वे अपने 
साहित्य में युगीन समस्या बनाकर प्रस्तुत नही कर सके है। अपने नाटक “रुपया 
तुम्हें खा गया में भी उन्होंने इसी संकट को प्रस्तुत किया है किन्तु उसमे भी यह 
गम्भीर संकट अंत में एक व्यक्ति के जीवन की एक घटना मात्र बनकर रह गया 
है। अर्थ-पिशाच के चंगुल में फसे हुए पात्नों को कटघरे मे खड़ा कर अथवा पश्चा- 
त्ताप से युक्त उनकी आत्म-स्वीकारोक्ति को ही भगवती बाबू उपलब्धि मान लेते 
हैं। आखिरी दांव' सामाजिक समस्याओं का आभास मात्र देता है किन्तु वह 
नियतिवादी जीवन-दर्शंन को व्यक्त करने वाली एक सामान्य कहानी है जो सिद्ध 
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करती है कि मनुष्य का जीवन एक जुए की तरह है--पूर्ण अस्थिर और किसी ह॒द 
तक दूसरे के हाथ में ! 

कथा का प्रारम्भ होता है उत्तर प्रदेश के एक गाव से जहां “रामेश्वर अपने 
खेत से लौट रहा था। अनाज कट चुका था और उसी दिन सयोग से शहर के एक 
व्यौपारी ने आकर उसके खेत से ही उसका अनाज खरीद लिया था। रामेश्वर 
प्रसन्‍त था, उसकी पैट मे पांच सौ रुपये थे ।” किन्तु उसी रात रामेश्वर गाव के 
बाहर से आए हुए जुआडियों के साथ जुआ खेलत। और न केवल पांच सौ रुपये 
हारता है बल्कि अपनी जमीन और मकान भी दांव पर हारकर गांव को छोड़ देता 
है। दूसरे परिच्छेद में लेखक नायिका चमेली के कष्टप्रद गृहस्थ जीवन की झलक 
बतलाता है। इस परिच्छेद का अत इस वाक्य से होता है “और रतन्‌ के साथ 
चमेली एक अदृश्य में कूद पडी ।' वस्तुतः ये दो परिच्छेद कथानक की नियति- 
वादी बुनावट का पूर्वाभास देते हैं। बंबई में रतनू चमेली को धोखा दे देता है 
और रामेश्वर उसे कुछ अजीब-सी स्थिति मे उबारकर अपने घर ले आता है। 
अपनी भूमि से उखड़े हुए ये दो व्यक्ति एक-दूसरे का सहारा बनने का प्रयास करते 
'है और एक-दूसरे के प्रति अंत तक समर्पित रहते हैं। 

रामेश्वर तगादगीर की नौकरी करता है । वह चमेली को एक पान ठेला 
खुलवा देता है । चमेली के जीवन में सेठ शिवकुमार और राधा का आना एक 
मोड़ उत्पन्त करता है। राधा का सुविधापूर्ण जीवन चमेली के अन्दर पैसों की 
तृष्णा को जन्म देता है। यह तृष्णा संक्रमणशील होकर रामेश्वर को भी बहकाती 
है। वह सट्टा खेलता है और अपने सेठ के चार हजार रुपये उसमें हार जाता है। 
'चमेली को शिवकुमार की असली नीयत का पता है अतः वह फिल्म कम्पनी में नहीं 
जाना चाहती किन्तु रामेश्वर को जेल जाने से बचाने के लिये वह हिरोइन बनना 
स्वीकार कर लेती है । पाठक की उम्मीद के बहुत पहले ही चमेली शिवकुमार के 
आगे समपंण कर देती है। इस बात को वह रामेश्वर के सामने स्वीकार भी करती 
है। रामेश्वर की सरल ग्रामीण आत्मा को एकाएक लगता है कि पैसा ही संसार में 
सबसे बड़ी शक्ति है और उसे किसी भी तरह प्राप्त करना चाहिए, चाहे उसके 
लिए शरीर और आत्मा ही क्‍यों न बेचना पड़े । अपने निश्चय को वह कार्य रूप में 
'परिणत करने के लिए रघुनाथ दादा का तबेला खरीदता है और तबेले की आड़ में 
नाजायज शराब बेचने और जुआ खिलवाने का कार्य करता है। 

चमेली धीरे-धीरे नहीं बल्कि अपनी पहुली फिल्म के बाद ही सर्वाधिक प्रसिद्ध 
नायिका बन जाती है और धीरे-धीरे स्टूडियो की मैंनेजिग डाइरेक्टर और 
शेयर होल्डर भी । किन्तु उसकी आत्मा को शान्ति नहीं मिलती और 


"१, आखिरी दांव पृ० १४ 
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वह निरंतर प्रयास करती है कि किसी तरह वह और रामेश्वर अपने-अपने धन्धे 
को छोड़कर, केवल एक दूसरे के होकर शांत जीवन बिताएं । चमेली के बार-बार 
आग्रह करने पर रामेश्वर बंबई छोड़ने को तैयार हो जाता है। जिस दिन वे बंबई 
छोड़कर जानेवाले थे उसकी एक रात पूर्व उसके जीवन में बड़ी तीब्रता से परि- 
स्थितियां बदलती हैं। सेठ शीतल प्रसाद चमेली को हस्तगत करने की नीयत 
से रामेश्वर के लिए जाल फैलाता है। चमेली को वह रोक रखना चाहता है 
किन्तु चमेली गोली मार कर उसकी हत्या कर देती है। जब चमेली रामेश्वर को 
सूचना देने उसके तबेले पहुंचती है तब रामेश्वर अपनी कमाई हुईं राशि से बंबई 
में आखिरी बार जुआ खेलने बैठ चुका था। चमेली उससे बार-बार कहती है. 
कि पुलिस आ रही है अतः वह अपना बचाव करे पर रामेश्वर पागलों की तरह 
जुआ खेलता है। जब वह अपना आखिरी दांव चलता है तभी पुलिस आ जाती 
है। चमेली दूसरे कमरे में, गिरफ्तार होने के भय से, अपने को गोली मार कर 
आत्महत्या कर लेती है। रामेश्वर निराश भाव से आत्म-समपंण करके पुलिस 
साज्जेण्ट से कहता है, “ले चलिए सा्जेण्ट साहब, आज मैं जिन्दगी का आखिरी 
दांव हार चुका हूं, ले चलिए” 

अपने आखिरी वाक्य को उपन्यास के शीषंक से जोड़कर लेखक नियति की 
सत्ता की सर्वोच्चता को स्वीकार कर लेता है। कथानक में सामाजिक प्रतिबद्धता 
नहीं है बल्कि एक व्यक्ति के जीवन के उतार-चढ़ाव को व्यक्त करने की उत्सुकता 
है। यह उत्सुकता इतनी तीब्र है कि जिस अर्थ-लोलुप ससार को लेखक विशदता से 
कहानी में अंकित करता है उसका प्रभाव मंद पड़ जाता है । पूजीवादी विक्ृत 
व्यवस्था से लेखक की असहमति अत्यंत स्पष्ट है। यहां तक कि लखपती' सेठ 
शिवलाल का परिचय लेखक पहले घृणा के भाव से देता है--''शिवलाल लखपती 
था, लेकिन वह लखपती बना था अपने उचक्केपन से । जाल, फरेब, झूठ, बेईमानी' 
इन सब गुणों में वह परंगत था। समाज में वह बड़ा शरीफ गिना जाता था, उसके 
दो मकान थे, कपड़े की एक दुकान थी | सभा-सोसाइटियों में वह सदा आगे रहता 
था। और रात के समय वह शराब पीता था, वेश्यागमन करता था, जुआ 
सेलता था। 

पैसा कमाने की बढ़ती हुई प्रवृत्ति के प्रति लेखक की कटुता उपन्यास में कई 
स्थलों पर प्रकट हुई है---“इस बबई नगर में सभी रुपया पंदा कर रहे है--शरीर 
बेचकर, आत्मा बेचकर | जो शरीर बेचकर रुपया नही पदा कर सकते, वह आत्मा 
बेचकर रुपया पैदा कर रहे हैं--और आत्मा का मूल्य शरीर से कहीं ऊपर है।'* 
किन्तु पूजोवादी व्यवस्था और उससे उत्पन्न अर्थे-पिशाच के प्रति केवल असहमति; 
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कटुता या विरक्ति ही दिखलाई पड़ती है, उसके अ्रति आक्रोश न तो लेखक में दिख- 
लाई पड़ता है और न उपन्यास के पात्रों में। बल्कि इसके ठीक विपरीत उस व्य- 
वस्था के सामने एक असहाय समर्पण ही दिखलाई पडता है । अर्थ-पिशाच के ऋर 
'पंजे मे फंसे हुए पात्र केवल हाथ-पर फड़फड़ाते हैं। चमेली कहती है, “हमलोगों को 
धन का पिशाच न जादे कहा का कहां ले आया । उसकी भयानक पकड़ में आ चुके 
हैं हम दोनों, उस पकड़ से बचना गैर मुमकिन है । वस्तुतः यह तकंहीन 'सरेण्डर' 
है। परिस्थितियों के प्रवाह मे बहते हुए अपनी असहायता की स्वीकारोक्ति है। 
वास्तव में मनुष्य की विवशता को दर्शाता ही लेखक का अभीष्ट है। अप्रत्यक्ष 
रूप से उपन्यास यह स्वीकार करता है कि जीवन में छोटी-मोटी घटनाएं होती ही 
रहती है--मानवीय रिश्ते भी इनमें शामिल है। रिश्तों का बनना-ट्ूटना जीवन 
की बहुत बड़ी अथवा महत्त्वपूर्ण घटना नही है। चमेली के जीवन की विसंगतियों 
के लिए रामेश्वेर कहता है, “अरी छोड़ भी इस बात को, यह जिन्दगी का रोना 
है। जो कुछ भाग्य में बदा है वह होकर ही रहेगा। तात्परय यह है कि जीवन की 
छोटी-मोटी घटनाओं की बिसात ही क्या है जब समस्त जीवन ही भाग्य का एक 
बड़ा प्रवाह है। यहां सब कुछ जुए के खेल की तरह दांव पर लगा हुआ है। 
उपन्यास के कथातत्त्व में तो नियति की प्रबलता दिखलाई पड़ती है, शिल्प पर 
'भी नियतिवादी चितन का प्रभाव है। जब भी कथा में कोई 'हेयर पिन" मोड़ 
आता है उसका आभास पात्रों को किसी न किसी रूप में होता है और इस मोड़ को 
'परिस्थितियों की अनिवाय परिणति के रूप में चित्रितन करके भाग्य के खेल के 
रूप मे चित्रित किया जाता है। चमेली रामेश्वर से कहती है, “जाने क्‍यों मेरा 
मन बड़ा उदास है। मुझे ऐसा लगता है मानो विपत्ति के बादल हमारे जीवन पर 
घिरते आ रहे हैं। और इसी के बाद किशोर के द्वारा उसके चारों ओर षडयंत्र 
का एक जाल बुना जाता है। कथानक की चरम सीमा तक पहुंचने के पहले भी 
बीसवे परिच्छेद का प्रारम्भ इस तरह होता है, “उस दिन चमेली जब सोकर 
उठी, वह बहुत उदास थी। बसे उसकी उदासी का कोई कारण न था, लेकिन उसने 
अपने प्राणों में एक तरह की आशंका का अनुभव किया ।-.. इस तरह के अतक्य॑ 
पूर्वाभास कथानक की पूरी तरह एक ही व्यक्ति के जीवन तक सीमीत कर देते हैं 
जिसमे सामाजिक समस्या के विस्तार के लिये स्थान नहीं रह जाता। आखिरी 
दांव में अथ-पिशाच से उत्पन्न मानवीय संकट की चर्चा अवश्य है पर उस संकट 
की बात को सघनता नही प्राप्त हो सकी है। 


आषिरी दांव, पृष्ठ १३५ 
वही, पृष्ठ १३६ 
बही, पृष्ठ १८६ 
वही, पृष्ठ २५८ 
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प्रोढ़ता के बिन्दु पर 
अपने खिलौने 


१९५७ में प्रकाशित भगवती बाबू के उपन्यास अपने खिलौने ने हिन्दी 
उपन्यास-क्षेत्र की एक बड़ी कमी को पूरा किया था। प्रारम्भ से ही हिन्दी 
उपन्यास साहित्य में हास्य-व्यंग्य की कमी रही है। विदेशी भाषाओं मे तथा उद् , 
बंगला और मराठी जैसी भारतीय भाषाओ के कथा-साहित्य में विशुद्ध हास्य 
तथा हास्य-व्यंग्य की समुद्ध परम्परा रही है किन्तु हिन्दी में विशुद्ध हास्य-व्यंग्य 
पर आधारित अच्छी रचनाओं का अभाव रहा है । जो थोड़े बहुत हास्य-व्यंग्य 
उपन्यास प्राप्त थे वे स्तरहीन थे। अपने खिलौने' एक स्तरीय हास्य-व्यंग्य 
उपन्यास के रूप में महत्वपूर्ण है। वर्माजी के अन्य उपन्यासों की तरह न तो 
अपने खिलौने में कोई बड़ा उद्देश्य है और न बड़ी-बड़ी बातें। सुगठित और 
संतुलित कथानक वाले इस उपन्यास से यह सिद्ध होता है कि एक अच्छे उपन्यास 
के लिए बहुत बड़े घोषित उद्देश्य का होना आवश्यक नहीं है। “अपने खिलौने न 
केवल भगवती बाबू के उपन्यासों में बल्कि सम्पूर्ण हिन्दी उपन्यास साहित्य में 
विशिष्ट स्थान रखता है। अपने को कला और संस्क्ृति का ठेकेदार समझने वाले 
वर्ग का खोखलापन बड़ी मनोरंजक शैली में इस कृति के माध्यम से सामने आता 
है। रियासत के युवराज, मिल ओनर, उच्च सरकारी अधिकारी, कलाकार, 
साहित्यकार, फिल्म प्रोड्यूसर और इनके आस-पास मंडराने वाले 'पैरासाइट्रस' 
की दुनिया इस उपन्यास में एकबारगी जीवित हो उठी है। समाज के उच्च वर्ग 
की महिलाओं की नज़ाकत, ऊंची शिक्षा के बावजूद उनका बचकाना स्वभाव, 
उनकी अस्थिरता--सभी को लेखक हास्य के माध्यम से व्यक्त करता है।इस 
उपन्यास में व्यक्त हास्य के पीछे अत्यंत सूक्ष्म व्यंग्य का हथियार भगवती बाबू 
छिपाए हुए हैं । 

जयदेव भारती की सुन्दर और सुशिक्षिता पुत्री मीना भारती उच्च समाज 
की पार्टियों की रोनक है । मिल ओनर अशोक से उसका विवाह करीब-करीब तय 
है। अशोक की विधवा बुआ भी सभ्य समाज में काफी 'पापुलर' हैं। उनमें ढलती 
जवानी के साथ-साथ धन का आकषंण है जिसमें मीना का ममेरा भाई रामप्रकाश 
बंधा हुआ है। ये सभी व्यक्ति मिलकर कला भारती नामक संस्था खोलने का 
प्रयास करते हैं। संस्था खोलने के पीछे सभी के अपने-अपने स्वार्थ हैं। अचानक 
इन लोगों के शांत जीवन में यशनगर का युवराज बीरेश्वर प्रताप, जो फ्रास में 
भारतीय राजदूत का प्रथम सचिव है, हलचल की भांति आ जाता है। युवराज 
का प्रेम जीतने के लिए अन्नपूर्णा और मीना में होड़ लग जाती है। दोनों के प्रेमी 
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अशोक और रामप्रकाश काफी व्यग्र हो जाते है। दोनों ही अपनी प्रेमीकाओ को 
प्राप्त करने के लिए क्या-क्या उछल-क्‌द करते है इसे लेखक ने अत्यन्त रोचक 
ढंग से प्रस्तुत किया है । 

युवराज की पार्टी में सज-धजकर जाने को तैयार मीना के सेंट में अशोक चूपके 
से 'कॉड लिवर आयल' मिला देता है। दुर्गन्‍्ध के कारण पार्टी में लोगों के द्वारा 
प्रकट की गई विरक्ति से नाजुक-मिजाज मीना को ऐसा मानसिक झटका लगता 
है कि वह बीमार पड जाती है। अपनी तबियत सुधारने के लिए तथा कला भारती 
का प्रचार करने के लिए मीना और अन्‍्नपूर्णा रामप्रकाश तथा शायर “जख्मी' के 
साथ भ्रमण करने के लिए निकल पड़ती है । लखनऊ में फिल्म डायरेक्टर संदा 
मीना को हिरोइन बनने का आमंत्रण देता है। ट्रेन मे सेदा और चेट्धियार मीना 
से हिरोइन बनाने की प्री कीमत वसूलने का प्रयास करते हैं किन्तु अन्नपूर्णा के 
द्वारा पिस्तौल से गोली चलाने पर दोनों को रास्ते मे ही उतरना पड़ता है। करा 
कोमल नामक कलाकार युवती से घबराकर बंबई भागा हुआ युवराज इन लोगों 
को भी बंबई बुलवा लेता है । बंबई मे दोनों का ही प्रेम युवराज पर बरस पड़ता 
है किन्तु युवराज की फ्रांसीसी मगेतर उसे ढूंढती हुई बंबई आ जाती है और मीना 
अशोक के साथ तथा अन्नपूर्णा रामप्रकाश के साथ बंबई से वापस लौट आती हैं। 

अत्यंत रोचक कथानक में परिस्थितियों की विषमता तो हास्य उत्पन्न करती 
ही है, लेखक की चित्रांकन शैली और पात्रो की अजीब उलझनें भी हास्य को जन्म 
देती हैं । वर्माजी ने हर तरह से हास्य उत्पन्त किया है।इस उपन्यास का हर 
वाक्य अपने-आपमें मनोरंजक है। वर्माजी ने अपनी विनोदी प्रकृति को अभि- 
व्यक्ति की पूरी छूट इसमें दी है। मीना का परिचय लेखक इस तरह प्रस्तुत करता 
है--- इतना कह लेने के बाद, मीना के रूप की बात और रह जाती है। वैसे मैं न 
जाने कितनी लड़कियों को निष्कलंक रूपवती कहकर उन्हें प्रसन्‍न कर चुका हूं, 
इसीलिए मीना को अद्वितीय रूपवती कहकर मैं उन लड़कियों को नाराज करने का 
दुस्साहुस तो न करूंगा, लेकिन--जी हां, आप मेरा मतलब तो समझ ही गए 
होंगे। दूध का-सा सफेद रंग और उसपर चेहरा गोल-गोल, लम्बा-लम्बा, यानी 
गोल और लम्बे के बीच में; जो गोल चेहरा पसंद करने वालों को गोल दिखे और 
लम्बा चेहरा पसंद करने वालों को लम्बा दिखे।'***** चेहरे पर स्वास्थ्य की एक 
लालिमा, जो चेहरे पर गुलाबीपन की झलक पैदा कर देती है । अक्सर लोगों को 
शक हो जाता है कि उस चेहरे पर लिपाई हुई है। जी, पेंट के लिए हिन्दी में लिपाई 
शब्द का प्रयोग हो सकता है, क्योंकि लेप लगाने की प्रथा हमारे यहां प्राचीन काल 
में भी थी, लेकिन लोगों का ख्याल गलत है। चेहरे पर लिपाई-पुताई पढ़ी-लिखी 
लड़कियां नहीं करतीं--ऐसा मुझे एक पढ़ी-लिखी लड़की ते ही बतालाया है । 
वैसे कुछ अन्य लोगों का अनुभव इससे विपरीत हो सकता है।” 


कथायात्रा और उपलब्धियां १२६९ 


उपन्यास का तेवर यह सिद्ध करता है कि भगवती बाबू ते यह उपन्यास 
मनोरजनार्थ लिखा है। वैसे भी भगवती बाबू मनोरंजन को कला में उच्च स्थान 
देते है। मनोरजन को महत्त्वपूर्ण तत्त्व मानने के बाद भी भगवती बाबू की सामा- 
जिक प्रतिबद्धता कम नही होती । ““ब्यंग्यात्मक दृष्टिकोण से लेखक ने इसमें यह 
सिद्ध किया कि सामाजिक पतनोन्‍्मुखता नैतिक मूल सक्रमण का मूल कारण है ।'' 
मनोरंजन के लिए भगवती बाबू ने किसी छिछले कथानक को नही उठाया है यह 
बात महत्त्वपुर्ण है। जो कथानक उनके पास है उसे भी वे सतही ढंग से प्रस्तुत 
नही करते । वह कथानक की गहराई तक पहुंचकर उसे सामाजिक विसंगतियों को 
प्रदशित करने का माध्यम बनाते है। इस हास्य-व्यग्य से भरे हुए उपन्यास में भी 
संयोगों का सहारा लिया गया है। उपन्यास की अधिकाश घटनाएं भाग्यचक्र के 
रूप में घटती, है। 


भूले-बिसरे चित्र 


१६५६ में प्रकाशित 'भूले-बिसरे चित्र” को निविवाद रूप से भगवती बाबू 
की सर्वश्रेष्ठ कृति कहा जा सकता है। यह हिन्दी साहित्य के उन उपन्यासों में से 
है जिनमें महाकाव्य के स्व॒र विद्यमान हैं। भारतीय जीवन के विविध पक्षों को 
समेटते हुए इस उपन्यास का कथानक लगभग पचास वर्ष के परिवतेन की झांकी 
प्रस्तुत करता है। 'भूले-बिसरे चित्र भगवती बाबू की साहित्य-यात्रा का मील का 
पत्थर है । अपनी कुछ विशिष्ट कमियों के कारण यह उपन्यास विश्व-स्तर को 
प्राप्त नहीं कर सका और नेमिचंद्र जेन के शब्दों मे कहें तो अधूरा साक्षात्कार 
होकर रह गया है। किन्तु फिर भी यह एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण कृति है। वास्तव में 
यह उपन्यास एक विस्तृत कनवास पर अंकित चटक रंगों वाले उस चित्र की तरह 
है जिसमें कलाकार 'डायमेंशन' उत्पन्न करने में चुक गया है। इसके विशाल 
चित्रफलक को देख सहसा फ्रेंच उपन्यासकार माशल प्राउस्त के उपन्यास ॥२ ७॥०॥- 
904९८ ०07 ॥7785 98४. की याद आ जाती है। परन्तु जहां प्राउस्त का 
दुश्यांकन स्मृति के त्रिपाश्वे फलक से छनकर आता है, वहां इस उपन्यास में इति- 
हास की वस्तुपरक परक दृष्टि मात्र है। सन्‌ १८८५ से लेकर १६३० तक के 
कालखण्ड को लेखक इस उपन्यास में पांच खण्डों के माध्यम से सामने रखता है। 
एक परिवार को केन्द्रबिदु बनाकर उसके द्वारा समय के परिवर्तन को वह प्रस्तुत 
करता है और चार पीढ़ियों का अंतर स्पष्ट करता है । 

उपन्यास के कथानक का प्रारम्भ ४ जुलाई, १८८५ से होता है जब मुंशी 
शिवलाल को खुशामदखोरी का पुरस्कार यह प्राप्त होता है कि उनके लड़के 

१. डॉ० प्रताप नारायण टडन : हिन्दी उपन्यास का परिचायक इतिहास, पू० ३८५ 
२, डॉ० शांतिस्वरूप गुप्त : हिन्दी उपन्यास : महाकाव्य के स्व॒र, पृ० ५६ 
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ज्वालाप्रसाद को नायब तहसीलदारी के लिए नामजद कर लिया जाता है। ज्वाला 
प्रसाद अपने पद पर अत्यंत ईमानदारी से कार्य करता है जो मुंशी शिवलाल को 
विशेष पसन्द नही है। नम्बरदारिन जैदेई के मन में ज्वालाप्रसाद के लिए कम- 
जोरी है यह जानकर मुंशी शिवलाल अपने बेटे को नेक सलाह देते हैं कि नम्बर- 
दारिन बड़ी धनवान है अतः ज्वाला को चाहिए कि वह जायदाद खड़ी कर ले । अपने 
पिता के प्रति पनपती वितृष्णा को महसूस्त करते हुए ज्वालाप्रसाद का चित्रण 
प्रस्तुत कर पहला खण्ड समाप्त होता है। अपने पिता, चाचा और चचेरे भाई के 
रुपये कमाने के षडयंत्र में ज्वालाप्रसाद शामिल नही होता इस' बात पर ऋ्रोधित 
होकर मुंशी शिवलाल आत्म ह॒त्या कर लेते है और चाचा तथा भाई रुष्ट होकर 
चले जाते हैं। नम्बरदारिन जैदेई ज्वाला प्रसाद के लड़के गंगाप्रसाद को अपने 
संरक्षण में पढ़ाने-लिखाने के लिए सोरांव से इलाहाबाद ले आती है। ज्वालाप्रसाद 
डिप्टी कलेक्टर होकर रिटायर होते है किन्तु उनके लड़के गगाप्रसाद की नियुक्ति 
सीधे डिप्टी कलेक्टर के पद पर होती है । अपने अक्खड़ और साहसी स्वभाव के 
कारण वह अत्यंत सफल अफसर साबित होता है। स्वाधीनता-आंदोलन का वह 
उसी तरह विरोधी रहता है जिस तरह उस समय' असमय के अधिकांश सरकारी 
अफसर थे। कलेक्टर के पद पर पहुंचकर उसकी असमय मृत्यु हो जाती है । 

गंगाप्रसाद का लड़का नवल पिता की विचारधारा के विपरीत स्वाधीनता- 
आंदोलन का पक्षधर है तथा लड़की विद्या भी नवीन विचारधारा की है। आई० 
सी० एस० की पढ़ाई के लिए इंग्लैंड जाने तथा लखपती व्यक्ति का दामाद बनने 
के बदले नवल कांग्रेस का काय करता है और अंत में नमक बनाओ आंदोलन में 
हिस्सा लेकर गिरफ्तार होने निकल पड़ता है। विद्या भी पति और ससुर के 
अत्याचार का विरोध करती है और अपनी ससुराल को छोड़कर अपने घर वापस 
आ जाती है तथा नौकरी करने लगती है। ज्वाला प्रसाद को यह सब बड़ा अजीब 
लगता है। वह अनुभव करता है कि उसके युग की मान्यताएं बदल गई हैं और 
दुनिया तेजी से बदल रही है। इस परिवतंन का तीब़ आभास देते हुए यह उपन्यास 
इस तरह समाप्त होता है --“दो बूढ़े, जिन्होंने युग देखा था, जिन्दगी के अनेक 
उतार-चढ़ाव देखे थे जिन्होंने, जिनके पास अनुभवों का भंडार था, विवश थे, निरू- 
त्तरथे। और दूर हजारों, लाखों, करोड़ों आदमी जीवन और गति से प्रेरित, 
नवीन उमंग और उल्लास लिए हुए एक नवीन दुनिया की रचना करने के लिए 
चले जा रहे थे ।” 

भारत के सर्वाधिक परिवतंनशील काल की चार पीढ़ियों के माध्यम से लेखक 
उनकी सफलताओं, असफलताओं , मान्यताओं और उपलब्धियों को प्रस्तुत करता 
है। जहां तक उपन्यास के प्रवाह और उसकी रोचकता का प्रश्न है यह एक अत्यंत 
१. भूले-बिसरे चित्र, पृ० ५६० 


कथायात्रा और उपलब्धियां १३१ 


सफल कृति है। उपन्यास कितने ही पात्र और कितनी ही घटनाओं को सामने 
रखता है। ऐसी भी घटनाएं हैं जो मुल कथा की कोई सहायता नहीं करती । गंगा- 
प्रसाद और संतों की कथा, मलका की कथा, अल्लामावहशी और जटिलानन्द 
का शास्त्रार्थ, लाल रिपुदमन सिंह की कथा--युग-परिवतंन के व्यक्तिकरण 
में सहायक नहीं हैं जो कि लेखक का अभीष्ट है। ये कथाएं प्रवाह को नहीं 
नष्ट करतीं, निहायत रोचक भी हैं पर कथानक के उद्देश्य की गरिमा को हलका 
'कर देती हैं। इसमें संदेह नही कि जो उपन्यास एक विस्तृत कालखण्ड को बांधता है 
उसमें कितनी ही अवांतर कथाएं मूल कथा के साथ चलती हैं । प्रश्न यह है कि क्‍्या' 
वे कथाएं, मुख्य नदी की सहायक नदियों की तरह, मूल कथा को सा्थंकता का रस 
प्रदान करती हुईं उसमें एकाकार हो सकीं या नहीं ? फणीश्वरनाथ 'रेणु' के मैला 
आंचल और परती परिकथा में ऐसी कथाएं आई हैं किन्तु उनकी विशेषता यही 
है कि वे मूल कथा से घुल-मिल गई हैं । एक सम्पूर्ण अंचल की करवट बदलती हुई 
चेतना को ध्यक्त करने में वे मूल कथ्य' की न केवल सहायता करती हैं बल्कि उन्हें 
और अधिक गहरा रंग प्रदान करती है। 'भूले-बिसरे चित्र" में यह कार्य सफलता 
'पृ्वेक नहीं हो पाया है। प्रथम दो खण्ड मे अज्भू त कसाव है। पुराने लोगों कीं 
दुनिया को भगवती बाबू अत्यंत कुशलतापूर्वंक चित्रित कर सके है किन्तु नवीन 
दुनिया के चित्र उतनी ही पूर्णता से उपस्थित नही हुए है। 

तीसरे खण्ड से कथानक की अन्विति बिखरती है। पहले दो खण्ड जिस खूबी 
से एक परिवार के माध्यम से समय के बदलाव को प्रस्तुत करने में सफल रहे है वह 
बात तीसरे खण्ड में नहीं है। तीसरे खण्ड में कथानक का केन्द्रबिदु ज्वालाप्रसाद 
का परिवार नहीं रह जाता । कथानक कभी हिन्दू-मुस्लिम-वैमनस्य में खो जाता 
है और कभी संतों बीबी के मानसिक भटकाव के चित्रण में । किन्तु इसके बावजूद 
तीसरे खण्ड में सब कुछ है जिसे चित्रित करने में भगवती बाब्‌ अत्यन्त 
सिद्धहस्त है। पाठक कथानक की धुरी को सरका हुआ अनुभव करता है। 
फिर भी रोचकता को कायम रखने में लेखक सफल हुआ है चौथे खण्ड में 
कथानक को उसके केन्द्रबिदु यानी ज्वालाप्रसाद के परिवार में लेखक पुनः 
स्थापित तो कर देता है लेकिन यहीं से वह बिखरा लगने लगता है । यहीं से कथा- 
नक की गहनता समाप्त होने लगती है परिणाम स्वरूप पांचवें खण्ड में चित्रित 
नई पीढ़ी का संघर्ष बड़ा ऊपरी आदर्शवादी मालम पड़ता है। चौथे और पांचवें 
खण्ड में चित्रित दुनिया पहले और दूसरे खण्ड की दुनिया की तरह प्रामाणिक 
नहीं लगती । बंगला के प्रसिद्ध लेखक विमल मित्र की कृतियों साहब, बीबी और 
गुलाम” अथवा खरीदी कौड़ियों के मोल' मे प्रारम्भ से अंत तक जो पकड़ है 
उसका 'भूले-बिसरे चित्र के उत्तराड्ध में अभाव दिखलाई पड़ता है। समय का 
'प्ररिवतन पुराती दुनिया और पुराने लोगों को किस तरह तोड़ता है यह विमल 
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मित्र बडी खूबी से चित्नित करते हैं। भगवती बाबू की तरह विमल मित्र में भी 
सांमती समाज के चित्नाकन के प्रति मोह है और किसी हद तक सहानुभूति भी । 
उस व्यवस्था के टूटने के दर्द को पाठक को अनुभव करा देने की क्षमता विमल 
मित्र में भगवती बाबू से अधिक है। 

'भूले-बिसरे चित्र” के विषय में नेमिचंद्र जेत लिखते है, “पूरा उपन्यास एक 
प्रकार से अनगिनत, असबद्ध अथवा शिथिल रूप में सबद्ध चित्र-शुखला जैसा है 
और अंत मे जब वह समाप्त होता है तो हमे यह अनुभव नही होता कि हम सचमुच 
पचास वर्षो के एक घटना-बहुल, क्रांतिकारी तथा विविधतापूर्ण कालखण्ड की 
यात्रा करके लौट है।' यहा इस बात की चर्चा अप्रासगिक न होगी कि असंख्य चित्रों 
और ढेरसारेपात्नो मे एक तारतम्यता को कायम रखते हुए एक सम्पूर्ण समाज तथा 
कालखण्ड को जीवित कर देने की जो क्षमता टॉलस्टाय के युद्ध ओर शांति तथा 
शोलोखोव के 'दोन' भे है वह 'भूले-बिसरे चित्र' में नहीं है। निस्‍्संदेह कृति एक 
प्रशंसनीय ऊंचाई तक उठी है पर पूरी रचना में समान गहराई का अभाव खट- 
कता है। देश की चेतना और जन-जीवन का अध्ययन तथा उसकी वेदना को 
पकड़ने की अद्भुत क्षमता के कारण ही युद्ध और शांति' और 'दोन' एपिक 
नावेल की श्रेणी मे उच्च स्थान प्राप्त कर सके हैं। उस स्तर की पकड़ 'भूले-विसरे 
चित्र' मे नहीं है। 

'भूले-बिसरे चित्र” एक व्यक्ति को केन्द्र में रखकर समय के परिवर्तन का 
चित्रण है। संयुक्त परिवार से हटती हुई आस्था पहले और चौथे खण्ड के द्वारा 
स्पष्ट हो जाती है। मुंशी शिवलाल विधुर होने के कारण अपने भाई की पत्नी को 
घर की मालकिन मानते हैं। वे उसकी मर्जी के विरुद्ध कोई कार्य नहीं करना 
चाहते किन्तु गंगाप्रसाद अपने चाचा के लड़के वंशीधर को नहीं पहचानता। 
इतना ही नहीं, जब वंशीधर नौकरी के सिलसिले मे उसके पास आता है तब वह 
ज्ञानप्रकाश से कहता है, “देख रहे हो चचा जान, इस जगली को बप्पा ने मेरे पास 
भेजा है। शक्ल देखी तुमने इसकी, हैवानियत बरस रही है चेहरे पर | और जी 
हां, यह मेरे बिरादर हैं। जौनपुर में मेरे भाई होने का ढोल पीठते घमेंगे, मैं तो 
शरम से गड़ जाऊंगा। अजीब मुसीबत में डाल दिया है बप्पा ने।”' परिवार से 
लेकर समाज और शासन तक में हुए परिवर्तन को लेखक उपन्यास में चित्रित 
करता है। कहीं वह इसे नई पीढ़ी का करिश्मा जाहिर करता है और कहीं वह इसे 
केवल नियति-परिवतंन मान लेता है। उपन्यास में बदलते हुए समय का साक्षी 
ज्वालाप्रसाद है। सारा परिवतंन उसे बड़ा अजीब-सा लगता है और जब इस परि- 
वर्ततन को वह समझ नहीं पाता तो कहता है, “मैंने तो सोचना-तिचारना ही छोड़: 


१. नेमिचद्र जन : अधूरे साक्षात्कार, पृ० प४॑ 
२. भूले-बिसरे चित्र, पृ० ३४४ 


कथायात्रा और उपलब्धिया १३३ 


दिया है, क्योकि आदमी का सोचा होता नही है|” मानव समाज के उतार-चढ़ाव 
तथा उसकी गलतियों का दायित्व भी लेखक नियति पर डालता है। संतो के पतन 
के विषय मे लाला रिपुदमन सिह तक॑ देता है, “मनुष्य की आधारभूत प्रवृत्तियां 
विशेष परिस्थितियों में उभरेंगी ही, उभारने के लिए यदि तुम साधन न बने होते 
तो कोई दूसरा साधन बच गया होता । आदमी कुछ नही करता, जो कुछ कराती 
हैं वे परिस्थितियां ही कराती हैं।””' जीवन के महत्त्वपूर्ण मुद्दों मे इस तरह के 
नियतिवादी निर्णय को नेमिचंद्र जैन 'दृष्टि का सरलीकरण' मानते है। 

दृष्टि के सरलीकरण के जैसी कुछ कमजोरियों के उपरांत भी 'भूले-विसरे 
'चित्र' हिन्दी उपन्यास साहित्य की विशिष्ट कृति है। अपनी विस्तृति और रोच- 
कता तथा पीढीगत सामाजिक परिवतंनों का दर्पण होने के कारण “भूले-बिसरे 
चित्र" की समता हिन्दी साहित्य में 'बूंद और समुद्र', 'झूठा सच', 'मैला आंचल', 
अलग-अलग बैतरणी', 'राग दरबारी' जैसी शक्तिशाली कृतियां ही कर सकती 
हैं। यह स्वीकार करना ही होगा कि वतंमान से जुड़े हुए निकट अतीत को समग्रता 
से चित्रित करने का प्रयास इस उपन्यास में किया गया है। उपन्यास के कतिपय 
दोष भी इसी प्रयास का परिणाम है। सभवतः लेखक ने परिवेश को व्यापक स्तर 
पर अंकित करने के लोभ में ही कई असबद्ध चित्रों का सृजन किया है। यह अलग 
बात है कि उसने परिवेश को गहनता, तीक्षणता और व्यापकता से चित्रित करने 
के स्थान पर कतिपय स्थूल घटनाओं का चयन करने का सरल मार्ग अपना लिया 
है। हमे यह नहीं भूलना चाहिए कि विश्व के अधिकांश पेनोरमिक उपन्यासों में 
यह दोष किसी-न-किसी मात्रा में विद्यमान है। 


वह फिर नहीं आई 


१६६० में प्रकाशित “वह फिर नहीं आईं भगवती बाबू का लघु उपन्यास है । 
इसी नाम से भगवती बाबू एक लम्बी कहानी भी लिख चुके है। “राख और चिन- 
गारी' संकलन में यह कहानी संगृहीत है जिसका लेखन-काल १६९५० है। कहानी 
और उपन्यास में केवल कलिवर का अतर है। आत्मकथात्मक शैली में लिखा गया 
यह उपन्यास एक सामान्य घटना-प्रधान उपन्यास हैं। वस्तुतः इसका कथ्य एक 
कहानी के योग्य है। कहानी के रूप में यह कथानक उपन्यास से कही अधिक 
सफल और कसाव से युक्त है। वह फिर नहीं आई कहानी में लेखक विशुद्ध 
कहानीकार है किन्तु उपन्यास में वह कहानीकार के साथ-साथ दाशंनिक भी है। 
अवसर पाते ही वह किसी-न-किसी विषय को लेकर दाशनिक व्याख्या करने लगता 
है। उसकी ये ध्याख्याएं सभी विषयो पर हैं--व्यापार; इतिहास, परिवार, प्रेम, 
१. भूले-बिसरे चित्र, पृ० ५१२ ; 
२. वही, पु० २८८ 
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अथ, कानून, नै तिकता--किसी को भी उसने नही छोड़ा । * ये व्याख्याएं उपन्यास 
के चितन पक्ष को उभारती हैं किन्तु कथानक के प्रवाह को कम करती है। घटना- 
प्रधान कथानक में कानून, इतिहास और व्यापार पर किया गया चितन-मनन 
कथात्मकता को आधात पहुंचाने वाला सिद्ध होता है। 

दिल्‍ली के एक होटल में ज्ञानचंद का परिचय रानी श्यामला से होता है। 
उसका पति जीवनराम भी उसके साथ है किन्तु अपने पति-पत्नी संबंध को वे 
किसीके सामने व्यक्त नही करते हैं। ज्ञानचद और रानी श्यामला का प्रेम-संबंध 
बड़ी तेजी से बढता है और ज्ञानचंद रानी श्यामला और जीवनराम को लेकर 
कानपुर आ जाता है। जीवनराम को ज्ञानचंद अपने आफिस में काम दे देता है 
और श्यामला को अपनी रखेल बनाकर उसके साथ सेर-सपाटा करता है। एक 
दिन ज्ञानचंद को पता चलता है कि जीवनराम ने उसके जाली हस्ताक्ष र बनाकर 
बैंक से बीस हजार रुपये निकाल लिए हैं । ज्ञानचंद जीवनराम को पुलिस के हवाले 
कर देता है, तब रानी श्यामला बतलाती है कि जीवनराम वास्तव में उसका 
पति है। 

रानी श्यामला अपनी कहानी ज्ञानचंद को सुनाती है। लाहौर भे जीवनराम 
को 'राजा' का खिताब मिला हुआ था और वह अपनी पत्नी के साथ सुखी जीवन 
बिता रहा था। पति-पत्नी एक-दूसरे को बेहद चाहते थे। जब लाहौर में साम्प्र- 
दायिक दंगे हुए तब उनकी सारी दौलत लूट ली गई और घर जला दिया गया। 
जीवनराम के मित्न ने उनकी रक्षा की और प्राणरक्षा की कीमत बीस हजार 
रुपयों के रूप में मांगी। अपनी पत्नी को मित्र के पास बंधक रखकर एक साल की 
अवधि लेकर जीवन'राम चला जाता है। जीवनराम एक कम्पनी में नौकरी करता 
है और अपनी कम्पनी से बीस हजार का गबन कर उन पेसों से अपनी पत्नी को 
फिर से प्राप्त करता है। पुलिस वारण्ट से बचने के लिए जीवनराम इधर-उधर 
भटकता फिरता है। रानी श्यामला बतलाती है कि उसी वारण्ट से बचने के लिए 
जीवनराम ने ज्ञानचंद का पैसा गबन किया। ज्ञानचंद उदारतापू्वंक जीवनराम 
को छुडा देता है किन्तु जीवनराम को भीख लेना पसन्द नहीं है अतः अपनी पत्नी 
को वह ज्ञानचंद के पास बंधक रखकर फिर बीस हजार रुपये प्राप्त करने के लिए 
निकल पड़ता है। उसके जाने के बाद श्यामला अत्यंत उदासी से भरा हुआ जीवन 
बिताती है। साल-भर के बाद थका-हारा जीवनराम लौटता है और पत्नी की 
गोद में दम तोड देता है। पति की मृत्यु के बाद श्यामला एक बार फिर से पुरानी 
प्रसन्‍नता प्राप्त करने का प्रयास करती है। एक दित ज्ञानचंद को छोड़कर वह 
स्वेच्छा से वेश्यावृत्ति अपनाने के लिए चली जाती है। कुछ दिनों के बाद सम्पन्न 
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बनकर वह ज्ञानचंद के बीस हजार रुपये लौटाने आती है । रुपये लौटाकर वह 
फिर चली जाती है और लौटकर कभी नहीं आती । 

प्रस्तुत उपन्यास में जीवनराम और श्यामला के जीवन के उतार-चढ़ाव को 
लेखक परिस्थितियों की विडंबना मानता है और नियतिवादी दर्शन की पुष्टि 
करता है। जीवनराम की विवशता को लेखक मनुष्य की विवशता से जोड़ता है 
और उसके गलत कार्य करने की बाध्यता को स्वीकार करता है--हम स्वयं न 
कुछ करते हैं, न कर सकते हैं । जो कुछ हम करते हैं वह हो जाया करता है अपने- 
आप, इसके लिए हमें अपने को श्रेय देना व्यर्थ है। जीवनराम ने जो कुछ किया वह 
उसने अपनी इच्छा से नहीं किया, वह सब कुछ उससे हो गया है । और आगे भी 
वह जो कुछ करेगा, वह उसे करने के लिए बाध्य होगा। 

इस उपन्यास में लेखक का निययिवादी दशंन एक अत्यंत सामान्य कथानक 
के माध्यम से सामने आता है अतः बह प्रभावित नहीं कर पाता | यह एक साधारण 
कोटि का उपन्यास है। उपन्यास में लेखक अपने नियतिवादी जीवन-दर्शेन को 
आरोपित कर देता है। यह हर दृष्टि से घटना-प्रधान उपन्यास है। उपन्यास की 
घटनाएं जीवन-दर्शन का स्वरूप नहीं धारण कर पातीं । इन घटनाओं में किसी 
ह॒द तक असाधारणता भी है इसीलिए उनकी लेखक के जीवन दशन से संगति 
अच्छी तरह नहीं बैठ पाती । रानी श्यामला का स्वयं अपनी इच्छा से वेश्यावृत्ति 
अपनाता और फिर उसे अपनी विवशता अथवा नियति का विधान स्वीकार करना 
विशिष्ट दर्शन का आरोपण ही लगता है। वस्तुत: कथानक की घटनाओं के द्वारा 
तनियति की अजेयता सिद्ध न होकर मुख्य पात्रों की दुर्बलता ही सिद्ध होती है । 
लेखक उन पात्नों की कमजोरी को ही नियति का जामा पहना देता है । 


सामर्थ्य और सीमा 

सन्‌ १६६२ में प्रकाशित भगवती बाबू का उपन्यास 'सामथ्यं और सीमा” सही 
अर्थों में एक प्रौढ़क़ति है। औपन्यासिक तत्त्वों का सही संतुलन इस क्ृति में हमें 
देखने को मिलता है। उपन्यास वह विधा है जिसमें क्ृतिकार अधिक से अधिक 
विद्यमान रहता है। विचार और चितन का जसा प्रक्षेपण उपन्यास में संभव है 
वैसा किसी अन्य विधा में संभव नहीं है। केवल सौन्दर्य और कोमलता के सृजन 
के लिए उपन्यास नहीं लिखा जाता । केवल मात्र एक कहानी कह देना भी इसका 


उद्देश्य नहीं होता । जब केवल इतना ही उद्देश्य लेकर कोई लेखक चलता है तब 


रचना “विशिष्ट' नहीं बन पाती । रचना में (विशिष्टता' आती है रचनाकार की 
गहन दृष्टि से और वजनदार कथ्य से। साथ ही सबल और सरस प्रस्तुतीकरण 


१. बहु फिर नहीं आई, पृ० ८५ 
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भी उसकी आवश्यक शर्त है ताकि रचना बोझिल न हो जाय और ओपन्यासिक कृति 
के रूप में स्वीकृत की जा सके। इसी अथ में 'सामथ्ये और सीमा” एक प्रोढ़ कृति 
है । वह केवल किस्सायोई और घटनाओं के प्रवाह में नहीं बह गई है । भगवती बाबू 
के कुछ उपन्यासों में यह दोष है कि कथा मे घटनाओं की क्षिप्रता के कारण चितन- 
पक्ष को आघात पहुंचा है । कभी-कभी उनका जीवन-दर्शन संवादों का ही अंग 
बनकर रह गया है। ऐसी दशा मे, जिसने उनके सभी उपन्यास नही पढ़े है उसके 
लिए उन क्ृतियों में व्यक्त उनका जीवन-दर्शन स्फुट विचार का ही आभास दे 
पाएगा। पतन' आखिरी दांव' जैसे उपन्यासों में ऐसा हुआ भी है। सामथ्यं और 
सीमा लेखक के जीवन-दर्शन की आत्यंतिक स्वीकृृति है। यदि 'चित्नलेखा' व्यक्ति- 
वादी घोषणा-पत्र है तो 'सामथ्यं और सीमा को हम हिन्दी का नियतिवादी घोषणा- 
पत्र कह सकते है । वास्तव में यह उपन्यास कथा को ही दर्शन के स्तर पर उतारने 
का प्रयास है जिसमें लेखक पूर्ण सफल हुआ है। 

सामर्थ्य और सीमा' मे लेखक मनुष्य की सामथ्यं और उसकी सीमा का 
मूल्यांकन करता है। उपन्यास का प्रारम्भ ही बड़े दाशेनिक ढंग से मानव सभ्यता 
के इतिहास पर प्रकाश डालते हुए मनुष्य की सामथ्ये के चित्रण के साथ होता है। 
लेखक यहीं यह स्वीकार कर लेता है कि मनुष्य' प्रकृति का सहयोगी न रहकर 
धीरे-धीरे उसका स्वामी बनता गया। मनुष्य अपने को प्रकृति का स्वामी मानता 
है किन्तु लेखक इसे मनुष्य की खामखयाली मानता है। बल्कि लेखक' यह मानता 
है कि मनुष्य प्रगति के पथ पर कितना ही क्‍यों न बढ जाय पर “अन्य प्राणियों की 
भांति मनुष्य भी प्रकृति से ही उभरा है, उसका समस्त अस्तित्व इस प्रकृति का ही 
एक भाग है |! 

प्रकृति की गोद में बसे हुए सुमनपुर स्टेशन पर एक दिन पांच व्यक्तियों का 
आगमन होता है। रतनचंद्र मकोला जो हिन्दुस्तान के बड़े भारी उद्योगपति हैं 
और जिनमें देश की सरकार बनाने-बिगाड़ने की क्षमता है। दूसरे व्यक्त हैं वासु- 
देव चितामणि देवलंकर जो विश्वख्याति के इंजीनियर है । वे प्रकृति को अपने वश 
में करने का दावा करते हैं। तीसरे व्यक्ति हैं ज्ञानेश्वर राव--देश के सुप्रसिद्ध 
देनिक पत्र 'रिपब्लिक' के प्रधान सम्पादक जो यह जानते हैं कि उनकी हर राय बहुत 
कीमती और दूसरों के भाग्य को बनाने बिगाड़ने वाली है। चौथे व्यक्ति प्रसिद्ध 
साहित्यकार एवं संसद सदस्य पंडित शिवानंद शर्मा है जो सरस्वती के वरद पुत्र है। 
पांचवें हैं एक अत्यत सफल माने जाने वाले व्यक्ति अल्बर्ट किशन मंसूर जो बड़े 
भारी कलाकार एवं आर्चटेक्ट हैं और लोगों की राय है कि सरकार का कोई 
काम उनके बिना नही चल सकता। ये सभी समर्थ व्यक्ति सुमनपुर के विकास के 
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'लिए उत्तर प्रदेश के मंत्री जोखन लाल की ओर से आमंत्रित किए गए है। 
सुमनपुर में इन व्यक्तियों की भेंट यशनगर की अनिद्य सुन्दरी और युवा 
किन्तु विधवा रानी मानकुमारी से होती है। ये सभी व्यक्ति सुमनपुर के विकास 
की योजना बनाते है और बिना किसी अपवाद के सभी रानी मानकुमारी के रूप 
पर आसकत होते हैं। रानी मानकुमारी के अंदर भी फिर से जीने की इच्छा बल- 
वती होती है। वह इन सभी समर्थ व्यक्तियों के व्यक्तित्व के किसी न किसी पहलू 
से प्रभावित होती है। रानी की गिरती हुई स्थिति के प्रति सभी को सहानुभूति 
होती है और वे सभी रानी की सहायता करना चाहते हैं। हर व्यक्ति का प्रयास 
होता है कि रानी के सुमनपुर के बंगलों का मुवावजा' उसीके माध्यम से तय हो 
ताकि वह रानी का प्यार पा सके । देवलकर तो रानी से विवाह का प्रस्ताव ही 
कर देते है। मकोला उन्हें अपनी कम्पनी का मनेजिग डायरेक्टर बनाना चाहते 
है। शर्माजी को रानी में असीम साहित्यिक प्रतिमा दिखलाई देती है और वे 
रानी को साहित्याकाश का नक्षत्र बनाने का वायदा करते है। अल्बटं किशन 
मंसूर उन्हें सांस्कृतिक मण्डल की नेता बनाकर विदेश घूमने के लिए आमंत्रित 
करते है। ज्ञानिश्व॒र राव उन्हें दिल्‍ली के राजनेतिक वातावरण में स्थापित कराने का 
वादा करते है। रानी के मन में जीवन के परिवर्तन के इस पूर्वाभास से एक असीम 
उल्लास हिलोरें लेने लगता है। उनके काका ससुर मेजर नाहरसिंह भी उन्हें यह 
कहकर उत्साहित करते है कि यह जीवन की स्वाभाविक प्रक्रिया है किन्तु इसके 
साथ ही साथ नाहरसिंह यह भी कहते हैं कि वहां एकत्नित्र हुए किसी भी व्यक्ति 
के स्वप्न पूरे नही होगे क्योंकि उन्हे मौत की भयानक परछाई मंडराते हुए दिख- 
लाई दे रही है। रोहिणी नदी के मार्ग में पहाड़ गिर जाने के कारण रोहिणी 
प्रषात का पानी एकाएक कम हो गया था इसे वे अत्यत अशुभ निरूपित करते है। 
उनकी दृष्टि में रोहिणी का सिमटना एक विशेष अर्थ रखता है--“'मैने शेर को 
हमला करते हुए देखा है, हमला करने से पहले वह ठीक इसी तरह सिमटता है। 
अपने जन्म-दिन के अवसर पर रानी मानकुमारी इन सभी व्यक्तियों को 
यशनगर आमंत्रित करती है जहां एक उत्सव मनाया जाने वाला है। जिस सुबह, 
अपनी-अपनी योजनाओं से आश्वस्त, सभी व्यक्ति यशनगर से वापस जाने वाले 
थे, आकस्मिक वर्षा के कारण रोहिणी नदी का रुका हुआ पाती कच्चे पहाड़ों को 
तोड़ कर यशनगर में भीषण बाढ़ के रूप में घुस पड़ता है। सभी व्यक्ति भागने 
का प्रयास करते है किन्तु मृत्यु के सामने सभीको आत्म समपंण करना पड़ता है। 
रानी मानकुमारी और नाहरसिह अपने महल के ऊपर चढ़कर अपनी प्राण- 
रक्षा का प्रयास करते हैं। जब उन्हें यह आशा बंधते लगती है कि पानी कम हो 
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जायगा तभी भूकम्प के झटके से यशनगर का राजमहल टूट जाता है और वे 
अथाह जल में समा जाते हैं | 

राल्फ फॉक्स ने लिखा है कि लेखक को अपनी क्ृति मे उसी तरह सर्वेव्याप्त 
होना चाहिए जिस तरह ईश्वर अपनी सृष्टि में विद्यमान हुआ करता है, हर जगह 
उपस्थित किन्तु अदृश्य । “चित्रलेखा' और 'सामथ्यं और सीमा इस शर्ते को बड़ी 
खूबी से निभाते हैं। 'चित्न लेखा' का व्यक्तिवादी और नियतिवादी दर्शन कथानक 
के साथ बड़ी खूबी से मिल गया है पर इसके उपरांत भी उसमें उतनी सघनता 
नही है जितनी 'सामथ्यें और सीमा में विद्यमान है। 'चित्रलेखा' का कथ्य यदि 
वाष्पपूंज है तो 'सामथ्यं और सीमा” का कथ्य घनीभूत मेघ-खण्ड है। “चित्रलेखा' 
के विषय में भगवती बाबू ने स्वयं स्वीकारा है, “चित्नलेखा में मैने पुराने इतिहास 
को नये शब्द दिए हैं, स्पष्ट रूप से मेरे पास उस समय कोई दर्शन था ही नहीं ।”'' 
सामथ्य और सीमा की रचना भगवती बाबू ने अपने विचारों को व्यक्त करने के 
लिए की है। इसे हम चितन-प्रधान उपन्यास कह सकते हैं। भगवती बाबू के अन्य 
उपन्यासों से विपरीत इसमे घटनाओं की कमी है और कथानक अत्यंत संक्षिप्त है । 
कथानक में संयोगों और घटनाओं के तीज मोड़ों की सहायता लेकर कुछ अप्रत्या- 
शित घटाकर मनुष्य की विवशता को दर्शाने का प्रयास, जैसा लेखक ने अन्य 
कृतिथों में किया है, इसमें नही किया गया है। प्रा कथानक एक ऐसे घटना-चक्र 
को सामने रखता है जो मनुष्य की विवशत। को बड़े सबल ढंग से प्रस्तुत कर सका 
है। “इसकी कथा प्रतीकात्मक रूप में अदृष्ट की महान शक्ति और उसके समक्ष 
मनुष्य की सामथ्य की तुच्छता का द्योतन करती है ।”' 

सम्पूर्ण कथानक मनुष्य के अहम्‌ और प्रकृति की शक्ति के बीच होने वाले 
संघर्ष पर आधारित है। मानव सभ्यता का इतिहास प्रकृति पर मनुष्य की विजय 
का इतिहास है। विज्ञान आधुनिक मानव की सबसे बड़ी शक्ति है जिसकी सहायता 
से वह अपने को प्रकृति का स्वामी अनुभव करता है। इसी मानवीय सामर्थ्य के 
प्रतीक के रूप में देवलंकर सामने आता है, “विज्ञान मानव का वह पुरुषत्व है जो 
प्रकृति को उसके वश में रखता है, जो प्रकृति के अनगिनत रहस्य खोलता है। 
हमारा समस्त विकास इस विज्ञान का विकास है। मनुष्य सक्षम और सम है, 
वह कर्ता है। जब बांध बांधने की बात सोचता हूं तब मेरे सामने उस बांध का 
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औचित्य नहीं है, मैं उसकी सार्थकता नहीं देखता हें। उस समय मैं प्रकृति को 
मानव की एक चुनौती के रूप में खड़ा' देखता हुं। उस समय मैं केवल एक बात 
सोचता हूं--मुझे यह करना है, क्योंकि मैं कर्ता हुं और किस प्रकार यह किया 
जा सकता है, मेरी चेतना और बुद्धि उस समय मेरी सहायता करती है ।* प्रकृति 
की शक्तियों का उपयोग मनुष्य अपने लिए करे यहा तक तो लेखक सहमत है 
किन्तु प्रकृति को वश में करने की महत्त्वाकांक्षा का वह समर्थक नहीं है। नाहर 
सिंह, जो लेखक का मुख-पात्र है, देवलंकर से कहता है, “प्रकृति को हम एक सीमा 
तक ही वश में कर सकते हैं। लेकिन इंजीनियर साहब, इस प्रक्ृति में भी प्राण 
हैं, इन पहाड़ों में प्रएण हैं, इन जंगलों में प्राण हैं । इस नदी में प्राण हैं। यह प्रकृति 
कभी-कभी बड़ा भयानक बदला लेती है इंजीनियर साहब । कथानक में यशनगर 
को नष्ट करने वाली रोहिणी की बाढ़ इसी रूप में चित्रित की गई है-- “और 
वही रोहिणी नदी एकाएक क्ुद्ध हो उठी, वह विनाश का ताण्डव करने निकल 
पड़ी, वह मनुष्य को बतलाने आई कि उसपर | विजय नहीं पाई जा सकती, वह 
अविजित है।'” नाहरसिंह की चेतावनी सत्य निकलती है कि रोहिणी बदला 
लेगी। लेखक आभास देता है कि प्रकृति पर मनुष्य अपने सामूहिक प्रयास से काबू 
पा सकता है किन्तु प्रकृति जब भयानक रूप धारण करती है तब व्यक्ति की हैसि- 
यत से मनुष्य उसके सामने बिलकुल असहाय हो जाता है। सभी समर्थ व्यक्ति 
एक नदी की बाढ़ के सामने अत्यंत दुबंल साबित होते है । 

उपन्यास में लेखक का नियतिवाद अत्यन्त सबल ढंग से उभरता है । इस कृति 
में नियतिवाद भाग्यवाद का पर्यायवाची बनकर नहीं आया बल्कि भाग्यवाद से 
जुड़ी हुई तमाम बातों--कर्मफल, जन्मान्तरीण प्रवृत्तियां, पाप-पुण्य--से अलग 
हुटकर नियत घटना-चक्र के रूप में उसे उपस्थित किया गया है। अन्य उपन्यासों 
में भी भगवती बाबू नियति को ही सर्वोच्च स्थान देते है किन्तु बहुत बार पात्ों की 
ल्रुटियों से उपस्थित परिणाम को भाग्य का खेल स्वीकृत कर लेना बुद्धिजीवी 
पाठक के लिए कठिन होता है। इस उपन्यास के कथानक की विशेषता यही है कि 
लेखक ने घटनाओं और संयोगों के ताने-बाने में पात्रों को नहीं फंसाया। कोई भी 
पात्र अपनी गलती से नष्ट नहीं होता । वे सभी नष्ट होते हैं क्योंकि उन्हें नष्ट होता 
था। वे सुमनपुर में एकत्रित हुए थे क्योंकि यह नियत था। असीम सृष्टि की छोटी 
से छोटी घटना भी तय हैं और उसी तय कार्यक्रम के अनुसार सब कुछ 
घटित होता है--कर्म फल या पाप-पुण्य के अनुसार नहीं । नाहरसिंह के 
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माध्यम से सबको सूचता मिलती रहती है कि सभीको नष्ट होना है। उस अभि 
शप्त क्षेत्र मे सभी को उनकी मौत खीच लाई है। नाह रसिंह सबको भाग जाने के 
लिए कहते है और अन्त में यह भी जोड़ देते हैं, “नही माग सकोगे तुम। मृत्यु 
से कही कोई भाग सका है ? 
सहज और सीधे ढंग से कहानी यह व्यक्त कर देती है कि यह सब कुछ इस- 
लिए हुआ कि यह घटित होना था। अपने कथ्य को तीखा बनाने के लिए लेखक 
मनुष्य की सबलता का चित्नण भी करता है किन्तु वह सीधा तक यह देता है कि 
मनुष्य की ताकत उसीका मुकाबला कर सकती है जो दिखलाई पडता है--“'जो 
अचानक अदृश्य से आकर मुझपर प्रहार कर सकता हो, मुझे नष्ट कर सकता हो, 
उससे बचाव करने का और जिससे मुकाबला करने का हमारे पास कोई साधन 
नहीं है, उसीसे हम डरते है।' जो कुछ होने वाला है वह किसी पुण्य के फल से, 
किसी प्रार्थना की ताकत से भी टल नही सकता । नाहुरसिह का अन्‍्तद्रेंन्द्द इन शब्दों 
मे प्रकट होता है, “तुम भी उतने विवश हो जितने हम है । अपनी सृष्टि की कुरू- 
पता तुम नहीं दूर कर सकते । तुम स्वयं एक नियम और क्रम मे बध्चे हुए हो, तो 
फिर तुम ख्रष्टा कैसे ? 
जहां उपन्यास अपने कथ्य की स्पष्टता और सघनता के लिए सराहनीय है 

वहीं यह बात खटकती है कि व्यर्थ विस्तार का लोभ इस कृति में भी लेखक सव- 
रण नहीं कर पाया। यदि व्यर्थ के संवाद तथा जयाली के मुसलमानों की 
समानान्तर कहानी से लेखक बच सकता तो निश्चय ही अपने थोड़े-छोटे कलेवर 
में उपन्यास और भी प्रभावशाली होता । 


थके पांव 


सन्‌ १६६३ में प्रकाशित “थके पांव” भगवती बाबू का लघु उपन्यास है। 
किसी भी लेखक की प्रत्येक कृति प्रेरणा-स्फूते नहीं होती । कभी-कभी कृति की 
रचना के पीछे प्रेरण। से हुटकर अन्य कारण भी हुआ करते हैं। ऐसी स्थित्ति में, यह 
स्वाभाविक है, लेखक खींच-तानकर कोई भरती की रचना ही प्रस्तुत कर सकता 
है--सबल एवं समर्थ कृति नहीं। विवशतावश लेखक ने 'थके पांव” नाम का 
एक रेडियो प्ले लिखा था--उसी प्ले को उसने दूसरी बार विवश होकर उपन्यास 
'का रूप दे दिया। इसके विषय में स्वयं भगवती बाबू ने लिखा है, “उसे मैंने कभी 
महत्त्व दिया ही नही। यह प्ले मैने 'थके पांव' नाम से ही सन्‌ १९५३ में लिखा 


१. सामथ्यं और सीमा, पूृ० ३०७ 
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था, किसी प्रेरणा से नही, एक तरह से विवश होकर । 

थके पांव” की रचना के कारण कुछ भी रहे हों किन्तु 'थके पाव” उन क्ृतियों: 
में हैं जो लेखक की कीति को घटाती हैं। शहरी जीवन की घुटन को भोगते हुए 
निम्त-मध्य वर्ग के आथिक संघर्ष को चित्रित करना उपन्यास का ध्येय है 
किन्तु लेखक उसे गहराई से चित्रित नहीं कर पाया है। यों लेखक उप- 
त्यास में स्थान-स्थान पर पाठक को यह विश्वास दिलाना चाहता है कि जीवन एक' 
भीषण संघर्ष है--'जीवन एक अनवरत संघर्ष है, उस संघर्ष का केशव को एक 
लम्बा अनुभव है, और इस संघर्ष का अन्त है मृत्यु जो असफलता और निराशा की 
प्रतीक है। 'थके पाव' की असफलता यह है कि वह सघर्ष का उल्लेख तो करता 
है किन्तु संघर्ष की भीषणता का अहसास वह॒ पाठक को नही दे पाता । आज की 
आथिक कठिनाइयों में जकड़े हुए आम आदमी का यह केवल “किस्सा' है। सघर्षो 
में ट्टते-पिसते आदमी की पीड़ा का ऐसा साक्षात्कार इसमे नहीं है जो पढ़ने वाले 
के हृदय की गहराई तक उतरकर उसे मथ डाले । 

उपन्यास के कथानक का प्रारम्भ पचास वर्ष तक संघष॑ करके थके-हारे केशव 
के जीवन से होता है जो घर की बैठक के तख्त पर लेटे-लेटे अपने जीवन का मृल्यां- 
कन कर रहा है। वह अनुभव करता है कि उसका सारा जीवन केवल विवशता की 
कहानी है। केशव को अपने जीवन का वह दिन याद आता है जब वह बी० ए० 
पास हुआ था | हर आदमी की तरह उसने भी बड़े-बड़े सपने देखे थे किन्तु बी०ए० 
घास करते ही उसे नौकरी की आवश्यकता का अनुभव हुआ क्योंकि उसकी बहन 
की शादी परिवार के सामने एक समस्या थी। काफी दौड़-धूप के बाद उसे क्लर्की 
मिली और युवावस्था के सुनहरे स्वप्नों को कुचलकर वह परिवार के भरण-पोषण 
के लिए अनव रत श्रम प्रारम्भ कर देता है। अपने बच्चो को वह किसी तरह ऊंची: 
शिक्षा देता है। बड़ा लड़का मोहन बी० ए०, एल-एल० बी० पास करके “इण्डि- 
यन एक्सपोर्ट' में असिस्टेण्ट मंनेजर हो जाता है किन्तु वहां की अस्थायी नौकरी 
कटने के बाद उसे भी अपने पिता की तरह बलर्की करनी पड़ती है । 

छोटा लड़का किशन फकक्‍्कड़ और रंगीन मिजाज का है। लोग समझते है कि 
जीवन के प्रति उसका दृष्टिकोण गंभीर नहीं है किन्तु वास्तव में जीवन के प्रति 
उसका दृष्टिकोण परम्परावादी न होकर नया और व्यावहारिक है। वह 
बम्बई जाकर अभिनेता बन जाता है और उसकी प्रेरणा से उसकी बहन 
माया भी शादी करने से इन्कार कर एक दिन मां-बाप को बतलाए बिना फिल्मों 
में काम करने चली जाती है। दिन-रात मेहनत करने के परिणामस्वरूप मोहन 


१, डॉ० कुसुम वाष्णेय : चित्॒लेखा से सर्बाह नचावत गुसताई तक, परिशिष्ठ-२ (वर्माजी 
के पत्न से उद्ध त), पृ० २१६ 
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को टी० बी० हो जाती है। एक लम्बे और खर्चीले इलाज से वह ठीक होता है। 
अपने अभावों से त्रस्त केशव बाबू एक हजार रुपये की रिश्वत ले लेते हैं किन्तु 
रिश्वत लेने के बाद उनकी मध्य वर्गीय, धर्मभीरु आत्मा की शांति नष्ट हो जाती 
है। आत्मग्लानि से प्रेरित होकर वे अपने आफिसर के सम्मुख जाकर अपना अपराध 
स्वीकार कर लेते हैं और नौकरी से ईस्तीफा दे देते हैं। उसी समय आशा की किरण 
की तरह किशन और माया के भेजे हुए डेढ़ हजार रुपये उन्हें प्राप्त होते हैं तथा वे 
रिश्वत के पैसे अवाथालय को दान देकर आत्मग्लानि से छुटकारा पाते हैं । 

उपन्यास पढ़ते समय निरन्तर यह लगता रहता है कि लेखक स्वयं भी अनु- 
भव कर रहा है कि उसके पास कथ्य की कमी है किन्तु वह फिर भी पृष्ठ भर रहा 
है। बीच-बीच मे लगता है जैसे लेखक मध्य वर्ग पर निबंध लिख रहा है । करीब- 
करीब हर परिच्छेद का प्रारम्भ इसी तरह होता है। नवम परिच्छेद का प्रारम्भ 
द्रष्टव्य है-- 

“माया ने विवाह करने से इन्कार कर दिया--विवाह नहीं करेगी तो 
क्या करेगी ? हरेक मध्य वर्ग का आदमी अपनी लड़की का विवाह करने 
की बात सोचता है, लेकिन लड़की का विवाह करने में मध्य वर्ग वाले 
व्यक्ति को अत्यधिक कठिनाइयों का सामना करना पड़ता है। मध्यवर्ग वाले 
के लिए सम्पत्ति का अभाव है, लेकिन उसमें सम्पत्ति का मोह है। उच्चवर्गे 
का आदमी सम्पन्न है, भरा-पूरा है, और वहां लड़की के विवाह के लिए रुपयों का 
प्रश्न नहीं उठता। निम्नवर्ग बालों के लिए सम्पत्ति का अभाव तो है लेकिन उनमें 
सम्पत्ति का मोह नही है | वहां पैसों की मांग नहीं है ।' 

उक्त अंश उपन्यास के किसी परिच्छेद के प्रारम्भ के गुणों से बिलकुल हीन 

'है। इसमें पैसे की महत्ता से उत्पन्त संकट की भीषणता का सम्प्रेषण नही है बल्कि 
'बहुत ऊपरी और नी रस ढंग से आथिक स्थिति का विश्लेषण मात्र है। आज मध्य- 
वर्ग के प्रत्येक मनुष्य का दृष्टिकोण, उच्चवर्ग की तरह ही आथिक हो गया है--- 
इस बात को बतलाने के लिए लेखक कितने ही स्थलों पर ठहरकर स्वयं इस संबंध 
'में चर्चा करने लगता हैं। ऐसे अवसर पर यह आभास होता है कि परिस्थितियों 
और घटनाओं के माध्यम से समस्या के हर पहलू को लेखक दर्शा नहीं पाया है 
अतः उसे यह अतिरिक्त प्रयास करना पड़ रहा है। 

किशन के माध्यम से व्यक्तिवादी विचारधारा सामने आई है। अपने भाई 
से वह कहता है, “मोहन भेया, परिवार के प्रति मेरा जो कुछ भी कतंव्य है वह मैं 
जानता हूं, लेकिन उसके पहले अपने प्रति भी मेरा कुछ कर्तव्य है यह मैं कैसे भूल 
जाऊं, अपने को कष्ट में डालकर रहना मेरे ख्याल से सबसे बड़ी बेवक्फी है । 
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दूसरे तुम्हें उसी समय पूछ सकते हैं जब तुम खुद अपने को पूछो | किशन और 
माया को, जो परम्परा से विद्रोह कर रहे हैं, लेखक नई पीढ़ी के विद्रोह का प्रति- 
निधि नही बना सका है हालांकि लेखक ने उन्हें इस रूप में चित्रित करने का 
प्रयास किया है। इस लघु उपन्यास में भी कही-कहीं व्यर्थ का चिंतन दिखलाई 
पड़ता है। इस उपन्यास में यदि किसी वस्तु का नितान्‍्त अभाव है तो वह है रोच- 
कता का। लेखक की सपाट बयानी इसका प्रमुख कारण रही है। संक्षेप में कहें 
तो 'थके पांव” एक सामान्य कृति है। 


अद्यतन रचनाएं 


रेखा 


'रेखा' उपन्यास सन्‌ १६६४ में प्रकाशित हुआ । यौन-कुंठाओं से ग्रस्त रोमानी 
आदश और कटु यथार्थ के बीच भटकती हुईं विवाहिता स्त्री की यह कहानी है। 
किसी हृद तक इसे हम मनोवैज्ञानिक उपन्यास कह सकते हैं यद्यपि इसमें पात्नों के 
सूक्ष्म मनो-विश्लेषण का अभाव है। जैनेन्द्र कुमार, इलाचंद्र जोशी, अथवा अज्ञेय 
जैसी विश्लेषणात्मक क्षमता वर्माजी में नहीं है। वे बाह्य चित्नांकन के शिल्पी हैं । 
यही कारण है कि 'रेखा' में वह गहनता नहीं है जो मनोवैज्ञानिक उपन्यास के 
लिए अपेक्षित है। शारीरिक तृष्णा और मानसिक बेचेनी की उलझन-भरी 
वीथियों को लेखक 'टेलीकास्ट' नहीं कर सका है इसीलिए इसे हमने “किसी हृद 
तक” ही मनोवैज्ञानिक माना हैं। उपन्यास यौन-कुंठाओं और मानसिक गुत्थियों 
पर आधारित होने के उपरांत भी मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की पंक्ति में स्थान 
प्राप्त नहीं कर सका क्योंकि भगवती बाबू पात्रों के जीवन के उतार-चढ़ाव को 
तथा उनकी परिस्थितियों को चित्नितकरने में अधिक रुचि लेते हैं । परिस्थितियों 
का विशद चित्रण करके यह चितन करना कि पात्नों के कम उचित अथवा नैतिक 
है या नहीं--भगवती बाबू को प्रिय है। रेखा उपन्यास परिस्थितियों की पकड़ 
में छटठपटाते हुए पात्नों की विवशता को चित्रित करते हुए कुछ प्रश्न-चिह्न भर 
छोड़ जाता है। 

दर्शन-शास्त्र की एम० ए० की छात्ना रेखा अंतर्राष्ट्रीय ख्याति के प्रोफेसर 
डॉ० प्रभागंकर के व्यक्तित्व से अत्यंत प्रभावित होती है। डॉ० प्रभाशंकर के 
प्रति उसका आकर्षण श्रद्धा की भावना से भरा हुआ है। प्रोफेसर प्रभाशंकर 
एम० ए० फाइनल के डिजर्टेशन के लिए रेखा का गाइड होना स्वीकार कर लेते- 
है। रेखा के सौन्दर्य और अध्ययनशील व्यक्तित्व के प्रति प्रोफेसर का भी झुकाव 
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होता है। प्रोफेसर का रेखा के प्रति आकर्षण अध्यापक का विद्यार्थी के प्रति 
सामान्य आकर्षण नही है बल्कि वह एक अतृप्त पुरुष का नारी के प्रति आकर्षण 
है। विधुर प्रोफेसर का देवकी से भी अनेतिक सबंध है। जब देवकी अपने स्वार्थ- 
वश प्रोफेसर के पास इलाहाबाद से दिल्‍ली आती है तब प्रोफेसर अनायास ही 
देवकी और रेखा की तुलना करते है और रेखा की ओर अत्यंत तीब्रता से 
आकषित होते है। प्रोफेसर का विडबनापूर्ण रिक्त जीवन रेखा के मन में उनके 
प्रति करुणा और प्रेम जागृत करता है। आदर्श और भावुकता से भरे हुए प्रेम से 
प्रेरित होकर रेखा शानदार व्यक्तित्व के मालिक किन्तु वाधंक्य की ओर बढ़ते 
हुए प्रोफेसर के विवाह के प्रस्ताव को स्वीकृत करके प्रोफेसर से परिणयसूत्र में 
बंध जाती है । 

विवाह के बाद शारीरिक अतृप्ति के रूप में उसके जीवन का विद्रूप रेखा के 
सामने आता है। अमेरिका से आए हुए अपने भाई अरुण के मित्र सोमेश्वर से 
वह शारीरिक संबंध स्थापित करती है। जब सोमेश्वर उससे अपने साथ 
अमेरिका चलने का प्रस्ताव करता है तब वह उत्तर देती है, “शरीर नश्वर है, 
इसलिए शरीर के संबंध तो बनकर टूटना ही चाहिए। जहा तक आत्मा का 
संबंध है, वह तो तुम्हारे साथ कभी मेरा रहा ही नहीं है, रह भी नही सकता 
है। बह प्रोफेसर के साथ हो गया है, और मृत्यु पर्यन्त प्रोफेसर के साथ रहेगा। 
दर्शन की विदृषी रेखा के हाथ अपने-आपको सतुष्ट करने का यह अच्छछा नुस्खा 
लग जाता है और फिर वहु एक के बाद एक कई पुरुषों से अपने संबंध स्थापित 
करती है। मसूरी मे निरंजन कपूर के साथ उसका शरीर-सबंध स्थापित होता 
है जिसका पता प्रोफेसर को लग जाता है। यही से उनके जीवन में जहर घुलना 
प्रारम्भ हो जाता है। 

रेखा अपनी गलती का अनुभव करके यह निश्चय करती है कि भविष्य में 
वह इस तरह की कमजोरी का शिकार नही होगी किन्तु वह अपने निश्चय पर 
अडिग नहीं रह पाती प्रोफेसर के साथ वह बबई जाती है और वहां मेजर यशवंत 
सिंह से भी उसके संबंध बनते हैं। यशवंत सिंह से भी वह पुराना राग अलापती 
है, “मैं प्रोफेसर को बेहद प्यार करती हूं और मैं नहीं चाहती कि प्रोफेसर के प्रति 
भेरे प्रेम में किसी तरह का आघात पहुंचे ।” रेखा लगातार यह प्रयास करती है 
कि वह शारीरिक तृप्ति अन्यों से प्राप्त करते हुए हृदय से प्रोफेसर को चाहती 
रहे किन्तु उसका यह प्रयास सफल नहीं होता । डॉ० योगेन्द्रनाथ जब दिल्‍ली में 
रीडर बनकर आता है तब रेखा का उसके साथ भी गहरा संबंध स्थापित होता है । 

रेखा और योगेन्द्रनाथ के संबंधों को लेकर विश्वविद्यालय' के विभाग में 
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अप्रिय चर्चाएं होती है। अत्यधिक मानसिक तनाव के कारण प्रोफेसर को हाट 
अटेक हो जाता है। रेखा को कभी अनुभव होता है कि वह प्रोफेसर को बहुत 
चाहती है और कभी उसे लगता है कि उसे प्रोफ़ेसर से विरक्ति हो रही है। 
प्रोफेसर रेखा और योगेन्द्रताथ के प्रति हिंसा से भर उठते है। वे योगेन्द्रनाथ को 
त्याग-पत्र दिलवा कर आसलो विश्वविद्यालय की नौकरी स्वीकृत करने के लिए 
बाध्य करते हैं। रेखा भी योगेन्द्रनाथ के साथ जाने को तैयार हो जाती है, किन्तु 
बीमार प्रोफेसर को देखकर उसका मन करुणा से भर जाता है और वह योगेन्द्र- 
नाथ को फोन करके उसके साथ जाने मे असमर्थता व्यक्त करती है। इतने मे ही 
प्रोफेसर क्रोध में आकर उससे अपशब्द कहते हैं तो वह सूटकेस लेकर एयरोड्म 
भागती है। जब वह एयरोड्म पहुचती है तब पाती है कि योगेन्द्रनाथ का हवाई 
जहाज रवाना हो चुका है। वह वापस लौटती है तो पाती है कि इस बीच उसके 
पति की मृत्यु हो गई है । इन दो अप्रत्याशित झटकों से रेखा विक्षिप्त हो जाती है 
और हंसते हुए डॉक्टर से कहती है, “आप जानते है नियति ने मेरे साथ बहुत बड़ा 
खिलवाड़ किया है, लेकित मैं रेखा हूं-- रेखा । सब मिट गए, लेकिन यह रेखा 
मिट-मिटकर भी अमिट है । जाइए अब सोइए जाकर ।!! 

उपन्यास के इस मूल कथानक के साथ ही साथ शिवेन्द्र धीर और ज्ञानवती 
की अद्भुत प्रेमकथा, देवकी की कथा तथा शीरीं और निरंजन की कथा भी 
सहायक कथाओं के रूप में विद्यमान है। ऐसा लगता है कि यौन-कुंठाओं से ग्रस्त 
पात्नों का एक मेला लगा हुआ है। किन्तु इतना होने के बाद भी यह उपन्यास सेक्स 
की प्रंथि का कोई विश्लेषण नही कर पाता । रेखा के बाह्य जीवन के उतार-चढ़ाव 
को चित्नित करने में ही लेखक इतना व्यस्त रहता है कि वह स्त्री-पुरुष-संबंधों को 
गहराई से प्रस्तुत नही कर सका। आत्मा और शरीर के धर्म को अलग माना 
जाए अथवा एक ? एक व्यक्ति क्या कइयों से प्रेम कर सकता है ? ऐसे कुछ प्रश्न 
इस उपन्यास में चित्नलेखा' की तरह ही उठाए गए हैं। इतना ही नही, कई स्थलों 
पर रेखा का अतर्द्वद्व चित्रलेखा की परछाई की तरह लगता है पर जहां चित्नलेखा 
का ढूंद्र स्वाभाविक लगता है वही रेखा का ढंद्ग आरोपित लगता है। 

अधिकांश स्थलों पर रेखा के तके-वितर्क उसके कार्यो से इतने विरोधी बैठते 
है कि स्पष्ट लगता है कि लेखक केवल तक करने के लिए ही तक कर रहा है। 
रेखा का व्यवहार अपरिपक्व लगता है। वह घर से तय करके निकलती है कि 
निरंजन से संबंध तोड़ लेगी किन्तु घर से निकलकर वह सीधे निरंजन के यहां 
जाती है और कहती है, “चलो निरंजन, वहां, जहां हम दोनों एक-दूसरे में अपने 
को खो दें ।”' जबकि कुछ ही देर पहले उसने सोचा था---“कितने महान, कितने 
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अच्छे थे प्रभा शंकर । उन्होने रेखा पर अभी तक किसी तरह का शक नही किया 
था, और अब वह प्रभा शकर को शक करने का मौका ही नही देगी । उसे निरजन 
को अपने जीवन से दूर करना होगा । रेखा के आदर्श और उसकी आत्मा पर 
वासना की विजय के चित्राकन को लेखक ने अनावश्यक तर्को में उलझाया है। 
संभवत: लेखक ने यह सोचा कि दर्शन के प्रोफेसर और दर्शन की छात्रा के हर 
छोटे-मोटे कार्य मे भी तर्क-वितक॑ आवश्यक है। सँद्धातिक तक-वितर्को ने एक 
ओर भावना के चित्रण मे व्याघात पैदा किया तो दूसरी ओर उसने वासना के 
जुनून को सही तौर पर प्रस्तुत करने मे भी बाधा डाली। डी० एच० लारेस के 
उपन्यास लेडी चेटली' अथवा फ्लावेयर के 'मादाम बोवारी' भे वासना की जैसी 
निर्भीक स्वीकृति है वैसी भी रेखा में नही है। लारेस और फ्लाबेयर अतृप्त स्त्री 
के पतन को बड़ी निर्मेमता और स्वाभाविकता से चित्रित कर सके है वही भगवती 
बाबू रेखा की अराजक क्रियाओं को परिस्थितियों की गलती सिद्ध करने की 
कोशिश करते है। ऐसा उनके नियतिवादी जीवन-दर्शेन के कारण हुआ । 
रेखा के कथानक में मानसिक टूटन-घुटन से कही अधिक परिस्थितियों के 
उतार-चढ़ाव है। इसका कारण यह है कि लेखक सिद्ध करना चाहता है कि जो' 
कुछ रेखा के जीवन में घटित हुआ वह भाग्य का खेल था। काफी तकं-वितर्क 
के बाद अपने को उठाने का संकल्प करने के बाद भी रेखा पतित होती है किन्तु 
लेखक उसके पतन का दायित्व परिस्थितियों पर डाल देता है। “जो कुछ हुआ, 
उसमें यशवंत सिंह का दोष नहीं था, रेखा को लग रहा था, सारा दोष परि- 
स्थितियों का था। ये परिस्थितियां बुरी तरह उसके पीछे पड़ी थी, परिस्थितिया 
उसे खिलौना बनाए हुए थी।”' शशिकान्त के साथ जब रेखा उसके ठहरने के 
स्थान पर जाती है तब उसके अंदर शारीरिक भूख थी। उस भूख की तुप्टि के 
लिए ही, अपनी मर्जी से, वह उसका साथ स्वीकार करती है किन्तु लेखक ने इसे 
भी अदृश्य का खेल मान लिया है। अपनी उहापोह के कारण वह योगेन्द्रनाथ के 
साथ नहीं जा पाती । इसे भी नियति का खेल ही चित्नित किया गया है--“ंत्र 
की भांति वह गाड़ी में बेठ गई और उसने अपनी कार घर की ओर मोड़ दी । 
नियति ने जो मार्ग उसके लिए निर्धारित किया है, वह उससे नहीं हट सकेगी । 
उस नियति के विधान के प्रति आत्म-समपंण--उस घुटन, उस कुंठा को प्राणों से 
हमेशा-हमेशा के लिए चिपटाए रहना, जिसको उसने वरण किया है।'” इस 
उपन्यास के कथानक में भी नियतिवादी संकेत भगवती बाबू के अन्य उपन्यासों 
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की तरह विद्यमान हैं । भावी अनिष्ट का संकेत पात्रों की निराशा या उदासी के 
रूप में प्रस्तुत किया गया है । 


'सीधी-सच्ची बातें 


'सीधी-सच्ची बातें! १६६८ में प्रकाशित भगवती बाबू का डिमाई आकार 
'का--पांच सो चौसठ पृष्ठ का वृहत्‌ उपन्यास है। “भरूले-बिसरे चित्र में लेखक ने 
१८८५ से लेकर १६३०-३१ तक के भारतीय परिवेश को चिह्नित किया था । इस 
उपन्यास को 'भूले-बिसरे चित्र को अगली कड़ी के रूप मे लिखा गया है। इस 
उपन्यास की पृष्ठभूमि सन्‌ १९३८ से लेकर १६९४८ तक का काल है, जिसमें 
त्विपुरी कांग्रेस से लेकर बापू की मृत्यु तक की घटनाएं है। अपने अद्भुत प्रवाह 
और रोचकता के कारण 'भूले-बिसरे चित्र' एक विशिष्ट कृति है। अपनी गहनता 
और सतुलन के कारण (टेढ़े-मेढे रास्ते! भी एक आकर्षक उपन्यास है। किन्तु उक्त 
कृतियों का कोई भी गुण 'सीधी सच्ची बातें, मे नही दिखलाई पड़ता । एक विशिष्ट 
कालखण्ड के विषय में अधिक से अधिक जावकारी देने की प्रवृति ने औपन्या- 
सिकता को भयानक क्षति पहुंचाई है। कथानक का संतुलित क्रियान्वयन ( 88]8- 
70९० #॥0॥॥४ ० 9]04) नहीं हुआ है। भावना के आवेग ने इस उपन्यास में 
एक ऐसी लेखकीय अराजकता पंदा कर दी है कि उपलब्धियों के नाम पर विशाल 
कलेव र, सुन्दर बाइंडिग और मुखप॒ष्ठ ही पढने वाले के हाथ लगते है। भगवती 
बाबू ने भारत के आधुनिक काल की हलचलों और परिवेश को उपन्यासों के रूप 
में शृंखलाबद्ध किया है। 'सीधी सच्ची बातें! उस अनुक्रम की मात्र खानापूर्ति 
करता है। इसमें पेनोरमिक उपन्यास (?&॥079770 70५७) की गरिमा का 
अभाव है। 

इलाहाबाद विश्वविद्यालय के शोध-छात्न जगत प्रकाश को केन्द्र बनाकर 
कथानक का ताना-बाना गथा गया है। राजनीति में रुचि न होने के बाद भी 
अपने मित्र कमलाकांत के कहने पर वह त्विपुरी काग्रेस को देखने जाता है। त्रिपुरी 
में वह देश की बदलती हुई राजनीति का जायजा तो लेता ही है साथ ही राज- 
नीति से प्रतिबद्ध कुछ अत्यंत समृद्ध लोगों से उसकी मित्रता होती है। जसवत् 
कपूर, त्रिभुवन मेहता, कुलसुम काबसजी तथा मालती बेन का परिचय उसके जीवन 
की धारा को बदल देता है। इनसे परिचित होने के बाद से' उपन्यास के अत तक 
जगत प्रकाश कैरम के स्ट्राइकर' की तरह इधर से उधर “रिबाउड' होता रहता 
है । बीमार कुलसुम को पहुंचाने वह बबई जाता है तो वहां उसकी भेट जमील 
काका से होती है जो उसीक गांव का व्यक्ति है तथा बंबई की कम्यूनिस्ट पार्टी 
का सक्रिय कार्यकर्ता है। जमील के साथ वह बबई का असली रूप देखता है और 
साम्यवादी विचारधारा का पहला पाठ भी पढ़ता है। कुलसुम के प्रति उसके मन 
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में आकषंण जागता है और कुलसुम भी जगत की ओर आक्ृष्ट होती है। रिसचे 
पूरी करके जगत विश्वविद्यालय मे प्रोफेसर हो जाता है किन्तु वंश गोपाल वकील 
एवं रूपलाल इंस्पेक्टर के षड़यत्न से उसे कम्यूनिस्ट होने के सदेह में गिरफ्तार 
करके देवली कसेन्ट्रेशन कैम्प भेज दिया जाता है। देवली कंम्प में वह सचमुच 
कम्युनिस्ट बन जाता है। 

देवली कंम्प से छुटकर उसे मालूम होता है कि उसकी वाग्दता यमुना का 
विवाह इंस्पेक्टर रूपलाल से हो गया है । जगत के मन पर ठंस लगती है। इसके 
बाद जब उसे यह मालूम होता है कि कुलसुम ने परवेज से शादी कर ली है तब 
उसका मन इतना कड़ वा हो उठता है कि वह सेना मे भर्ती हो जाता है तथा 
कमीशन प्राप्त करके द्वितीय विश्वयुद्ध में जर्मनी के विरुद्ध लड़ने के लिए मित्तराष्ट्रों 
के मोर्चे पर चला जाता है। किन्तु वह युद्ध की विभीषिका भी नही झेल पाता है 
और नरक की कमजोरी के कारण सेना से मुकित प्राप्त करता है। भारत लौटकर 
उसे फिर एक आघात मिलता है। आंदोलन दबाने के लिए फौजियों द्वारा अंधा- 
धुंध चलाई गई गोलियों से उसकी बड़ी बहन की मृत्यु हो जाती है, जो उसके 
जीवन का एकमात्र सहारा थी। जगत को इलाहाबाद विश्वविद्यालय में फिर से 
नौकरी मिल जाती है जहां सुषमा का नकली प्रेम उसे एक और आघात देता है। 
कलसुम के निमंत्रण पर वह नौकरी से इस्तीफा देकर बंबई चला जाता है जहां 
न वह उस महाविद्यालय की नौकरी प्राप्त कर पाता है जहां उसे नौकरी की 
उम्मीद थी, न वह कांग्रेसी बन पाता है न कम्यूनिस्ट और न ही वह मालती का 
प्रेम पा सकता है। वह कंवल कुलसुम के पैसों और प्यार के सारे दिन काटते 
हुए सारी दुनिया की गतिविधि से परेशान होते हुए अपने को दुनियां मे 'मिसफिट' 
पाता है। जब जमील काका भारत-पाक विभाजन के बाद पाकिस्तान चले जाते है 
तो उसके विश्वास को एक और चोट लगती है और सबसे भयंकर चोट लगती है. 
गांधीजी की हत्या से । गांधीजी की हत्या का समाचार सुनकर उसका हार्ट फेल 
हो जाता है और स्वप्नलोक में विचरण करने वाली उसकी प्रेमिका उसे 'फरिश्ता' 
का खिताब दे देती है । उपन्यास इस तरह समाप्त होता है---“क्लसुम ने बढ़कर 
जगत प्रकाश का हाथ पकड़ लिया, उसकी नब्ज जाती रही थी। उसने पीछे हटकर 
कहा, गया--महात्मा के पीछे-पीछे एक फरिश्ता भी गया । और उसकी आंखों 
से दो आंसू टपक पड़े ।/* 

इस कथानक के अतिरिक्त जगत के आसपास की और भी कहानियां इसमें 
हैं। मालती ओर त्रिभुवन, शिवदुलारी और सुखलाल, माता प्रसाद और यमुना, 
शायर सेलाब की कहानियां भी समानान्तर चलती हैं पर वस्तुतः उपन्यास में 
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मुख्य तथा गौण--कोई भी कहानी विशेष मतलब नहीं रखती। १६३४८ से 
१६४८ तक की घटनाओं का जिक्र और उनपर वाद-विवाद ही उपन्यास में भरा 
हुआ है। हिसा-अहिसा, हिन्दू-मुसलमान, कम्यूनिज्म और कांग्रेसी आंदोलन का 
विश्लेषण उपन्यास में इतना अधिक है कि कई बार लगता है कि हम उपन्यास 
'नहीं पढ रहे हैं बल्कि इतिहास की पुस्तक पढ़ रहे हैं। व्यथे के चितन में उपन्यास 
का कलेवर आवश्यकता से अधिक बडा हो गया है। हर पात्र दार्शनिक की तरह 
बोलता है और फिर बोलता ही जाता है। बबई की भीड़ को देखते ही जमील 
“रिसर्च स्कालर' जगत को मनुष्य की सामाजिकता पर व्याख्यान जैसा पिलाने 
लगता है। मजदूरो को देखकर जगत जमील से एक व्यर्थ का प्रश्न करता है, 
जमील काका । “इस सड़ांध और गंदगी में रहने के लिए अपने वतन को छोडकर 
हजारों मील की दूरी पर लोग खुशी से चले आते हैं, इसपर मुझे आश्चय होता 
है।” अथंशास्त्र के रिसचे स्कालर के इस प्रश्न के उत्तर में जमील एक लम्बा- 
चोड़ा उत्तर देता है और उत्तर में जब वह बड़ी सामान्य-सी बात कहता है तो 
स्पष्ट हो जाता है किन तो जगत ने प्रश्त किया और न ही जमील ने उत्तर 
“दिया। वस्तुत: लेखक ने ही प्रश्न खड़ा कर दिया क्योंकि उसे उत्तर के रूप में कुछ 
कहना था। कथा के प्रवाह को दरकिनार कर लेखक किसी भी शब्द से उलझ 
पड़ता है। मोर्चे पर जगत प्रकाश को कंप्टन सांडर्स गाली देता है। बस, चितन 
प्रारम्भ हो जाता है : 
“कैप्टन सांडर्स ने उसे गाली दी थी, गाली देने का उसे अधिकार था, क्योंकि 
'वह अफसर था। 'लेकिन उसने गाली खाई क्यो ? अनुशासनवश होकर। अनु- 
शासन ! जगत उलझ गया। इस अनुशासन की कही कोई सीमारेखा तो होनी 
चाहिए। जब अनुशासन मनुष्य के विवेक को कुंठित कर दे, उसकी चेवना को 
जड़ कर दे, तब वह गुलामी से भी निकृष्ट पशुता का रूप धारण कर लेता है।' 
पूरा उपन्यास इस तरह के तथाकथित चितन से भरा हुआ है। व्यर्थ विस्तार 
की प्रवृत्ति पात्नों की ट्रेन यात्रा के विवरण में भी दिखलाई पड़ती है। उपन्यास 
का बड़ा हिस्सा पात्नों की रेल-यात्रा तथा उनके द्वारा इण्टर और सेकड क्लास की 
टिकट बदलवाने की क्रिया को समपित है। कभी-कभी उपन्यास रेलवे टाइम टेबल 
का आभास देता है। 
उपन्यास के सारे पात्र बड़े प्यारे और भोले है। वे सभी स्वप्नलोक के 
निवासी लगते हैं। वे यात्राएं करते हैं, अधिवेशनों में हिस्सा लेते हैं और बहस 
करते हैं। अत तक यह समझना मुश्किल पड़ता है कि भिन्‍न-भिन्‍न सुद्दों पर पात्ों 
की सही राय क्‍या है। जसवत कांग्रेस और कांग्रेस के नेताओं की गलतियां 
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बतलाता है। कांग्रग्रेस के पूरे कार्यक्रम को 'गलत' निरूपित करके दूसरी ही सांस 
मे वह जगत से कहता है, शायद देश मे जो कुछ हो रहा है वह सबका सब गलत 
है। और इन्ही गलतियों में हमें रहना है । मेरी समझ मे तुम कांग्रेस ज्वाइन कर 
लो। मैंने कम्यूनिस्ट पार्टी को अदर से देखा है, और मै समझता हूं कि देश की 
जनता का विश्वास प्राप्त करने में अभी कम्यूनिस्ट पार्टी को लम्बा समय 
लगेगा ।'! टेढे-मेढे रास्ते की तरह विभिन्‍न विश्वासों को आत्मसात्‌ किए हुए पात्र 
इसमे नही हैं, 'सीधी-सच्ची' बाते के पात्र अपनी विचारधारा और विश्वास से 
प्रेरित हो कर बहस नही करते बल्कि बहस करने के लिए बहस करते है। 

कथानक का सबसे कमजोर पक्ष है नायक करा उसमें संपृक्त न हो पाना। 
यह भी द्रष्टव्य है कि लेखक ने उसे गालिबन महान व्यक्ति के रूप मे चित्रित 
किया है जबकि वह पूरी तरह निष्क्रिय और परनिभर जीवन बिताता है। कथा- 
नक का राजनतिक, सामाजिक, आर्थिक सघर्ष जितना तीत्र होता जाता है वह 
उतना ही कुलसुम का आश्रित होता जाता है। वह इस ह॒द तक अनिश्चय का 
बंदी बन जाता है कि कम्यूनिस्ट पार्टी में भर्ती होने के लिए भी वह कुलसुम की 
राय पर निर्भर है। यहां तक कि अपनी नौकरी बेवजह छोड़कर वह ॒ दूसरों का 
अश्वित बनता है और ओढा हुआ संघर्ष मागता है। वह कुछ नही करता केवल 
संसर्ग मे आने वाली स्त्रियों पर मोहित होता है और उनका बाडीगार्ड या दूत बन 
कर यात्राएं करता है। पर लेखक उसे संघर्ष में जीता हुआ दिखलाने का प्रयास 
करता है। यहां तक कि अंत में उसे फरिश्ता घोषित कर खून चुपड़कर शहीद 
बना देता है। समय की हलचलों से प्रसृत दर्द को व्यक्ति द्वारा भोगने की कथा 
पास्तरनाक की 'डॉ० जिवागो' भी है जिसमें एक व्यक्ति को केन्द्र मे रखकर एक 
महत्त्वपूर्ण ऐतिहासिक परिवर्तेत को लेखक चित्रित करता है। 'डॉ० जिवागो' की 
विशेषता यह है कि उसके नायक की आतरिक टूटन बेहद ईमानदार लगती है। 
'सीधी-सच्ची बाते' का जगत स्वभाव से निष्क्रिय और संशयग्रस्त लगता है। ऐसा 
महसूस होता है कि देशव्यापी हलचल को दर्शाने के लिए कथानक में किसी नायक 
की आवश्यकता अनिवार्य समझकर उसकी रचना की गई है। 

राष्ट्रीय हलचल पर स्पष्ट वार्तालाप और नेताओं पर दो ट्क राय इस उप- 
न्यास में व्यक्त की गई है। लेखक यह मानता है कि स्वाधीनता-आंदोलन के पीछे 
कांग्रेस के माध्यम से पूंजीवादी वर्ग ही सक्रिय था क्योंकि स्वाधीनता का सबसे 
अधिक लाभ उस वर्ग को ही मिलना था। अहिंसा की नीति पर लेखक का 
विश्वास नही है। कहीं-कही तो अहिसा को उसने भारत की आधारभूत कायरता' 
का नया बौद्धिक रूप माना है। जर्मन शाइनर जगत से कहता है, “एक हजार वर्ष 
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से गुलामी करने वाले राष्ट्र में कही तो कोई आधारभूत दोष रहा होगा, और यह 
आधारभूत दोष तुम्हारी अहिसा वाली कायरता है। तुम्हारी यह आधारभूत 
कायरता ही इस युग में अहिसा का एक नया बौद्धिक जामा पहनकर आगे आ 
रही है । कम्यूनिस्ट पार्टी की हिसा पर लेखक उसी तरह प्रहार करता है जिस 
तरह काग्रेस की अहिसा पर उसने किए है। भीषण हिसा और रक्‍तपात के बीच 
कम्यूनिस्ट जगत को प्रेम और अहिंसा का मूल्य समझ में आता है। उपन्यास के 
कम्यूनिस्ट पात्र भी समृद्ध है और बीच-बीच में एक-दूसरे को वे शौकिया कम्यू- 
निसट' घोषित करते है। लेकिन लेखक का रुख कभी भी उन पात्नों के लिए, 
विशेष कर कुलसुम और जसवत के लिए, व्यग्यात्मक नही लगता। 

लेखक हिसा और अहिसा दोनों की तारीफ करता हुआ और दोनों की कट 
आलोचना करता हुआ दिखलाई पडता है। लेखक के संदर्भ मे फिर भी यह कहा 
जा सकता है कि वह किसी विशिष्ट विचारधारा का समर्थन नही करना चाहता 
अथवा वह ॒विचारधाराओं के हर पहलू को प्रस्तुत करना चाहता है किन्तु राज- 
नीति में डूबे हुए पात्रों की स्पष्ट विचारधारा का समझ मे न आना लेखन की 
कमजोरी है। कही-कही लेखक की नितांत निजी विचारधारा इस हद तक अजीब 
तक प्रस्तुत करती है कि पाठक को कोफ्त होती है। हिसा-अहिसा के तात्त्विक चितन 
को जब लेखक सामिष और निरामिष भोजन से जोड़ता है तब तक अत्यत हास्या- 
स्पद हो जाते है। जसबंत कपूर अहिसा-दर्शन का विश्लेणण इस तरह करता है, 
“हां, तो हमारे समाज का एक छोटा सा वर्ग ही निरामिष भोजी है, लेकिन यही 
छोटा-सा वर्ग हमारा बौद्धिक नेतृत्व करता है। हमारे समाज का बौद्धिक नेतृत्व 
ब्राह्मणों के हाथ में है और अधिकाश ब्राह्मण निरामिषभोजी हैं, हमारा आर्थिक 
नेतृत्व बनिये के हाथ में है और हमारे देश का बनिया निरामिषभोजी है। और 
ब्राह्मण तथा बनिये की यहु अहिसा एक ऐसी भयानक सामाजिक हिसा में बदल 
गई है जिसकी मिसाल दुनिया में नही मिलेगी।” जो पात्न गांधी को देवता कहता 
है वही गांधी को मतलबपरस्त कहता हुआ भी दृष्टिगोचर होता है। निष्कर्ष के 
रूप मे हम कह सकते हैं कि 'सीधी-सच्ची बातें' में कही गई बातें आश्वस्त करने 
की सीमा तक न तो सच्ची हैं और न ही सीधी । 


सर्बाह नचावत राम गुसाई 
बसे तो हर उपन्यास का कथानक पूर्व नियोजित होता है किन्तु उसके पूर्व 
नियोजित होने का आभास लेखक की असफलता है। लेखक यदि पाठक को यह 
अनुभव करा दे कि जो कथा वह पढ़ रहा है वह गढ़ी हुई नहीं है बल्कि घटित हुईं 
१, सोधी सच्ची बाते, १० १५६ 
२. वही, पृ० ३५ 
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है तो इसे उपलब्धि मानना होगा क्योकि तब पाठक की चेतना के लिए वह सहज 
ग्राह्म होगी । १९७० में प्रकाशित भगवतीचरण वर्मा का उपन्यास 'सबहि नचा- 
वत राम गुसाई! इस कसौटी के आधार पर अत्यन्त सफल कृति मानी जायेगी । 
कथ्य और शिल्प के अद्भुत संतुलन के कारण उनकी परवर्ती कृृतियों में यह कृति 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण है। विश्वयुद्ध के समय जो काला बाजारी और रिश्वतखोरी 
प्रारम्भ हुई थी वह बढ़ते-बढते किस तरह स्वतन्त्र भारत में व्यापक रूप धारण 
करती है ! तिकड़्मबाजी और दादागिरी के बल पर सामंतशाही में शासन प्राप्त 
होता था किन्तु स्वाधीन प्रजातान्त्रिक युग मे भी उसीका बोलबाला है केवल उसका 
स्वरूप बदल गया है--इन बातों का कच्चा चिट्ठा यह उपन्यास अत्यन्त स्वाभा- 
विक ढंग से प्रस्तुत करता है । 

इसे एक निरन्तर चलने वाली कहानी मानते हुए लेखक कहता है---''कहानी 
पूरी हो गई, लेकिन खत्म नही हुईं। अनादिकाल से यह कहानी किसी न किसी 
रूप मे चलती आई है और अनन्त काल तक किसी न किसी रूप में चलती 
रहेगी | लेखक का विश्वास है कि मानवीय मुल्यों का विवटन कभी ससार की 
उन्नति को रोक नही सकता। विघटन का संकट हर युग ने भोगा है फिर भी 
दुनिया से अच्छाई नष्ट नही हुई है । रक्त चूसने वाले व्यापारी, भ्रष्ट गद्दीनशीनों 
के काले कारनामों ने ससार की प्रगति की गति को धीमा अवश्य किया है किन्तु 
उनके कारण कोई भी युग और देश हमेशा के लिए पग॒ नही हुआ है। युग-युग से 
अच्छाई और बुराई का यह युद्ध चल रहा है। कभी-कभी ऐसा समय आता है कि 
लगता है कि अब अच्छाई, और ईमानदारी कभी उभर नही सकेगी कितु लेखक का 
विश्वास है कि अच्छाई दबकर भी नष्ट नहीं होती, वह बुराई से लोहा लेती रहती 
है। भगवती बाबू ने अपने कई लेखों में यह स्वीकार किया है कि उनके अन्दर प्रबल 
आस्था है। यह उपन्यास उनकी आस्था का साक्षी है। इसमे मानवीय आस्था का 
स्वर प्रबल है अन्यथा उनकी कृतियों में मानव की असहायता का चित्रण अधिक 
होता है। 

'अपने खिलोने' के बाद भगवती बाबू की यह दूसरी व्यंग्य-कृति है। किन्तु 
दोनों कृतियों में एक मूल अन्तर है। इन दोनों में ही नही बरन सम्पूर्ण समकालीन 
व्यंगग लेखन और 'सबहि नचावत राम गुसाई' में वही अन्तर है। व्यंग्य-लेखन में 
स्थितियों की विडंबना को चित्नित करते हुए विक्ृतियों पर तीखा वार करना 
लेखक का उद्देश्य होता है। व्यंग्य को पढ़कर एक तिलमिलाहट और बेचैनी का 
बोध होता है। बुराई का विरोध व्यंग्य के माध्यम से होता है किन्तु इस क्ृति में 
विषमताओं, विडंबनाओं पर भरपूर व्यंग्य होने के उपरान्त भी मानवीय अच्छाई 


१. सर्बाह नचावत राम गुसाईं, पू० २८३ 


कथायात्रा और उपलब्धियां १५३ 


'पर आस्था व्यक्त की गई है। यह कृति आक्रोश को व्यक्त नही करती बल्कि 'जग 
'का मुजरा लेय' की मुद्रा मे केवल तीखी मुस्कुराहट को व्यक्त करती है। यही 
कारण है कि इसमें वह पेनापन नही है जो हरिशंकर परसाई के लेखन में होता है, 
किन्तु आशा से भरा हुआ स्वर कृति में निहित व्यंग्य को एक नई अथे-सार्थकता 
'प्रदान करता है। 
उपन्यास चार खण्डो में लिखा गया है और तीन विभिन्‍न कहानियों को सामने 
रखता है। तीनों कहानियों में तीन मुख्य पात्रों की तीन पीढियों का क्रमिक विकास 
है। पहले खंड का शीर्षक है--“राधेश्याम-बुद्धि । इस खंड में देश के पृ जीपति यर्ग 
को निरन्तर बढ़ती हुई हरामखोरी की कहानी है। लाला धासीदास किरानी थे। 
कम तोौलना तथा डण्डी मारना ही उनकी बेईमानी की सीमा थी किन्तु उनका 
लड़का मेवालाल अपनी जालसाजी के बल पर अपने पिता की हजारों की दौलत 
को लाखों में बदल देता है। मेवालाल अपने लडके राधेश्याम को उच्चशिक्षा देता 
है और राधेश्याम अपनी वुद्धि के बल पर देश का बड़ा भारी उद्योगपति बन जाता 
'है। राधेश्याम की बुद्धि पूर्णतः व्यावसायिक बुद्धि है जो सही अर्थों में बेईमानी 
ओर मौकापरस्ती का ही सम्भ्रान्त रूप है। जैसुखलाल से वह उद्योगपति बनने 
का गुर सीखता है और द्वितीय विश्वयुद्ध में फौजों को घटिया माल सप्लाई करके 
उद्योगपति बन जाता है। जब भारत की स्वाधीनता के लक्षण दिखलाई पड़ते है 
तब वह खहरधारी बनता है और स्वतन्त्र देश में भी बेईमानी करने का लाइसेंस 
'प्राप्त करता है। प्रदेश के गहमन्त्री जबरसिंह की आत्मा को पैसे से खरीद कर वह 
बड़े भारी उद्योग की स्थापना की योजना बनाता है । 
दूसरे खण्ड का शीषंक है--'“जब रसिह-भाग्य' । इस खण्ड में मन्‍्त्री जबरसिह 
'के परिवार की उन्नति की कहानी है। पेशेवर डाकू का बेटा नाहरसिह डाके की 
रकम से उत्तर प्रदेश में एक छोटी-सी जायदाद खरीद कर कुंवर नाहरसिह राठौर 
बन जाता है। उसके बेटे केहरसिंह का विवाह बघेल ठाकुर रघुनाथसिह की 
बहन से होता है जिससे उसके खानदान पर उच्चकुलीन ठाकुर होने का ठप्पा लग 
जाता है। उसका उजड्ड और अक्खड़ बेटा जबरसिह अपने दुस्साहस के कारण 
राजनीति मे अत्यन्त सफल होता है। राजा गभीरसिह की लड़की धनवंत कुंवर से 
“उसका विवाह होता है। स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद भारतीय राजनीति के अपने 
अलग ही आदश्श और सिद्धान्त बनते है। उन आदर्शो एवं सिद्धान्तों मे प्रवीण होने 
के कारण जबरसिंह एक दिन प्रदेश का गृह मन्त्री बनता है। इस खण्ड के अन्त में 
जबरसिंह की सफलता का वर्णन लेखक इन शब्दों में करता है--“चारों ओर 
जबरसिह का आतक था । जबरसिंह जानता था कि अपनी राजनीतिक सत्ता किस 
तरह कायम रखी जाए। और उसने देखा कि आदर्शवाद का युग देश के स्वतन्त्र 
होते ही समाप्त हो गया है। अब आदशेंवाद एक नारा-भर रह गया है, असली 
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चीज है अपनी सत्ता की रक्षा, और सत्ता की रक्षा केवल पसों के बल पर ही हो 
सकती है। 

तीसरा खण्ड राजाओ और ताललुकेदारों की गिरती हुई हालत का बयान है। 
सत्ता बलवानों के हाथ से निकलकर किस तरह पसे वालों के हाथ में चली गई 
इसका जीता-जागता चित्न इस खण्ड मे प्रस्तुत है। खण्ड का शीर्षक है 'रामलोचन 
पाण्डे-भावना'। पडित रामसमुझ पाण्डे राजा पृथ्वीपालसिंह का विवाह ऐशग्लो- 
इण्डियन लड़की से करवाकर जायदाद प्राप्त करके राजा की पददवी प्राप्त करते 
है। किन्तु समय के साथ ही ताललुकेदारो की स्थिति बिगड़ती है और उनके लडके 
रामलोचन पाण्डे को नौकरी करनी पड़ती है । अपने भाई के मित्र राजा महिपाल 
सिह के माध्यम से रामलोचन का परिचय जबरसिह से होता हँ और उसे पुलिस 
विभाग में नौकरी मिल जाती हूँ। ईमानदारी और सिद्धान्तप्रियता जैसे गुणों को 
लेकर रामलोचन पाण्डे भ्रष्ट समाज में कानून का सच्चा रक्षक बनने का प्रयास 
करता हैं । 

तीन कहानियों के माध्यम से भारत का यथार्थ चित्र खीचकर लेखक अपने 
पात्रो को एक जगह एकत्रित कर लेता है। उपन्यास का चौथा खण्ड है---'उठा- 
पटठक' जिसमें लेखक ने यह सिद्ध करने का प्रयास किया है कि बुद्धि और भाग्य 
मिलकर उन्नति कर सकते है किन्तु भ्रष्ट भी हो सकते हैं पर भावना को किसी 
कीमत पर खरीदा नही जा सकता । उठा-पटक के अन्तगंत जहा बुद्धि, भावना 
और भाग्य का संघर्ष है वही राजनतिक और सामाजिक उठा-पटक का चित्रण भी 
हैं । अपनी न्याय-बुद्धि से प्रेरित होकर रामलोचन पाण्ड गृह मन्त्री के परम मित्र 
भ्रष्ट उद्योगपति राधेश्याम को, गृह मन्त्री के आदेश की अवज्ञा करके भी, गिरफ- 
तार करता है और साबित करता हैँ कि सामाजिक पतन का निदान नियम, कानून 
और व्यावहारिक बुद्धि में नही बल्कि भावना में है। नियम-कानून को सबल 
व्यक्ति अपने पक्ष में कर लेता है किन्तु भावता को किसी ताकत से नही जीता जा 
सकता। रामलोचन पाण्डे जबरसिह को चुनाव में हराता है और साबित करता है 
कि सबल और साधन सम्पन्न होने के बाद भी ब्राई पराजित होती है। 

उपन्यास का अन्तिम खण्ड, अपेक्षाकृत शिथिल है। इसमे घटनाओं की बहु- 
लता है और लेखक का सन्तुलन डिग गया है जिसके कारण उसने पहले तीन खंडों 
में अत्यन्त संयत व्यग्य का सुजन किया है। वास्तव में भगवती बाबू के लेखन मे 
खतरनाक स्थिति तभी उत्पन्न होती है जब वे लतीफेबाजी के मूड मे आ जाते है । 
ऐसी स्थिति में वे आवश्यकता से अधिक कल्पनाशील हो उठते हैं। परिणाम यह 
होता है कि कथानक में घटनाओं का भयानक उतार-चढ़ाब उत्पन्न हो जाता है ॥ 
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इस उतार-चढ़ाव को भगवती बाबू बाद में अपने नियतिवादी दर्शन से 'जस्टीफाई' 
कर देते हैं। इस उपन्यास के अन्तिम खण्ड के साथ भी यही हुआ है । 

एक अत्यन्त विस्तृत कालखण्ड की कथा कहकर भगवती बाबू अपने नियति- 
वादी दर्शन की पुष्टि यह कहकर करते है कि यह सब कुछ इसलिए घटित हो 
रहा है क्योंकि इसे ऐसा ही होना है। सृष्टि की हर घटना अपने नियतक्रम की एक 
कड़ी है। हर व्यक्ति कठपुतली की तरह अदृश्य की डोरियों से बंधा हुआ नाच 
रहा है। इस तमाम उठा-पटक से निराश होने की आवश्यकता नही है क्योकि 
अच्छाई और बुराई का युद्ध शाश्वत है। उपन्यास का अन्त भगवती बाबू इन 
शब्दों के साथ करते है :-- 

“पढ़ा था--'सबहि नचावत राम गुसाई। तो यह सब चरित्र ही नही, यह 
दुनिया राम गुसाई के इंगित पर नाच रही है, यानी मैने भी राम गुसाई के इंगित 
पर नाचते हुए यह कहानी लिख डाली है । 

भगवती बाबू अपने अन्य उपन्यासों मे भी पतनोन्मुख भारतीय समाज का 
चित्रण करते रहे है किन्तु नवोदित राष्ट्र की घुन लगी हुई स्थिति का प्रभावशाली 
चित्रण जेसा 'सर्बाह नचावत राम गुसाई में हुआ है वह अपने ढंग का है। अन्य उप- 
न्‍्यासों में भारतीय जनमानस की घुटन को व्यक्त करने की उन्होंने कोशिश की है 
जबकि इस उपन्यास में व्यग्य की शली से उन्होंने एक यथार्थ चित्रभर खींच दिया 
है । अन्तिम खण्ड की घटना-बहुलता और नियतिवादी दशन ने व्यंग्य की धार को 
थोड़ा कम अवश्य किया है किन्तु यह निःसंकोच स्वीकार किया जा सकता है कि 
विशुद्ध व्यंग्य शेली मे लिखे गए हिन्दी उपन्यासो मे सबहि नचावत राम गुसाइ को 
श्रीलाल शुक्ल के 'राग दरबारी' के समानान्तर रखा जा सकता है। “राग दर- 
बारी का स्वर अपेक्षाकृत तीखा है किन्तु मनोरंजकता और प्रवाह की दृष्टि से 
'सबहि नचावत राम गुसाई अधिक सफल क्षति है। 


प्रश्न और मरीचिका 


१६७३ में प्रकाशित प्रश्न और मरीचिका' भगवती बाबू का नवीनतम बृहत्‌ 
उपन्यास है । चार खण्डों का यह उपन्यास १५ अगस्त, १६४७ से लेकर १६६३ 
तक के भारतीय समाज की उथल-पुथल पर आधारित है। यह उपन्यास भारतीय 
जनमानस के मोह-भग को प्रस्तुत करता है। स्वातंत्योत्तर भारत के जीवन-मूल्यों 
के विधघटन की कहानी सीधे और सहज ढंग से इस कृति के माध्यम से सामने आती 
है। स्वतंत्रता कभी किसी देश या समाज के लिए साध्य नही होती बल्कि वह 
अपेक्षाकृत अच्छे और ईमानदार समाज की रचना के लिए एक साधन है। भारत 
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के स्वाधीनता-आदोलन ने मात्र राजनैतिक स्वाधीतता का राग कभी नहीं 
अलापा। इस आंदोलन ने समता, बंधुत्व, अहिसा जेसे आदर्शो के माध्यम से एक 
बेहतर समाज को पाने की घोषणा की थी किन्तु कल्पना के विपरीत भारत को 
स्वाधीनता साम्प्रदायिक, बैमनस्य से उत्पन्न दंगों की छाया मे सिली और उसके 
बाद यह लगा कि कर्मठ लोगों का युग समाप्त हो गया। अत्यत तीव्रता से पतित 
होते हुए भारतीय समाज की कहानी अत्यंत स्पष्ट शब्दों में लेखक प्रस्तुत कर 
सका है। जो समाज सम्पूर्ण विश्व को चकित कर देने वाले आदर्श-सकुल आंदोलन 
को लेकर बढा था वह अपने लक्ष्य की प्राप्ति के बाद क्‍यों इस तरह बहक गया ? 
यह एक विचारणीय प्रश्न है । लेखक ने इसका उत्तर जानने का ईमानदार प्रयास 
किया है। वह यह दावा भी नही करता कि उसका' विश्लेषण ही सत्य है। उपन्यास 
के अंत में वह नायक के माध्यम से स्वीकार करता है: 

“यह मेरे जीवन की कहानी इतनी नही है जितनी उन लोगों की जो मेरे इदं- 
गिदं हैं या थे, जो मेरे जीवन मे घनिष्ठ रूप से आए और जिन्होंने मेरे जीवन को 
प्रभावित किया । और इसलिए मै कह सकता हूं कि यह मानव-जीवन के उतार- 
चढाव की कहानी है । जहा तक सत्य, असत्य अथवा अद्ध सत्य का सवाल है इस 
कहानी का सत्य मेरा सत्य है, दूसरों का सत्य कया है, मैं नही जानता । इस जीवन 
के न जाने कितने रग है, न जाने कितने पहलू है जो आसानी से पकड में नही 
आते |! 

आत्मकथात्मक शैली में लिखा गया वह उपन्यास वास्तव में एक व्यक्ति 
अथवा परिवार की कहानी नही है। सीधी-सच्ची बातें की तरह इस उपन्यास में 
केवल राजनतिक विश्लेषण को दृष्टि में रखकर लम्बे-लम्बे संवादों की भरमार 
नही है बल्कि लायक का अवलोकन है। कथानक सचमुच ही नायक के 
जीवन के उतार-चढ़ाव पर केन्द्रित ना होकर उसके' आस-पास के समाज पर 
केन्द्रित है। नायक ऊंचे तबके का व्यक्ति है अत: इस उपन्यास में निम्न वर्ग तथा 
मध्य वर्ग का चित्रण नही है। समाज के सबसे ऊंचे वर्ग की चरित्रहीनता तथा 
शाब्दिक आदर्शो की बिडंबना को प्रस्तुत किया गया है। लेखक की ओर से किसी 
भीषण आक्रोश अथवा नारेबाजी का आग्रह भी इसमें नहीं है। लेखक केवल सरल 
ढंग से आदर्शच्युत, लालची और समझौता परस्त वर्ग का नकाब उतार फेंकता 
है। यही कारण है कि अपनी सपाट बयानी के उपरात भी उपन्यास का कृथ्य 
प्रभाव डालता है । लेखक अपनी बात को कलात्मक ढंग से लिपिबद्ध करने के मोह 
में कहीं भी नहीं फप्ता है। उम्तने भरसक प्रथत्त किया है कि वह स्वयं निस्पृह और 
तठस्थ रह सके। अपने-आपको आरोपित करने का मोह भगवती बाबू में है यह 
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उनके अन्य उपन्यासों से प्रमाणित है किन्तु 'प्रश्ण और मरीचिका' में उनकी 
निरलिप्त मुद्रा भी उपन्यास के प्रभाव को बढ़ाने भे सहायक सिद्ध हुई है। 

उपन्यास का पहला खण्ड नायक उदयराज उपाध्याय के व्यक्तिगत जीवन 
से जुड़ा होता है किन्तु उसके जीवन की कहानी ही अगले तीन खण्डों मे चित्तित 
की गई समाज की कहानी की आधारशिला का काम करती है। बबई से अपनी 
शिक्षा-दीक्षा समाप्त कर उदयराज १४ अगस्त, १९४७ को दिल्‍ली पहुंचता है। 
उदयराज भारत सरकार के वाणिज्य मंत्रालय के ज्वाइट सेक्रेटरी श्री जयराज 
उपाध्याय, आई० सी० एस० का त्याज्य पुत्र है। भारत के स्वाधीन होने पर वह 
अपनी आजीवका के सिलसिले में पिता के पास आता है। पिता के प्रभाव से उसके 
लिए हर क्षेत्र खुल जाता है और हर तरफ से उसे आमत्रण प्राप्त होता है । राज- 
नीति में प्रवेश करने के इरादे से वह कांग्रेस के प्रभावशाली नेता शर्माजी का 
सेक्रेटरी बन जाता है। शर्माजी के सेक्रेटरी के रूप में वह राजनेतिक क्षेत्र की 
उठा-पटक से परिचित होता है । एक मुसलमान लडकी सुरेया से उसका प्रेम होता 
है किन्तु उनके प्रेम का मामला भी साम्प्रदायिक रग ले लेता है और अंत मे वह 
अपनी प्रेमिका को प्राप्त करने में असफल होता है। प्रथम खण्ड में लेखक स्वा- 
धीनता-प्राप्ति के समय उत्पन्न हिन्दू-मुसलमान वैमनस्थ का चित्रण करता है। 
बड़ी स्पष्टता के साथ लेखक यह स्वीकार करता है कि हिन्दू-मुसलमान-श्नगड़े के 
पीछे वास्तव में सत्ता का प्रबल आकर्षण था--“एक संघर्ष चल रहा है देश की 
राजधानी दिल्‍ली में । दोनों सघर्षो के रूप ऊपर से अलग-अलग दीख रहे है, 
लेकिन मुझे ऐसा दीखता है कि दोनों संघर्षों के मूल तत्व एक ही है, यह तत्व है 
सत्ता का। देश का साम्प्रदायिक आधार पर जो बटवारा हुआ उसकी तह मे 
नेहरू और जिन्‍्ना के बीच मे सत्ता का संघर्ष था ।' 

उपन्यास के दूसरे खण्ड से कथानक व्यापक होकर व्यक्ति की कथा से समाज 
की कथा का रूप धारण कर लेता है। उदय'राज 'मानिग स्टार' के ख्यात सवाद- 
दाता की हैसियत से अमेरिका से भारत लौटता है और देखता है कि शर्मा जी 
जैसे कमेठ और ईमानदार व्यक्ति राजनैतिक मंच से हटाए जा चुके है। श्रीमती 
रूपा शर्मा जैसी अर्थलोलुप और सिद्धांतहीन महिला न केवल लखपती बन रही 
हैं बल्कि राजनैतिक क्षेत्र में भी प्रभाव जमा रही हैं। देश की राजनीति जवाहर- 
लाल नेहरू के आस-पास सिमट आई है। ईमानदार नेहरू के आसपास बेईमानों 
का जमघट लगा हुआ है---/इन लोगों को -चरित्रवान और कर्मठ बनाना, इन्हें 
स्वाभिमानी और समर्थ बनाना, बहुत बड़ी जिम्मेदारी है नेहुरूजी पर। लेकित 
इन चालीस करोड़ आदमियों की जय-जयकार से वह आदमी अपनी जिस्मेदारी 
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भूल गया । अहम्‌ और मरीचिका में पड़कर वह अंतर्राष्ट्रीय क्षेत्र में सबसे महान 
बनने का सपना देखने लगा है मुहम्मद शफी जैसे तपे स्वतंत्रता सेनानी गलत 
लोगों के बढते प्रभाव को देखकर कूंठित हो गए हैं। भाषा और मजह॒ब की 
कट्ट रता बढ़ती जा रही है और धनवान व्यक्ति अपनी तिकड़म से अधिक धनवान 
होते जा रहे है। आई० सी० एस० आफीस र विश्वनाथ मदान की लड़की प्रभिला 
से उदयराज की शादी हो जाती है तथा अपने पिता और ससुर के प्रभाव के कारण 
उसे अधिक से अधिक सुविधाएं प्राप्त हो जाती हैं । 

तीसरे खण्ड मे स्वतंत्र भारत के बढ़ते हुए राजनतिक संबंधों तथा विरोधी 
पारियों के नेताओं की कूठाओं को भी कथानक अपने में समेट लेता है । प्रेम, मदान 
और मजीत तथा मेजर अमरजीत और कान्‍्ता की कथाओं के माध्यम से उच्च 
वर्ग की खोखली नैतिकता और अर्थ॑लोलुपता सामने आती है। भ्रष्ट नौकरशाही 
का चित्र विद्यानाथ के शब्दों के माध्यम से सामने आता है---हर तरह की 
आजादी मिली है, लूटने की, अमीर बनने की, बेईमानी करने की, हर तरह की 
आजादी । तब कुछ इने-गिने अंग्रेजों के अधीव यह देश था, वह लोग खुद तो 
लूटते थे लेकिन दूसरों को नही लूटने देते थे। लेकिन आज हिन्दुस्तान का हरेक 
आदमी अपने को इस देश का मालिक समझता है, लूट मे एक होड-सी लग गई 
है । -बिदेसरी की कथा मूल कथानक की विशेष सहायता नही क (ती । यदि 
उसे राजनतिक उठा-पटक की कहानी भी मान लिया जाए तो उदयराज और 
उसका शारीरिक सबंध कहानी में थोपा हुआ मालूम पड़ता है ठीक दूसरे खण्ड के 
सोफी गा्डनर प्रकरण की तरह । तीसरे और चौथे खण्ड तक भी चलने वाले लता 
और अंजनी कुमार का प्रकरण उपयोगी होने के बाद भी अपने भीतर छिपे 
सामाजिक संदर्भ को पूर्ण सफलता से प्रकाशित नहीं कर सका है। अंजनी कुमार 
के माध्यम से यह बात अवश्य सामने आती है कि अयोग्य और ऊपरी प्रदर्शन में 
सफल व्यक्ति किस तरह स्वतंत्र भारत मे सरकारी क्षेत्रों में प्रभाव जमा सके। 
किन्तु फिर भी यह कहानी उपाध्याय-परिवार की समस्या ही अधिक मालूम 
पड़ती है । 

चौथे खण्ड में लेखक सभी कथाओं को समेटता है। मुहम्मद शफी और 
केशरबाई, मेलाराम, अंजनी कुमार आदि सभी कथाओं को निचोड़कर लेखक 
उनके सामाजिक संदर्भ और दाशंनिक संदर्भ का अके निकालने की कोशिश करता 
है। पतन के गते मे आकंठ डूबे समाज की क्रिकतंव्यविमृढ़ता और बेवसी का 
नक्शा उपन्यास के अंत तक स्पष्ट हो जाता है। हमारी प्रजातांत्िक प्रणाली के 
पूर्णरूपेण सड़ जाने की स्वीकारोक्ति विद्यानाथ के शब्दों मे इस तरह है: 


१. भश्रश्न और मरीचिका, पु० १३५ 
२. वही, पृ० ३५३ 
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“उदय, यह मतदान करने वाली जनता बेदिमाग अपढ़ और भुलावों में 
भटकने वाले लोगों का एक समुदाय-भर है। ये जितने चुनाव हैं ये सिद्धांतो पर 
नही लड़े जाते। बेतहाशा रुपया खर्चे होता है चुनावों पर--चादी का जूता 
चलता है और असली जूता भी चलता है। वोटों को खरीदने के लिए शराब 
पिलाई जाती है। झूठे तारों और झूठे वादों पर लोगों को गुमराह किया जाता 
है । कभी-कभी लाठी और जूते का भी सहारा लेना होता है। मैने भी यह सब 
किया है, तब कही जाकर मैंने चुताव जीता है । 

१९६२ के चीनी आक्रमण से उत्पन्न कुंठा और निराशा में डूबने के बाद 
भी युद्ध की समाप्ति के बाद देश फिर बसा का वेसा रह गया--““न लूटने वालों 
में किसी तरह का सकोच या रुकावट दिख रही थी, न लुटने वालों में किसी तरह 
का आतंनाद या विद्रोह नजर आ रहा था। रक्षा फड में जो बेतहाशा रुपया या 
गहना मिला था, उसका क्‍या हुआ और वह कहां गया ? न किसीने इसका 
जवाब मांगा और न किसीने इसका पता दिया । --आदशे, सुख, न्याय और 
स्वच्छ समाज की मरीचिका के पीछे व्याकुल होकर दौड़ने वाले ईमानदार और 
सजग व्यक्ति के सामने केवल प्रश्त रह गए है। उत्तरों का अभाव गहरे अवसाद 
को जन्म देता है। लेखक शायद यह मानता है कि राजनीति, समाजशास्त्र, इति- 
हास इन प्रश्नों का उत्तर नहीं दे सकते । उपन्यास का अंत दाशंनिक मुद्रा में इस 
तरह होता है :--- 

“और यह यात्रा मैं क्यों कर रहा हूं, इस यात्रा का उद्देश्य क्या है ? इस यात्रा 
की परिणिति क्‍या है ? मैं नहीं जानता। प्रश्न ही प्रश्न हैं मेरे सामने और उत्तर 
में एक भटकाव, सीमाहीन और अनंत । 

“मै उठता हूं, आलमारी से ह्विस्की की बोतल निकाल कर एक बड़ा पैग 
तैयार करता हूं, और चुपचाप बैठकर पीने लगता हूं ।' 

सम्पूर्ण उपन्यास और विशेषकर उसका अंत स्थितियों के प्रति आक्रोश 
जाग्रत्‌ नही करता बल्कि एक गहरे अवसाद को जन्म देता है। विसगतियों से भरी 
हुई आधुनिक स्थिति पर इसमें व्यंग्य भी नहीं है जोकि आधुनिक लेखन की बड़ी 
भारी विशेषता है। इसका कारण यह है कि लेखक काल की शक्ति को सर्वोपरि 
मानकर मानव की विवशता को स्वीकार करता है। बुरी स्थितियों से बार-बार 
टकराने के सिवाय मनुष्य के पास कोई उपाय नहीं है। लेखक अपने नियतिवादी 
दर्शन के अनुसार यह मानता है कि इस टकराव से जो सर फूटता है उसके दर्द से 





जनक । 


१. प्रश्न और मरीचिका, पृ० ५१३ 
२, वही, १० ५३३ 
३, वही, १० ५५४ 
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चिल्लाना तो व्यर्थ है ही, उस अदृश्य शक्ति के प्रति आक्रोश करना भी व्यर्थ है।' 
सोफी के शब्दों में, “उपाध्याय, हमारे हाथ में कुछ नही है, कुछ भी नहीं है। सब 
कुछ आप ही आप होता जा रहा है और हमे चुपचाप उसे स्वीकार करना होगा, 
हाथ-पैर पटकने से कोई फायदा नही । 

लेखक इस उपन्यास के माध्यम से यह भी कहता है कि अपनी समस्याओ का 
हल किसी तरह निकालकर बढने के सिवाय मनुष्य के पास दूसरा रास्ता भी 
नही है--'सब कुछ अदृश्य के हाथ में है। इससे भी अधिक भयानक विपत्तियां 
आई है इसान पर, लेकिन यह गजब की सहन शक्ति लेकर आया है। अपनी 
मुसीबतो का सही-गलत हल भी इस इसान को निकलना है।” सामाजिक 
बुराइया हर युग में विद्यमान थी, है और रहेंगी। मनुष्य अपने स्वभाव के कारण 
उनसे जूुझता रहा है और हमेशा जूझेगा। इतना सब होने के बाद भी काल की 
सत्ता ही अपराजेय है : 

“बनना और मिटना--जो सुष्टि है वह इसमें बंधी है, एक अनादि ओर अनंत 
है--काल । इस काल के मुंह से सब कुछ निकलता है और फिर सब कुछ समा 
जाता है। 

सामाजिक बुराइयों को प्रबल मान काल के अनिवार्य दूषण के रूप मे लेखक 
स्वीकार करता है। हजारों व्यक्तिगत और सामाजिक प्रश्नों से नित्य ही उलझने 
वाले मानव का अस्तित्व ही मरीचिका है--“'अस्तित्व आशंकाओं और आश्वासनो 
से भरी एक मरीचिका है, और इसी मरीचिका में भटकते रहना जिन्दगी है। 
मानव की सत्ता और शक्ति को नियतिवादी भगवती बाबू ने सर्वोपरि कभी भी 
नहीं माता है किन्तु अकर्मण्यता का समर्थन भी उन्होंने कभी नहीं किया। इस 
उपन्यास में गीता के कर्मंयोग पर भगवती बाबू की आस्था अधिक स्पष्ट रूप में 


दिखलाई पड़ती है। 


, प्रशतत और मरीचिका, पु० २१६ 
« वही, पृ० ४२१ 
« वही, पृ० ५१४ 
है बही, प्‌ृ० ४०७ 
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खध्याय ४५ 
वर्माजी के उपन्यासों का कथ्य जगत्‌ 


भगवती बाबू का व्यक्तिवाद 


कुछ विद्वान यह मानते हैं कि कला, किसी सीमा तक, स्वयं में व्यक्तिवादी 
सृजन है क्योंकि कला का सबंध वस्तु से कहीं अधिक व्यक्ति से है। कभी-कभी यह 
संबंध इतना गहरा होता है कि कला का सृजन कलाकार के लिए साध्य हो जाता 
है--केवल आत्म-अभिव्यक्तिकरण का माध्यम | सामाजिक सूल्यों और परम्प- 
राओं से कलाकार का संघर्ष स्वाभाविक है। कॉडवेल लिखता है कि कलाकृति 
अनिवायंतः प्राचीन सामाजिक व्यवस्थाओं-कलारूपों और नवीन व्यक्तिगत 
अनुभव, निर्मित चेतना, कला विषयक रूपरेखा अथवा संदेश के बीच के संघर्ष 
का परिणाम है। इस कथन के अनुसार कला किसी न किसी रूप में व्यक्तिवाद 
की सीमा में प्रवेश कर ही जाती है किन्तु लेखन के क्षेत्न में व्यक्तिवादी साहित्य- 
कार उस लेखक को कहा जाता है जो परम्पराओं से हटकर अपने व्यक्तिगत दुष्टि- 
कोण को सामने रखता है। व्यक्तिवाद का प्रक्षेपण दो स्तरों पर संभव है। पहला 
तो यह कि लेखक व्यक्तिगत अनुभवों को अधिक महत्त्व दे और दूसरा यह कि 
अपनी क्ृतियों में वह व्यक्ति को समाज के मुकाबले अधिक महत्त्वपूर्ण सिद्ध करे । 
इन दोनों ही स्तरों पर भगवती बाबू व्यक्तिवादी लेखक सिद्ध होते हैं। हिन्दी 
उपन्यास के विकास पर दृष्टि डालते ही यह स्पष्ट हो जाता है कि प्रेमचंद से पहले 
इस क्षेत्र में व्यक्तिवादी परिकल्पना का स्वरूप स्पष्ट नहीं था। उस युग में समाज 
की अपेक्षा व्यक्षित के महत्त्व को स्वीकार नहीं किया गया। “ूव्व-प्रेमचंद काल में 


१, कऋ्रिस्टोफर कॉडवेल : स्टडीज इन ए डाइंग कल्चर, पृ० ४५ 
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इस दृष्टिकोण के विकसित न होने का कारण यही है, क्योंकि इस युग के लेखकों 
ने इसकी कल्पना ही नही की थी कि समाज से भी अलग किसी व्यक्ति की सत्ता 
हो सकती है|” प्रेमचद-युग में व्यक्तिवादी विचारधारा को अस्पष्ट स्वीकृति 
मिली किन्तु इसे स्पष्ट स्वीकृति भगवती चरण वर्मा के उपन्यासो से ही प्राप्त हुई। 
कुछ आलोचकों का यह मत है कि हिन्दी के प्रथम व्यक्तिवादी उपन्यासकार भगवती 
चरण वर्मा है और उनका 'चित्नलेखा' पहला व्यक्तिवादी उपन्यास है। 

भगवती बाबू की सृजन-प्रक्रिया के मूल में ही व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन विद्य- 
मान है। उनका लेखन किसी आदर्श से परिचालित नही है बल्कि उनके लेखन 
का उद्देश्य उनके विचारों की अभिव्यक्ति है। समाज का विश्लेषण, व्यक्ति का 
चित्रण अथवा समस्याओं पर चिंतन आदि उनके लेखन का उद्देश्य नही है। 
उन्होने स्वयं स्पष्टता से स्वीकार किया है, “जो कुछ मै लिखता हुं, तक करने को 
नहीं लिखता, मैं तो अपने उन निर्णयों को पेश करता हूं, जिनपर मै अपने उन 
तर्को द्वारा पहुचा हुं जो अनुभवों और अनुभूतियों पर अवलबित है ।** 

व्यक्तिगत तर्को एवं निर्णयों का उनकी सृजन-प्रकिया में सर्वाधिक महत्त्व 
है। किसी भी लेखक के व्यक्तिवादी होने का निर्णय इस बात पर आधारित है कि 
अपने ज्ञान को वह समाज द्वारा अजित मानता है अथवा अंतरस्फूर्त मानता है। 
अजित ज्ञान की अपेक्षा व्यक्तिगत अनुभवों के प्रति अधिक आस्था होना व्यक्ति- 
वादी लेखन की पहली शर्त है। इस सबंध में भगवती बाबू का यह कथन अत्यत 
महत्त्वपूर्ण है, “जो कुछ मुझे प्राप्त हुआ है वह मुझे जीवन के कड वे-मीढे 
अनुभवों से ही प्राप्त हुआ है। मेरा समस्त ज्ञान और तके मुझे अदर से मिला है 
और अपने इस सीमित तक एवं ज्ञान पर मुझे अभिमान है। कम से कम वह अपना 
तो है ।” ज्ञान के अपने! होने की तृप्ति व्यक्तिवादी को ही हुआ करती है। इस 
तृप्ति के मूल में समाज द्वारा प्रदत्त ज्ञान के प्रति उपेक्षा विद्यमान है। ज्ञान के 
“निजत्व' का उन्हें इतना गौरव है कि उसे वे अध्ययन की अपेक्षा अधिक महत्त्व 
देते हैं ।- अध्ययन एवं चितन और मनन से मैं बहुत दूर रहा हूं। मैं तो केवल 
अपने अनुभवों पर ही स्थित हूं।' 

अपने अहम्‌ के प्रति भगवती बाबू अत्यंत सचेत हैं। किसी 'वाद' को वे अंतिम 
सत्य नहीं मानते एवं किसी व्यक्ति-विशेष की छवि से वे प्रतिबद्ध नहीं हैं । वे स्वयं 
व्यक्तिपूजा के विरोधी हैं और यही भावना उनके उपन्यासों मे चित्रित कई पात्नों 


१. डॉ० सुरेश सिन्हा, हिन्दी उपन्यासों में नायिका की परिकल्पना, पु० २७० 
२. डॉ० सुरेश सिन्हा, उपन्यास : शिल्प और प्रवृत्तियां, पृ० २२३ 

३. भगवतीचरण वर्मा, हमारी उलभन (विचार-विनिमय से), पृ० ३० 

४, रंगों से मोह (प्रस्तावना) पृ० ८६ 

५. भगवतीचरण वर्मा : साहित्य की मान्यताएं, पृष्ठ १ 
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मे भी दिखलाई पड़ती है। अपने जीवन की ही तरह अपने लेखन में भी वे अपने 
तक॑ के सहारे बढ़े हैं--' मैं फिर कहता हूं--अपने अंदर तके करो। दूसरों को 
देवता मत मानो, दूसरों का देवता मानना अपने अंदर असमर्थता से भरी गुलामी 
को पालना है ।*---इस तरह भगवती बाबू स्वय की मान्यताओं के कायल रहे है। 
इस सदर्भ मे एक मनोरजक तथ्य यह है कि एक स्थान पर भगवती बाबू ने, हास्य 
में ही सही, सबसे अच्छा लेखक स्वय अपने को माना है। मिर्जा गालिब ने अपने 
विषय में लिखा है: | 

“है और भी दुनिया में सुखनबर बहुत अच्छे 

कहते है कि गालिब का है अंदाज बयां और। 

भगवती बाब्‌ ने लिखा है :--“दुनिया के जितने ऐडे-बेडे कवि है--साहित्यिक 

हैं--जो अपनी कृतियों से बुद्धि और ज्ञान को चुनौती देते है--उनको मैं चुनौती 
देने आया हूं, और उन लोगो की नजरों में जो विचित्रता को, अस्पष्टता को और 
विलष्टता को ही कला की एकमात्र कसौटी समझते हैं, मैं सर्वश्रेष्ठ गिना 
जाऊंगा ।*--बात हास्य-व्यंग्य की शैली मे लिखी गई है फिर भी 'एक दिन' की 
पूरी भूमिका ही भगवती बाबू के अहम्‌ का प्रमाण है। 


समाज और व्यक्ति 


समष्टिमूलक विचारधाराएं समाज को प्रमुखता देती हैं और व्यक्ति को मात्र 
समाज के अंग के रूप में देखती है। व्यक्ति के समाज से अलग किसी अस्तित्व को 
ये अस्वीकार करती हैं। प्रसिद्ध दाशनिक रूसो तो यह मानता है कि व्यक्ति का 
सार्थक और स्वतंत्र अस्तित्व समाज की सामान्य इच्छा (560०४ छा) के 
अंदर ही संभव है; वह मानता है कि सामान्य इच्छा हमेशा सही होती है। इस 
तरह वह समाज को व्यक्ति से अधिक महत्त्व देता है । समाज-सापेक्ष सिद्धांतों की 
चरम परिणति आधुनिक युग में फासिस्टवादी विचारधारा तथा साम्यवाद में 
दिखलाई पड़ती हैँ । किन्तु समष्टि-मूुलक विचारधाराओं के विपरीत व्यक्तिवादी 
विचारधारा समाज को यह अधिकार देने के पक्ष मे नही है कि बह व्यक्ति की 
स्वतंत्रता में हस्तक्षेप करे । समाज व्यक्ति की सत्ता को अपने में लय कर ले व्यक्ति- 
वादी विचारधारा को यह सह्य नही है। भगवती बाबू भी व्यक्ति की समाज से 
अलग सत्ता को स्वीकार करते हैं। उन्हें इस बात से इंकार नही कि दोनों का 
अटूट संबंध है : 

“जहां तक मेरा मत है, मैं व्यक्ति को समाज द्वारा निर्मित नहीं मानता केवल 


१. भगवतीचरण वर्मा : हमारी उलझन, पृष्ठ ३१ 
२. भगवतीचरण वर्मा : एक दिन (भूमिका) , पृष्ठ ८ 
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व्यक्ति को समाज द्वारा प्रभावित मानता हूं। 

वे यह स्वीकार करते है कि व्यक्ति की स्थिति समाज में ही सभव है पर इसके 
साथ ही वे इस बात पर भी जोर देते हैं कि व्यक्ति की स्वतत्न सत्ता भी है-- 
“व्यक्ति का साधारण जीवन समाज द्वारा परिचालित अवश्य है क्योकि व्यक्ति 
समाज का भाग बनकर समाज में स्थिर रहता है और उसे समाज के साथ साम॑ं- 
जस्य स्थापित करना ही पड़ता है, घर में व्यक्ति की एक पृथक्‌ आधार मूल सत्ता 
मानता हू, समाज से हटकर। 

अपने उपन्यासों मे भगवती बाबू व्यक्ति की स्वतत्नता का घोर समर्थन करते 
हुए दिखलाई पड़ते है। 'चित्रलेखा' उपन्यास समाज में अपनी सत्ता को अक्षुण्ण 
बनाए रखने के लिए जुझते मनुष्य की कहानी है। व्यक्ति के महत्त्व को लेखक ने: 
बीजगुप्त और चित्नलेखा की भेट के प्रकरण में बड़ी स्पष्टता से स्वीकार किया है । 
जब चित्रलेखा बीजगुप्त से यह कहकर भविष्य मे मिलने से इंकार कर देती है कि 
उसके जीवन में व्यक्ति! का कोई महत्त्व नही है, वह केवल 'समुदाय” से मिलती 
है, तब बीजगुप्त कहता है, “व्यक्ति से ही समुदाय बनता है, समुदाय की प्यास 
उसके प्रत्येक व्यक्ति की प्यास है, फिर यह भेद क्यो ? “--जब चित्रलेखा व्यक्ति 
के महत्त्व को मानने से इंकार कर देती है तब वह यह कहकर वापस लौट जाता हैं, 
“व्यक्तित्व जीवन में प्रधान है और व्यक्ति से ही समुदाय बनता हूँ । जब व्यक्ति 
वर्जित है तो उस व्यक्ति का समुदाय का भाग बनना अपना ही अपमान 
करना है। 

मानव स्व-केन्द्रित है इसे भी भगवती बाबू सिद्ध करते है। मनुष्य किसी भी: 
घटना-क्रम, परिवतेन, दृश्य-विधान और संबंध को अपनी मनतः स्थिति के अनुसार 
ग्रहण करता है । उसका यह ग्रहण करना ही उसके लिए सत्य है। दूसरे शब्दों में 
कहें तो बाह्य में जो कुछ भी घटता है वह उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है। व्यक्ति के 
जीवन में घटित होने वाली घटनाएं ही उसके लिए अधिक महत्त्वपूर्ण है। किसी 
भी सामाजिक एवं प्राकृतिक परिवतेन पर व्यक्ति की प्रतिक्रिया उसकी मानसिक 
दशा के आधार पर ही होगी। भगवती बाबू इस बात को 'चित्रलेखा' उपन्यास 
में बड़े प्रभावशाली ढग से प्रस्तुत करते हैं। काशी-भ्रमण के लिए जाते समय 
रास्ते में यशोधरा को प्रकृति सुन्दर लगती है और बीजगुप्त को अत्यंत कुरूप एवं 
अपूर्ण । प्रकृति के सौन्दर्य पर होनेवाले वार्तालाप का पूरा प्रकरण ही व्यक्तिवाद. 
को प्रस्तुत करता है। अन्य उपन्यासों में भी यही बात दिखलाई पड़ती है । 


« भगवतीचरण वर्मा : साहित्य की मान्यताएं, पृष्ठ ३ 
« वही : पष्ठ ३१ 

« चित्नलेखा, पृष्ठ १२ 

* वही, पृष्ठ १२ 
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मानव कितना ही विचित्र, शक्तिहीन अथवा महत्त्वहीन क्यो न हो यही 
संसार का केन्द्रबिद है तथा उसका अहम्‌ ही उसके लिए सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हँ-- 
यह विचार भगवती बाब अपने उपन्यासो में लगातार व्यक्त करते रहे है। तीन 
वर्ष का अजित लीला से कहता है, “तुम्हारे लिए ही नही स्वयं अपने लिए भी 
मैं एक पहेली हूं। पर इससे क्‍या ? प्रत्येक व्यक्ति एक पहेली है और संसृति इन 
पहेलियों के एकत्रित समूह का दूसरा नाम हैं । भगवती बाबू मानते है कि तत्त्व- 
ज्ञानी के लिए अहम्‌ मायाजन्य हो सकता है किन्तु जहां तक सामान्य मनुष्य का 
अश्त है उसके अहम में ही उसके अस्तित्व का गौरव है। 'सीधी-सच्ची बातें में 
अहम्‌ की महत्ता को लेखक परवेज के शब्दों में इस प्रकार व्यक्त करता है, “करें 
क्या शर्भिष्ठा बेन, जहां अपुन हैं वहां अपना भी है । यह अपना मिठ जाए तो अपुन 
भी मिट जाए। अपना खानदान, अपना घर, अपनी जमीन-जायजाद, अपना मुलुक 
इसीसे तो अपुन कायम हैं। 

अहम्‌ की भावता किस सीमा तक सही है और कहां पहुंचकर धातक है यह 
एक अलग प्रश्न हैं पर व्यक्तिवाद की सैद्धांतिक विचारधारा के अनुसार व्यक्ति- 
वाद का समर्थन इस आधार पर भी किया जाता हैं कि जब तक मनुष्य हूँ तब तक 
उसका व्यक्तिगत दृष्टिकोण भी रहेगा। अपने दृष्टिकोण के कारण ही कोई भी 
व्यक्ति अपने को गलत और मूर्ख नहीं मानता । इस विचारधारा की ओर भगवती 
बाबू का स्पष्ट झुकाव है--' कौन गलत है और कौन सही है, स्पस्ट रूप से यह 
नहीं कहा जा सकता | हरेक व्यक्ति के अपने निजी मापदण्ड है, हरेक व्यक्ति का 
अपना निजी दृष्टिकोण है, और हरेक व्यक्ति अपने को सही समझता है । अपना 
निजी या अपने परिवार की ही बात क्‍यों लू, समस्त देश में यह सही-गलत का 
प्रश्न अनिर्णीत पड़ा है । देश के बाहर अंतर्राष्ट्रीय क्षेत्र में भी यह प्रश्न अनिर्णीत 
पड़ा है ।' 


व्यक्तिगत मान्यताओं की प्रामाणिकता 


व्यक्तिवादी विचारधारा के मूल में समाज पर व्यक्ति के महत्त्व की स्थापना 
के साथ ही व्यक्ति के विचारों की स्वतंत्रता का घनघोर समर्थन है। व्यक्ति को 
अपनी स्वयं की विचारधारा निर्मित कर उसपर अमल करने का अधिकार होना 
चाहिए। यह विचारधारा यह मानती है कि हर क्षेत्र में नये ढंग से सोचने की 
उत्कट अभिलाषा व्यक्ति में विद्यमान रहती हैं।इस आधार पर व्यक्ति को 
स्वतंत्रता होनी चाहिए कि वह समाज की बती-बनाई मान्यताओं को दो टूक 


१. तीन वर्ष, पृष्ठ प८ 
२. सीधी-सच्ची बाते, पृष्ठ ३४३ 
३. प्रश्न और मरीचिका, पृष्ठ ३६६ 
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शब्दों मे नकार दे । भगवती बाबू ने अपने उपन्यासों में “रेडीमेड' मान्यताओं के 
प्रति अनास्था व्यक्त की हैं। सबसे पहले “'चित्॒लेखा' में उन्होंने स्पष्ट शब्दों भे यह्‌ 
स्वीकार किया कि मनुष्य के कर्मो को किसी विशिष्ट नियम की तुला पर सही-सही 
तोला ही नहीं जा सकता । कोई कार्य किसीकी दृष्टि मे बहुत ऊंचा हो सकता है 
तो दूसरे की दृष्टि में अत्यंत गहित । किसी भी कर्म को आचरण-संहिता मे शामिल 
कैसे किया जा सकता है जब कि उसका मूल्यांकन सभी अपने-अपने ढग से करते है। 
किसी कार्य का अच्छा या बुरा लगना भी आश्रय के सस्कार और दृष्टिबोध पर 
निर्भर होता है-- मनुष्य मे ममत्व प्रधान है। प्रत्येक मनुष्य सुख चाहता हूँ। 
केवल व्यक्तियों के सुख के केन्द्र भिन्‍न होते हैं। कुछ सुख को धन में देखते है, कुछ 
सुख को मदिरा में देखते है, कुछ सुख को व्यभिचार में देखते हैं, कुछ त्याग मे देखते 
हैं--पर सुख प्रत्येक व्यक्तित चाहता है, कोई भी व्यक्ति ससार मे अपनी इच्छा-अनु 
सार वह काम न करेगा, जिससे दुख मिले--यही मनुष्य की मन:प्रवृत्ति है और 
उसके दृष्टिकोण की विषमता हैं । 

सुख की आकांक्षा के स्वरूप और उसके केन्द्र भिन्‍त-भिन्‍न होने के कारण 

मनुष्य कभी एक ही तरीके से नही सोच सकता। कोई भी ऐसी पद्धति जो मनुष्य 
को विशिष्ट तरीके से ही सोचने और कार्य करने को विवश करे, उचित नही है 
क्योंकि वह मनुष्य की मौलिकता पर प्रहार करती है। मनुष्य का एक तरह न 
सोच सकना कभी-कभी मनुष्य की ट्रेजेडी हो सकती है किन्तु यही उसकी विशे- 
घषता भी है। भगवती बाबू इस मानवीय विशेषता के प्रति पर्याप्त मात्रा में आक्ृष्ट 
है। चित्नलेखा का सम्पूर्ण कथानक यह सिद्ध करता है कि पाप-पुण्य जेंसा गंभीर 
मसला भी सिद्धांत-विशेष की लाठी से नहीं हांका जा सकता। दृष्टिकोण की 
विषमता का भगवती बाबू पक्ष लेते हैं। 'चित्नलेखा' उपन्यास में कुमारगिरि से 
चित्नलेखा कहती है, “योगी सुमति के अथे में भेद होता है। प्रत्येक व्यक्ति अपने 
सिद्धांतों को निर्धारित करता है तथा उनपर विश्वास भी करता है। प्रत्येक 
मनुष्य अपने को ठीक मार्ग पर समझता है और उसके मतानुसार दूसरे सिद्धांत 
पर विश्वास करने वाला व्यक्ति गलत मार्ग पर है ।”' 

धर्मं-शास्त्र, आचार-संहिता आदि के साथ ही, इसी आधार पर, मानव का 
इतिहास भी भ्रामक और असत्य हो सकता है। इतिहास भी किसी व्यक्ति का 
दृष्टिकोण है अतः उसके शत-प्रतिशत सत्य होने की संभावना लेखक की व्यक्ति- 
वादी विचारधारा नहीं पाती : 

“इतिहास वाले सत्य में और वास्तविक सत्य में जमीन-आसमान का अंतर 
है। आज से हजारों-सेकड़ों वर्ष पहले क्‍या हुआ कौन जानता है। कौन जान 
१. चित्रलेखा, पृष्ठ १७७ 
२. वही, पृष्ठ ३० 
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सकता है। और उत घटनाओं का जो वर्णन हम पढ़ते हैं वह उस समय के किसी 
इतिहासकार द्वारा लिखे हुए होते हैं। वह इतिहासकार क्या वास्तविक सत्य को 
जानता था ? वह तो जीवन की गतिविधि पर अपने ही दृष्टिकोण को प्रस्तुत 
करता है। वह दृष्टिकोण असत्य हो सकता है, अर्द्ध सत्य हो सकता है, सत्य तो 
नही होता ।' 

इस विचार से स्पष्ट है कि भगवती बाबू मानते हैं कि इतिहास भी पूर्ण सत्य 
नही हैं। जिन घटनाओं को हम जिस रूप में सत्य समझते हैं वे उसी रूप में घटी 
हों--यह आवश्यक नही हैं। प्रत्येक घटना के वर्णन के पीछे वर्णन करने वाले की 
दृष्टि, विचारधारा और कोई उद्देश्य हुआ करता है। इस तरह वे मानते हैं कि 
मनुष्य हर क्षेत्र मे दृष्टि की विषमता को भोगने के लिए अभिशप्त है अतः उसे 
अपने विवेक को महत्व देता चाहिए । 


नंतिकता--व्यक्तिगत प्रदन 


धर्म की ही तरह नैतिकता को भी भगवती बाबू एक व्यक्तिगत प्रश्न मानते 
हैं। अपने उपन्यासों के माध्यम से उन्होंने नैतिकता के प्रचलित मानदण्डों से 
अपनी अस्वीकृति व्यक्त की । “चित्नलेखा, तीन वर्ष , आखिरी दाव, वह फिर 
नहीं आई,' रेखा --ये सभी उपन्यास भगवती बाबू के नेतिकता-संबधी व्यक्ति- 
गत दृष्टिकोण को सामने रखते हैं। समाज में प्रचलित नैतिकता के मानदण्डों 
को लेखक अत्यंत स्थल मानता है। चित्रलेखा के माध्यम से वह सिद्ध करता है कि 
जो व्यक्ति ऊपरी तौर पर अत्यंत विलासी और समाज-निरपेक्ष दिखलाई पड़ता 
है, सभव है कि वह अत्यंत त्यागी और परोपकारी हो। तथा जिसे समाज महान 
त्यागी समझता है वह वस्तुतः वसा न हो। भगवती बाबू नेतिकता को व्यक्तिगत 
दृष्टिकोण से जोड़ते है । नेतिकता के प्रम्परावादी दृष्टिकोण से परिचालित हो 
कर ही चित्नलेखा बीजगुप्त से कहती है कि वह अपवित्न और पतिता है किन्तु 
बीजगुप्त अपने व्यक्तिगत दृष्टिकोण के आधार पर उसे पवित्र मानकर ग्रहण 
करता है। सामंत मृत्युंजय के सामने भी बीजगुप्त अपने और चित्रलेखा के संबंध 
को पवित्न मानता है, “लोक की दृष्टि में मैं अविवाहित हूं, पर मै वास्तव में 
विवाहित हूं। चित्नलेखा मेरी पत्नी है--यद्यपि चित्नलेखा का पाणिग्रहण मैंने 
शास्त्रानुसार नही किया है, और समाज के नियमों के अनुसार कर भी नही सकता 
हूं, फिर भी मेरा और चित्नलेखा का सबंध पति और पत्नी का-सा है।' 

नेतिकता का प्रश्न तीन वर्ष ' में भी उठाया गया है। इस उपन्यास में भग- 
व॒ती बाबू वेश्या सरोज को प्रभा की तुलना मे ऊंचा सिद्ध करते है। उपन्यास का 
१, वह फिर नही झ्ाई, पृष्ठ ४६ 
२. चित्रलेखा, पृष्ठ ७७ 
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नायक रमेश उपन्यास के अंत में भद्र समाज की प्रतिनिधि प्रभा को, अपने मान 
दण्डों के आधार पर, वेश्या कहता है। वर्तमान क्षणों में ही जीने वाला अजित 
किसी विशिष्ट समय' किसीके प्रति ईमानदारी से समपित होने को ही. प्रेम की 
नेतिकता मानता है। जब लीला उससे पूछती है कि क्या वह उससे प्रेम करता है 
तब वह 'हां' में उत्तर देता है। साथ ही वह स्पष्टता से यह भी कहता है, :'लीला 
सच कहता हूं, बुरा न मानना । मैंने एक बार नहीं, अनेकों बार प्रेम किया है।-.. 
साथ ही---“'मैं सौगंध से कहता हूं, मैं झूठ नहीं बोलता। मैं तुमसे प्रेम करता हूं, 
मैं तुमसे उतना ही प्रेम करता हूं जितना कोई भी व्यक्ति कर सकता है।--- 
किन्तु इस प्रेम को वह भारतीय आदश्शवादी पद्धति पर आत्मिक, अलौकिक, 
स्वगिक भावना के रूप में न स्वीकार करके समझदारी तथा जीवन की आव- 
एयकता के रूप में स्वीकार करता है। इस बात को लेखक अपने उपन्यासों में 
अन्य स्थलों पर भी स्वीकार करता है। परम्परागत विचारधारा से अलग हट- 
कर भगवती बाब्‌ यह मानते हैं कि प्रेम कई बार और कई लोगों से किया जा 
सकता है। प्रेम को मनुष्य अलग-अलग स्तरों पर भप्रहण भी कर सकता है ज॑सा 
कि उन्होंने “चित्रलेखा' का विश्लेषण करते हुए दर्शाया है।' 

बह फिर नहीं आई' के माध्यम से भी वे नैतिकता पर एक नये ढंग से विचार 
करते हैं। रानी श्यामला को अनैतिक और पतित कहना पाठक के लिए संभव 
नहीं होता जबकि परम्परावादियों की दृष्टि में वह निश्चय ही पतिता सिद्ध 
होगी। इसका कारण यह है कि भगवती बाबू का नैतिकता-संबंधी दृष्टिकोण 
अलग है जिससे परिचालित होकर वे राती श्यामला का चित्रण इम ढंग से करते हैं 
कि पाठक को उसके क्ृत्यों से घृणा न हो। इसी उपन्यास में नैतिकता के संदर्भ 
में भगवती बाबू लिखते हैं, “नैतिकता कानून से ऊंची है, नैतिकता के साथ कम से 
कम एक मानवीय गुण है, भावनाजनित विश्वास, नैतिकता को कोई दूसरा 
आरोपित नही करता, नेतिकता को स्वीकार करना अथवा अस्वीकार करना, यह 
हमारी इच्छा पर, हमारी चेतना पर निभेर है ।”-..यहां भगवती बाबू स्पष्ट 
रूप से नेतिकता को सामाजिक नियम अथवा विचार न मानकर व्यक्तितगत 
विचार के रूप में ही ग्रहण करते हैं । 


आधारमूल व्यक्तित्व 
भगवती बाबू के व्यक्तिवाद का एक महत्त्वपूर्ण अवयव यह है कि वे मानते 


« तीन वर्ष, पृष्ठ ७३ 

वही, पृष्ठ ७३ 

. चित्रलेखा, पृष्ठ ८२-८३ 

« वह फिर नहीं आई, पृष्ठ ५० 
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है कि मनुष्य के कर्म उसके आधारभूत व्यक्तित्व के आधार पर होते हैं। इसे हम 
जन्मजात गुण भी कह सकते हैं। जन्मजात गुण परिस्थितियों के अनुसार विकसित 
होते है और वही मनुष्य के स्वभाव का निर्माण करते है। यह सर्व॑मान्य सत्य है 
कि जन्मजात प्रवृत्तियां भी अलग-अलग होती है। अलग-अलग प्रवृत्तियों के 
स्वामी होने के कारण विभिन्‍न मनुष्यों के कार्य एक-से नहीं होते और न ही किसी 
घटना की प्रतिक्रिया सभीमें एक जसी होती है। 'भूले-बिसरे चित्र! का रिपुदमन 
सिंह कहता है, “परिस्थिति और आधारभूत व्यक्तित्व । बाबू गंगाप्रसाद, आधार- 
भूत व्यक्तित्व में देवता होता है, दानव होता हैं। नेकी और बदी, क्रिया और 
'प्रतिक्रिया हर व्यक्तित्व के भाग हैं। अंतर इतना है कि यह आधारभूत व्यक्तित्व 
परिस्थिति के अनुसार अपने को प्रकट करता है।'*'व्यक्ति की आधारभूत 
'प्रवृत्तियां विशेष परिस्थितियों में उभ रेंगी ही, उभारने के लिए यदि तुम साधन न 
बने होते तो कोई दूसरा साधन बन गया होता ।/* 
इस तरह मनुष्य का आधारभूत व्यक्तित्व इतना प्रबल होता है कि वह ऊपर 
आ ही जाता हैँ। यह मनोवैज्ञानिक स्तर पर व्यक्तिवाद की स्वीकृति है । इसी लिए 
"भगवती बाबू मानते हैं कि किसी भी साधन से मनुष्य को एक जैसा नहीं बनाया 
जा सकता। भावनाशील प्राणी मनुष्य को एक जैसा बताने की कल्पना सुन्दर हो 
सकती है किन्तु यह भ्रामक है। रामनाथ तिवारी के माध्यम से भगवती बाबू 
अत्यंत सशक्त शब्दों में मानव की व्यक्तिगत विशेषताओं की चिरंतनता का सम- 
थन करते हैं : 
अपने हित को मानवता का हत बना देना, अपने, सत्य को और मानवता 

'के सत्य को एकरूप कर देना। बातें बड़ी सुन्दर हैं और मजेदार है । लेकिन सबसे 
बड़ा सवाल यह है कि क्‍या तुम यह सब कर सकते हो ? एक बात याद रखना, 
तुम बने हो अपनी प्रवृत्तियों से, तुम शासित हो अपनी भावनाओं से । तुम्हारी ये 
प्रवृत्तियां और ये भावनाएं तुम्हें कर्म करने को प्रेरित करती हैं, अन्यथा कर्मे 
असंभव है। प्रत्येक कम के पीछे एक प्रेरणा है, और वह प्रेरणा तुम्हारी भावना 
की है। मार्कण्डेय, भावना ही मनुष्य का जीवन हैं, भावना ही प्राकृतिक हैं; 
भावना ही सत्य है और नित्य हैं। भावनाओं के मामले में मनुष्य विवश है, और 
यही विवशता नित्य है। इस विवशता के कारण प्राणिमात्र में विषमता संसृति 
हैं । तुम सब एक-सा बनने की कोशिश करो, एक ही ढंग से सोचना चाहो, लेकिन 
यह कभी संभव नही ।”_ 


दा 


१, भूले-बिसरे चित्र, पृष्ठ २८८ 
२, टेढ़ें-मेढ़े रास्ते, पृष्ठ १४७ 
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सबल और निबंल की विषमता 


व्यक्ति-स्वातत््य पर आधारित होने के कारण व्यक्तिवाद यह मानता है कि 
योग्य और सबल व्यक्ति समाज में उच्च स्थान प्राप्त करेंगे। 'योग्यतम ही जिए' 
($प्रशंए॥ 0॥॥० 0680) का सिद्धांत उग्र व्यक्तिवादी मानते रहे है। उनके 
अनुसार निबंल एवं अयोग्य मनुष्यों के लिए चिता करने की आवश्यकता नहीं है 
क्योंकि सृष्टि का नियम है कि निबंल प्राणी समाप्त हो जाते है। भगवती बाबू के 
उपन्यासों मे भी यह विचार प्राप्त होता है। 'पतन' से लेकर प्रश्न और मरी- 
चिका' तक लेखक इस सिद्धांत का समर्थत करता है कि सबल और निबंल को 
समान दर्जा देना एक अप्राकृतिक बात है। वे मानव-इतिहास के आदिकाल से 
लेकर आधुनिक काल तक इस विषमता को विद्यमान पाते है और मानते है कि 
यह विषमता हमेशा कायम रहेगी। कई स्थलों पर उनके विचार व्यक्तिवाद के 
मत्स्य-न्याय के शास्त्रीय विवेचन की समानता करते दिखलाई पडते है--“'भग- 
वान ने दुनिया में दो चीजें सम नही बनाई, सभी जगह विषमता हैँ । सभी जगह 
अच्छे-बुरे, ऊचे-तीचे, सबल-निबंल का भेद है। और यही भेद प्राकृतिक हैं । याद 
रखना, निबंल सबल का आहार रहा है | 

'टेढे-मेढे रास्ते! में लेखक ने इस विचार का बार-बार समर्थन किया हूँ कि 
“सबल अधिकारी हू, यह नियम अनादिकाल से लागू रहा है, अनंत काल तक 
लागू रहेगा । भगवती बाबू यह मानते हैं कि आदिम युग से यही होता आ रहा 
है कि संसार की श्रेष्ठ और सुन्दर वस्तुओ पर सबल व्यक्ति का अधिकार हो जाता 
हैं । लेबक 'सीधी-सच्ची बातें मे पुराणों की कथा को भी नये संदर्भ में देखता 
है । सागर-मंथन के बाद लक्ष्मी पर, जो धन की देवी है, विष्णु ने अधिकार कर 
लिया। भगवती बाबू इस कथा का निष्कर्ष इस रूप में निकालते है---“अपने 
पुराणों की यह कथा क्या मानवीय स्वार्थ और बल-प्रयोग को प्रतिबिबित नही 
करती ? सबल हमेशा से समर्थ रहा हैं, सबल ने हमेशा से निबंलों पर शासन 
किया है ।' | 


कानून और व्यवस्था 


सबल और निर्बल की विषमता की चिरंतनता के आधार पर लेखक यह 
मानता है कि दुनिया के जितने आदर्श और कानून बने हैं ये सबल व्यक्तियों के 
स्वार्थों की सिद्धि के लिए बने है। आदर्श इसलिए बने ताकि निबंलों और कम-- 
१. टेढ़े-मेढ़े रास्ते, पृष्ठ १४६ 
२. वही, पृष्ठ ३६६ 
३. सीधी-सच्ची बातें, पृष्ठ ६१ 
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जोरों में असंतोष उत्पन्न न हो। आदर्श की बड़ी-बड़ी बातें उन्हें उलझाकर रखे 
और वे समर्थो के विद्रोह में झण्डा न खड़ा करें--इस विचारधारा को भगवती 
बाबू ने सत्य माता है। “आदशे एक नारा है जिसकी ईजाद सक्षम और समर्थ 
आदमियों ने दूसरों के लिए की है, उन्हे अपना अनुयायी बनाने के लिए। समर्थ 
और सक्षम व्यक्ति का सामथ्यें और उसकी सक्षमता उसके लिए स्वयं ही उसका 
आदशे है।' आदर्शो के प्रति आस्था भगवती बाब्‌ मे कभी नही रही। समाज में 
प्रचलित बडी-बड़ी मान्यताए थोपी हुई है यह उनका विश्वास है---आखिर 
समाज का संचालन व्यक्ति ही तो करते है और समाज का संचालन करने वाले 
कुछ इने-गिने व्यक्ति अपनी मान्यताओं को समाज पर आरोपित करते है । -- 
इस बात पर भगवती बाबू इस सीमा तक विश्वास करते है कि उनकी दृष्टि में 
कानून केवल दिखाने का दात' है। अपने उपन्यासो में इस बात को उन्होंने बार- 
बार दृहराया है कि कानून एक भ्रमजाल मात्र है: 

“४ कानून! तिवारी जी हंस पडे, 'शब्द-शब्द-शब्द । कानून शब्दों का एक 
जंजाल है। कानून बनता है कायरों के लिए, असमर्थो के लिए, निबंलों के लिए । 
कानून हमने बनाए हैं, हम समर्थो ने अपनी सुविधा के लिए, और अपनी सुविधा 
के लिए हमी उन्हें बदल सकते हैं, तोड़-मरोड सकते है, उन्हें दूसरे अर्थ पहना 
सकते हैं।' “वह फिर नही आई में भी भगवती बाबू यही बात दुहराते है : 

“कानून वह बनाता है जो शक्तिशाली हों । हजारो, लाखों, करोड़ों आदमियों 
से अपनी अधीनता स्वीकार कराने के लिए यह कानून बताया जाता है। पुराने 
कानून अगर शक्तिशाली लोगों के पक्ष में नही हुए तो उन्हें बड़ी निर्देयता के साथ 
नष्ट किया जाता है। 


मध्य बिन्दु की तलाश 


व्यक्तिवादी होने के कारण भगवती बाबू समाज मे प्रचलित मान्यताओं और 
कानूनों के प्रति आस्था नहीं रखते किन्तु उनकी विशेषता यह है कि विशुद्ध 
व्यक्तिवाद (&0980006 वाताशंत०७॥॥) के समर्थकों की तरह वे निबंलो, 
असहायों को समाज की तरक्की का रोड़ा नही मान लेते | व्यक्ति और समाज के 
संघर्ष को शाश्वत मानने के बाद भी--सिद्धात की तुला पर व्यक्ति के तोले जाने 
का विरोध करने के बाद भी वे व्यक्ति और समाज को प्रतिद्वद्दी नही मानते 
बल्कि एक दूसरे पर आश्रित मानते है। आलोचकों ने इस बात को स्वीकार किया 


. प्रश्न और मरीचिका, पृष्ठ १२४ 

भगवती चरण वर्मा : साहित्य की मान्यताए, पृष्ठ ३६ 
, ठेढ़े-मेढ़े रास्ते, पृष्ठ ३६७ 

बह फिर नही आई, पृष्ठ ४७ 
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है कि “वर्मा जी व्यक्तिवादी है पर उनके व्यक्तित्व में गतिशीलता है ।” भगवती 
बाबू का विचार यह है कि सामान्य मनुष्य से लेकर समाज के बड़े लोगों तक के 
दो रूप होते है। एक है व्यक्ति का स्वतंत्न रूप और दूसरा है समाज का अश रूप । 
मनुष्य को इन दोनों ही रूपों मे जीना पडता है। दोनों ओर प्रतिबद्ध होकर ही 
मनुष्य समाज के साथ कदम मिलाकर चल सकता है : 

“और तभी जगत प्रकाश के सामने एक समस्या और उठ खड़ी हुई | ये जितनी 
सामाजिक मान्यताएं है, व्यक्तियों द्वारा ही तो प्रतिपादित होती हैं। आखिर 
व्यक्ति और समाज की मान्यताओं की सीमारेखा कहा है ? जगत प्रकाश एक 
नई उलझन में फस गया। क्या व्यक्ति की मान्यताए द्वत रूप धारण कर सकती 
है ? शायद हां, शायद नही । राष्ट्रों के नेता अथवा राजनीतिज्ञ, उनके व्यक्तित्व 
दो धाराओं में काम करते हैं। एक समाज के प्रतिनिधि रूप में, सामूहिक हित 
अहित के द्योतक । दूसरा व्यक्तिगत रूप में जहां मनुष्य का मनुष्य के साथ सबंध 
है, जहां व्यक्तियों का हित ही सर्वोपरि है। इन दोनों व्यक्तित्वों की मान्यताओं 
मे अंतर होना चाहिए, अन्यथा समाज का विकास संभव नहीं है।'' 

भगवती बाबू के उपन्यासों भे चित्रित व्यक्ति की समाज के प्रति विद्रोही 
मुद्रा क्रमशः नर्म पड़ती गई है। अहम्‌ के प्रति सचेत होने के बाद भी उनके 
उपन्यासों में चित्नित मनुष्य समाज से मिलने वाले प्रेम की महत्ता का अनुभव 
करते हुए दृष्टिगोचर होता है। 'प्रश्न और मरीचिका' में सभी पात्न, विशेषकर 

'जयराज उपाध्याय अपने परिवार, अपने समाज के प्रति अधिकाधिक खिचाव 
अनुभव करते जाते हैं। जयराज उपाध्याय के इस खिचाव का चित्रण करके 
भगवती बाबू यह बतलाना चाहते हैं कि व्यक्त अपने वातावरण को बिना चाहे 
नहीं रह सकता । उम्के हृदय की अतजानी प्रक्रिया उस्ते वातावरण को प्यार करने 
के लिए बाध्य करती है। वत्तुत: भगवती बाबू व्यक्ति और समाज को एक केन्द्र- 
बिन्दु पर मिलाना चाहते हैं। वे मानते हैं कि व्यक्ति की स्वतंत्र सत्ता की मांग का 
अर्थ भी तभी पूरा होता है जब समाज के भीतर रहकर उसे यह स्वतत्नता मिल 
सके | इस तरह वे व्यक्ति और समाज के संतुलन में विश्वास करते है। वैयक्तिक 
प्रेरणा के सामाजिक पहलू को वह दृष्टि से ओझल नहीं करते :--- 

“मनुष्य के हरेक कम के मूल में एक प्रेरणा रहती है, लेकिन कया यह प्रेरणा 
वेयक्द्रिक है, या यह प्रेरणा सामाजिक है ? व्यक्ति से समाज बनता है--यह 
सत्य है, लेकित समाज में ही तो व्यक्ति का अस्तित्व है, व्यक्ति समाज का अवि- 
च्छिन्न भाग है । जो व्यक्ति समाज से छिटठक जाता है वह अपराधी होता है, या 
वह पागल होता है। हरेक वेयक्तिक प्रेरणा का सामाजिक पहलू होना अनिवार्य 


१. रामभ्रकाश कपूर, हिन्दी के सात युगान्तरकारी' उपन्यास, पृष्ठ ८२ 
९. सीधी-सच्तची बाते, १० ३०२ 
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है, इस वेयक्तिक प्रेरणा का सामाजिक प्रेरणा में विलयन ही मानव समाज है और 
इसके लिए मानव को सतत प्रयत्नशील होता पड़ेगा ।”' 

उक्त उद्धरण से स्पष्ट है कि भगवती बाबू व्यक्ति और समाज को सहयोगी 
के रूप में देखना चाहते हैं। व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन में किसी ऐसे मध्य बिन्दु की 
तलाश कर लेता भगवती बाबू की अपनी विशेषता है। 


अहम के परिष्कार की आकांक्षा 


भगवती बाबू अहम्‌ को मानव की सबसे बड़ी विशेषता स्वीकार करने के 
बाद ही अहम्‌ के परिष्कार की कल्पना करते हैं। “हमारी उलझन' संकलन के लेख 
अहम्‌ का विकास में वह स्वीकार करते हैं--“अहम्‌ के सत्य में मानवता के 
सत्य को भर लें--यही मानवता का विकास है।” अपने उपन्यास 'सामथ्यं और 
सीमा में वे जोरदार शब्दों में इस बात का समर्थन करते हैं। अपने अन्य उपन्यासों 
में भी उन्होंने अहम्‌ के पराजय का चित्रण किया है। कभी-कभी यह बात विरोधा- 
भास की तरह लगती है कि अहम्‌ को महत्त्व देने वाला लेखक अहम्‌ की पराजय 
का चित्रण करता है। वास्तव में भगवती बाबू मानव के कर्ता होने के अहम का 
विरोध करते हैं । समाज से व्यक्ति का संघर्ष वे अत्यंत स्वाभाविक मानते हैं किन्‍्तू 
प्रकृति की शक्ति से तथा अदृश्य की शक्ति से मनुष्य के अहम्‌ के संघर्ष को वे 
आत्महत्या मानते हैं। वास्तिकता से उत्पन्न कठोर अहम्‌ उन्हें कभी अभीष्ट नहीं 
रहा। कठोर और शुष्क अहम्‌ के पत्थर को गलाकर आद्रंधारा में परिणत होकर 
ईश्वर के चरणों तक पहुंचने को ही वे उत्तम मार्ग समझते हैं। 'प्रश्त और 
मरीचिका' के जयराज उपाध्याय को हम उदाहरणस्वरूप ले सकते हैं। वास्तव में 
भगवती बाबू का व्यक्तिवाद उनके नियतिवाद का ही एक पूरक अंग है। इस 
व्यक्तिवाद को नियतिवाद से अलग करके नहीं देखा जा सकता। नियति की 
असीम बलशाली सत्ता के सामने मनुष्य को बेबस मानने वाले लेखक का अहम्‌ को 
परिष्कृत करने का प्रस्ताव स्वाभाविक है। नियतिवाद और व्यक्तिवाद एक सीमा" 
पर पहुंचकर उनके उपन्यासों में एक हो गए हैं। उनकी स्वीकारोक्ति इस 
प्रकार है : 

“मैं तो बड़ा विवश हु--अपनी प्रवृत्तियों और बहिर्‌परिस्थितियों में बंधा' 
हुआ । जो नियंता है वही एक सक्षम संज्ञा है। मेरा व्यक्तिवाद इसी विवशता की 
उपज है। मेरे अंदर वाला अहम्‌ ही मेरे लिए सत्य और नित्य है--प्राकृतिक रूप 
से इस अहम्‌ में सत्‌ और कल्याण की प्रवृत्तियां हैं। विशेष फल एवं परिणाम 
प्राप्त करने के लिए अपने इस अहम्‌ को दबाने से कोई लाभ नहीं क्योंकि ऐसी: 


१, सीधी-सच्ची बातें, पृष्ठ ३१३ 
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हालत में अपने अंदर वाली सत्‌ और कल्याण की प्रवृत्तियां भी दब जाएगी। और 
यही मेरा व्यक्तिवाद मेरे नियतिवाद का पूरक अग बन जाता है।' 


नियतिवाद 


आदिकाल से मनुष्य अपने-आपको सृष्टि का केन्द्रबिन्द्‌ मानता रहा है। 
इसके बाद भी वह अनुभव करता रहा है कि सृष्टि मे घटने वाली कई घटनाओं 
'पर उसका वश नहीं है। यह विवशता तीन रूपों में स्वीकृत की गई है। पहली 
विचारधारा वैज्ञानिक चिंतन से उत्पन्त होती है कि हर कार्य अथवा घटना 
शंखलाबद्ध कारणों के परिणामस्वरूप घटित होती है। मनुष्य के चाहने अथवा न 
चाहने से कुछ भी नहीं होगा--जो कुछ होना है वह होकर ही रहेगा | यह घटित 
होना एक वैज्ञानिक अनिवायंता है--मसलन हाइड्रोजन और आक्सीजन के मिलने 
पर पानी बनना ही है--आदमी चाहे अथवा न चाहे । मानवीय जीवन के क्रिया- 
कलाप भी मस्तिष्क की गृत्थियों से परिचालित हैं। मनोवेज्ञानिक भी वैज्ञानिक 
तकों के आधार पर मानव की स्वतंत्र इच्छा-शक्ति को नकार कर उसे अत्यंत 
विवश बना देता है । हालबच ने लिखा है कि क्या हम विचारों और अभिलाषाओं 
के क्षेत्र में भी स्वतंत्र है ” वह मानता है कि वस्तुतः हम इसमे स्वतंत्र नहीं है। 
इस आधार पर मनुष्य का अपनी इच्छा के अनुसार कार्य कर लेने का गौरव 
पालना एक शभ्रांति है। पूरी तरह वैज्ञानिक तकों से लेंस यह विचारधारा साबित 
करती है कि हम सब अत्यंत असहाय अवस्था में पूर्व घटित क्षणों के बधन में कद 
हैं। पूर्व घटित घटनाएं हमारी इच्छाओं के विरुद्ध ही हमें कठपुतली की तरह 
परिचालित करती रहती हैं । 
दूसरी विचारधारा यह कहती है कि सारा संसार एक अतिमानवीय अदृश्य 
शक्ति से परिचालित है। सृष्टि में सब कुछ नियत है। मनुष्य चाहता कुछ है और 
होता कुछ है। न जाने कितनी घटनाएं ऐसी हैं जिनके पीछे कार्य-कारण का 
वैज्ञानिक तके भी पराजित हो जाता है। आइंस्टीन जैसा वैज्ञानिक इसी आधार 
पर एक सीमा के बाद दार्शनिक बन जाता है। आइंस्टीन के दार्शनिक बनने के 
पीछे प्राप्त-ज्ञान की सामथ्यं का चुक जाना है। लेकिन ऐसे विचारक भी है जो 
मानते हैं कि काल का चक्र चल रहा है जिसके सामने मानवीय सामर्थ्य और 
उपलब्धियां अत्यंत बौनी हैं। हैडेगर के अनुसार मनुष्य एक क्रूर नियति द्वारा 
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अनुशासित है--सहानुभूतिहीन जगत्‌ मे अपने लक्ष्यों के प्रति उद्योगशील है, 
उसकी स्थिति करुण प्राणी की है, क्योकि उसकी उपलब्धियों को मृत्यु अचानक 
नष्ट कर देती है। मनुष्य की विवशता को स्वीकार करने वाली इस विचारधारा 
को पूर्वी और पाश्चात्य जगत में व्यापक मान्यता प्राप्त हुईें। कुछ विचारक 
मानवीय असामर्थ्य के भय से आक्रांत होकर निराशावादी हो गए। शॉपनहावर 
जैसे दाशं निक मृत्यु की अनिवायंता से भयभीत थे और इसीलिए जीवन उनके 
लिए पीड़ा और अवसाद में झूलता हुआ झूला मात्र था। किन्तु इसके विपरीतपूर्वी 
विचारधारा ने जीवन की क्षणभंगुरता और मृत्यु की अनिवायंता को स्वीकार 
करके भी जीवन के प्रति आस्था को कायम रखा। गीताकार ने मृत्यु की अनि- 
वार्यता को स्वीकार करके भी जीवन के कर्मो को महत्ता प्रदात की । उपनिषदों ने 
मृत्यु को ईश्वर का साहचर्य घोषित किया। मृत्यु की विभीषिका को कम करने 
का यह कार्य भारतीय चितन की बड़ी भारी देन है । 

तीसरी विचारधारा के अनुसार सृष्टि की समस्त क्रियाएं तथा मानव-जीवन 
में घटने वाली घटनाएं ईश्वर की इच्छा से घट रही है। मनुष्य को जीवन में जो 
कुछ प्राप्त हैं वह उसके कर्मो के फलस्वरूप प्राप्त हैं। अदृश्य की शक्ति के आगे 
उसकी कुछ भी नही चल सकती | उद्यम नही भाग्य ही मनुष्य को उसकी स्थिति 
तक पहुंचाता है । बड़ा से बड़े पुरुषार्थ भाग्य के आगे व्यर्थ हैँ ।! इस विचारधारा 
के अनुसार ईश्वर सर्वशक्तिमान हूँ और वह स्वयं किसी बंधन में नही बंधा है। 
उसकी आराधना करने पर सब कुछ प्राप्त हो सकता है। उसकी प्रसन्नता कार्य- 
कारण शंखला को भंग करके किसीको कुछ भी प्रदान कर सकती हैँ अतः मनुष्य 
को अपनी बलहीनता को स्वीकार करके उसकी आराधना करनी चाहिए। पहली 
विचारधारा का संबंध स्पष्ट रूप से आस्तिकता से नही है, दूसरी विचारधारा 
ईश्वर को ही काल के रूप में स्वीकृत कर उसकी सत्ता की सर्वोच्चता को स्वीकार 
करती है और तीसरी विचारधारा आस्तिकता के परम्परावादी दृष्टिकोण को 
सामने रखती हें । 


वर्माजी का दृष्टिकोण 


भगवतीचरण वर्मा न केवल नियतिवादी दर्शन का समर्थन करते हैं बल्कि 

उसे एक स्वस्थ दृष्टिकोण मानते हैं--“नियतिवाद का दृष्टिकोण एक स्वस्थ 

दृष्टिकोण है--मे रा ऐसा विश्वास है जो मेरे निजी अनुभवों से मुझे प्राप्त है और 

अपने अनुभवों द्वारा इस विश्वाप्त को प्राप्त करने के कारण मुझमें इतना साहस है 
१. ऋषयोध्प्युग्ररपसो दैवेनाभि प्रपीडिता। 
उत्सूज्य नियमांस्तीतव्रान्भ्र श्यन्ते काम-मन्युभि: | 

वाल्मीकि रामायण, अयो० काण्ड, २२-२३ 
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कि मैं अपनी बात को बिना किसी संकोच के कह सक्‌। नियतिवाद की प्रचलित 
विभिन्‍न विचारधाराओं से उनकी विचारधारा का कितना साम्य और विरोध है 
इसका मल्यांकन किए बिना उसका सही स्वरूप समझना कठिन है। भगवती बाबू 
स्वयं स्वीकार करते हैं कि वे किसी विचारधारा के पूर्वाग्नह से बध्चे हुए नही हैं। 
उनकी विचारधारा अर्जित नही है बल्कि अनुभव-जन्य है। उन्होंने तो यहां तक 
स्वीकार किया है कि नियतिवादी विचारधारा उनके आधारभूत व्यक्तित्व में 
विद्यमान है अर्थात्‌ जन्मजात स्वभाव के रूप मे उन्हें प्राप्त है। अपने पत्र भे उन्होंने 
लिखा, “जहां तक व्यक्तिवाद और तियतिवाद का प्रश्न है--यह दोनों ही मुझे 
चेतना के रूप में नही प्राप्त हुए हैं, शायद यह प्रवत्तियां मुझमें जन्मजात हैं।””' 
अपने अंदर इन जन्मजात प्रवृत्तियों को वे परिस्थितियों के माध्यम से विकसित 
हुआ मानते हैं--“मैं तो बड़ा विवश हूं--अपनी प्रवृत्तियों और बहिर्‌ परि- 
स्थितियों से बंधा हुआ ।* अपने अंदर की इस जन्मजात प्रवृत्ति और पाश्चात्य 
नियतिवादी धारा से उसका अंतर वे इन शब्दों में व्यक्त करते हैं, ““नियतिवाद' 
दर्शन के अंतर्गत अपने को कर्ता समझने वाला मनुष्य स्वय भयानक रूप से विवश 
है। वह स्वयं अपनी इच्छा से कोई काम नहीं कर सकता, कार्य और कारणो के 
नियम से जकड़ा हुआ और संचालित वह कर्म करता जाता है। नियतिवाद में 
दुखवाद के अवयव हैं, अनेक पाश्चात्य दाशंनिकों का यह मत है। मेरा नियति- 
वाद का दर्शन इस दुःखबाद से शासित नहीं है। वह समस्त रचना-विकास के 
नियमों पर आधारित है। मनुष्य में गुण सक्रिय है--वह दया, प्रेम, त्याग, सत्य' 
आदि गुणों से युक्त होकर भी सामाजिक प्राणी बन सका है और निरंतर विकास 
करता जाता है। 

भगवती बाबू के उक्त वक्तव्य से यह स्पष्ट है कि मनुष्य की विवशता का 
अर्थ वे मनुष्य की निष्क्रियता नही मानते । उनका दर्शन कार्य-कारण-श्वृंखला का 
स्पर्श अवश्य करता है पर इस तक को वे उस वैज्ञानिक सीमा तक नहीं खीचते 
कि वह विशुद्ध 'संकल्पवाद' बन जाए। मृत्यु की विमीषिका से वे इतने आक्रांत 
नहीं है कि उनका दर्शन दुःखबाद' में परिणत हो जाए। इसके साथ ही वे भाग्य- 
वाद की परम्परागत मान्यता को भी स्वीकार नही करते। अंधविश्वास से युक्त 
देववाद को अस्वीकृत करने का कारण यह है कि वे किसी सीमा तक भोगवादी 
है। वे उन्मुक्त भावनाओं की जी भरकर तृप्ति मे विश्वास करते हैं पर साथ ही 
भोगवाद की विक्नतियों को वे अस्वीक्ृत कर देते हैं। इस तरह उत्तका नियतिवाद 


. भगवतीचरण वर्मा : रंगों से मोह (प्रस्तावना), पृष्ठ ११ 
. पत्न नं० १ 
बही 
रंगों से मोह (प्रस्तावतता ), पृष्ठ १० 
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अपने ढंग का है--वह न तो निराशा से जुड़ा हुआ है और न अंधविश्वास से । अपने 
नियतिवाद का स्पष्टीकरण उन्होंने इन शब्दों मे किया है, “मुझे यह कहते तनिक 
भी संकोच नही कि मैं नियतिवादी हूं, इस नियतिवाद को कुछ लोग भाग्यवाद 
कह देते हैं। मैं मनुष्य को कम करने में स्वतंत्न नहीं मानता हूं, हरेक मनुष्य अपने 
कर्म मे एक ओर तो अपनी आंतरिक प्रवृत्तियों से विवश है, जो उसे जन्म से प्राप्त 
होती हैं, दूसरी ओर वह बहिर्‌ परिस्थितियों से विवश है, जिन्हें चाहे, अनचाहे 
उसे स्वीकार करना पड़ता है । जहां तक प्रवृत्तियों का प्रश्न है, कभी-कभी मनुष्य 
में एक-दूसरे के विरोधी प्रवृत्तियां डबती-उतराती वजर आती है और इन प्रवृत्तियों 
को मोड़ देती रहती है परिस्थितियां, यह है मेरा नियतिवाद । लेकिन इस नियति- 
बाद से मनुष्य के आत्मविश्वास को किसी हालत में ठेस नही पहुच सकती, क्योंकि 
यह आत्मविश्वास भी तो मानव की एक प्रवृत्ति ही है ।' 


कार्य-का रण-संबध 

नियतिवाद जिन मुद्दों पर प्रमुख रूप से विचार करता हूँ उन्हें भगवती बाबू 
ने अपने उपन्यासो में उठाया है। मानव-जीवन की सभी गतिविधियां शासित हैं, 
स्वतंत्र नही इस बात को उन्होंने रेखा उपन्यास में बड़ी सशक्तता से चित्रित किया 
है। मातव-जीवन की हर गतिविधि को स्वाभाविक मानते हुए उपन्यास का प्रमुख 
पात्र मनुष्य-जीवन के उतार-चढ़ाव की व्याख्या करीब-करीब नियतिवाद की 
शास्त्रीय पद्धति से करता हैं : 

“कार्य और कारण, कारण और कायें। दुनिया की स्थापना इसीपर है।”” 
प्रभाशकर कहते जा रहे थे, “और इसीलिए जो कुछ हुआ हैँ वह स्वाभाविक था, 
जो कुछ हो रहा है वह स्वाभाविक है और भविष्य में जो कुछ होगा वह भी 
स्वाभाविक होगा । डॉ० मिश्र, हम सब उस कार्य-कारण की झूंखला की कड़ियों 
के रूप में है, हमारे संकल्प-विकल्प और हमारी गतिविधि भी इसी कार्य-कारण 
के नियम से शासित और अनुप्राणित है। ऐसी हालत में जहां तक मेरा मत है, मैं 
समझता हूं कि हमारे संकल्प-विकल्प का रूप बदलता रहता है, हमारी गतिविधि 
एक तरह से निर्धारित है।' 

कार्य और कारण की ऋंखला की स्वीकारोक्ति अनेक स्थलों पर प्राप्त होती 
है किन्तु भगवती बाबू यह भी मानते हैं कि कभी-कभी ऐसा कुछ घटित होता है 
जिसके पीछे छिपे कारण को समझना कठिन होता है : 

“उसके साथ अभी तक जो कुछ हुआ हूँ वह अकारण नही हुआ है, उस सबके 
कारण है, यद्यपि उन कारणों को ठीक-ठीक समझ पाना शायद संभव नही है ॥ 
१. कादम्बिनी, नवम्बर, १६७३, पृष्ठ ७२ 
२. रेखा, पृष्ठ २६५ 
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और वे सब कारण कर्म कर रहे है उसके पहले अनेक कारणों के । यह कारण और 
कर्म, कम और कारण की श्रृंखला अनादि काल से चल रही हं--अनंत काल तक 


चलती रहेगी। 


मानव और स्वतंत्र इच्छा 


मानव का जीवन कार्य-कारण श्खला से बंधा हुआ तो है ही, भगवती बाबू 
इससे भी आगे बढ़कर मानव-अस्तित्व पर भी प्रश्नचिक्न लगाते हैं। मानव की 
विवशता का इससे बड़ा प्रमाण और क्‍या हो सकता हैँ कि उसका अस्तित्व भी 
उसकी एक विवशता-मात्र है : 

“नियति के अनजाने किन्तु विवशता से भरे झोंके-सा अस्तित्व । घूटन और 
विस्फोट का सप्राण एकीकरण । और भयानक वेग के साथ दोड़ती हुई दुनिया में 
जहां नित्य ही बहुत कुछ बिगड़ता है और उससे भी अधिक बहुत कुछ बनता है, 
किसीका कोई पता हो सकता है, मुझे इस बात का भरोसा नहीं ।”' 

भगवती बाबू इस वेग से दोड़ती हुई इस दुनिया मे मनुष्य की स्थिति संदिग्ध 
मानते हैं। 'प्रश्ण और मरीचिका' में भी वे इसी बात को दृहराते हैं, “अस्तित्व 
आशंकाओं और आश्वसनों से भरी एक मरीचिका है, और इसी मरीचिका में 
भटकते रहना जिन्दगी है।'”' 

जब मानव का अस्तित्व ही मरीचिका है तब उसकी स्वतंत्नता का प्रश्न ही 
नहीं उठता । लेखक की दृष्टि में मनुष्य-जीवन का प्रारम्भ ही उसकी विवशता से 
होता है। मानवीय स्वतंत्नता का प्रश्न नियतिवाद का केन्द्रीय प्रश्न है । इस दर्शन 
के अनुसार भगवती बाबू मानते हैं कि मनुष्य का कोई कार्य स्वतंत्र नहीं है : 

“पर शायद विधान कुछ दूसरा ही था। नियति का ताना-बाना बुनने वाले 
पर हमारा कोई वश नहीं । उसके विरुद्ध चलने की, काम करने की, हिलने-डुलने 
की हमें स्वाधीनता नहीं, हममें क्षमता नहीं ।”* 

कार्य-कारण-शुंखला पर विश्वास करने और मनुष्य की स्वतंत्न इच्छा पर 
अविश्वास करते में भगवती बाबू पाश्चात्य नियतिवादियों के ही निकट बैठते हैं, 
साथ ही मनुष्य को परिस्थितियों से परिचालित वे मनोवैज्ञानिकों की ही तरह 
स्वीकार करते हैं। आधुनिक मनोवैज्ञानिक यह मानता हैं कि मनुष्य कब और क्या 
करेगा इसका पता स्वयं मनुष्य को नहीं होता। भगवती बाबू इस बात पर विश्वास 

करते हुए दिखलाई पड़ते हैं। उनके उपन्यासों में चित्रित पात्र नियति के क्रीड़ा- 


« सीधी-सच्ची बातें, पृष्ठ ३१४ 
« वह फिर नहीं भ्राई, पृष्ठ ८ 
« प्रश्न भौर मरीचिका, पृष्ठ ४०७ 
- वह फिर नहीं झाई, पृष्ठ २७ 
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कन्दुक हैं। सहज और स्वाभाविक जीवन में डूबे हुए ये पात्न स्वयं ही नही समझ 
पाते कि किस तरह अकस्मात्‌ ही इनका जीवन समय की दुर्दान्त बाढ़ में तिनके की 
तरह वह जाता हैं और वे असहाय-से उसमें छठपटाते रहते है। लेखक स्वयं उन्हें 
परिस्थितियों के शिकंजे में बेबस चित्रित करता हैं और बार-बार इस बात पर 
बल देता है कि मनुष्य परिस्थितियों का दास है। लेखक के पात्र अपनी सम्पूर्ण 
शारीरिक और मानसिक शक्ति को समेटकर जो कुछ करना चाहते है--वह न 
करके अपनी अनजानी प्रवृत्तियों से बाध्य होकर उसके ठीक विपरीत कुछ कर 
बैठते हैं। 'चित्रलेखा' की कथा में लेखक इस बात को अत्यंत सशक्त ढंग से प्रस्तुत 
करता है । चित्रलेखा, बीजगुप्त, कुमारगिरि--यहां तक कि श्वेतांक और यशो- 
धरा भी इस ट्रेजेडी के शिकार होते हैं। इनमें से हर पात्र की एक ही कहानी है--- 
परिस्थितियों के आगे अपनी विवशता का अनुभव । बीजगुप्त पर जीवन न्‍्यौछावर 
करने का सफल प्रयास करने के बाद भी चित्रलेखा, अपनी इच्छा के विपरीत, 
कुमारगिरि की ओर आक्ृष्ट होती है। चित्नलेखा को दीक्षा देने से इंकार करने 
के बाद भी कुमारगिरि चित्नलेखा के माध्यम से ही साधना-च्युत होता है। चित्र- 
लेखा के प्रेम में आकंठ डूबा हुआ बीजगुप्त कब और कैसे यशोधरा के प्रति आक्ृष्ट 
होता है इसे समझ नहीं पाता और एकाएक श्वेतांक से उसका विवाह करवाकर 
स्वयं भिखारी बन जाता है । 

चंद्रगुप्त की सभा में चित्नलेखा योगी कूमारगिरि को पराजित करती है। 
जब इस विजय पर श्वेतांक प्रफुल्लित होता हैं तो बीजगुप्त कहता हैं: 

“नहीं समझ सके ? और तुम समझ भी किस प्रकार सकते हो। तुमने अभी 
संसार नहीं देखा है, तुम अनुभव से रिक्त हो। जिसे तुम चित्नलेखा की विजय 
समझे हो, वह उसकी बहुत बड़ी पराजय है। चित्नलेखा और कुमारगिरि, कोई 
भी विजयी नहीं हैं, दोनों ही पराजित हुए हैं। परिस्थिति का चक्र तेजी के साथ 
चूम रहा है, उसीके फेरे में ये दोनों प्राणी फंस गए हैं। 

वास्तव में इस उपन्यास का हर पात्र पराजित है। भगवती बाबू बार-बार इस 
बात को चित्रित करते हैं कि मनुष्य होने का अर्थ परिस्थितियों का बंधन है। चित्र- 
लेखा के प्रति बीजगुप्त की गहन आसक्ति को मृत्युंजय इसी रूप में देखता है: 
“परिस्थिति-चक्त का एक अभागा शिकार, पर साथ ही मनुष्यता से पूर्ण मनुष्य ।/* 
यह विशेषता है कि अपनी असहायता की स्वीकृति से भी भगवती बाबू के पात्नों 
में कोई गहन निराशा नहीं दिखलाई पड़ती । उनके पात्र अपनी असहायता को 
एक जीवन-सत्य के रूप भें स्वीकार कर लेते हैं : 

४ लक्ष्यहीन पथिक ? --बीजगुप्त की विचारधारा बदल गई--क्या कोई भी 
१. चित्नलेखा, पृष्ठ ५२ 
२. वही, पृष्ठ ७९ 
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व्यक्ति लक्ष्यहीन है ? अथवा लक्ष्यहीन होना व्यक्ति के लिए कभी सभव है ? 
शायद 'हा---बीजगुप्त असमंसज में पड़ गया। एक दूसरा प्रश्न उसी समय उसके 
सामने खड़ा हो गया--'क्या मनुष्य का कोई लक्ष्य भी है ? कोई भी व्यक्ति बता 
सकता है कि वह क्‍या करने आया है, क्या करना चाहता है ओर क्या करेगा ? 
नही, यही तो नहीं सभव है । मनुष्य परतंत्र है, परिस्थितियों का दास है, लक्ष्य- 
हीन है। एक अज्ञात शक्ति प्रत्येक व्यक्ति को चलाती है। मनुष्य की इच्छा 
का कोई मूल्य ही नही है । मनुष्य स्वावलंबी नहीं है, वह कर्ता भी नही है, साधन 
मात्र है। 

परिस्थितियों के सामने मनुष्य की इस असहायता को लेखक बार-बार चित्रित 
करता है। अपने अहम्‌ के पराजित होने की पीड़ा का परिचय भगवती बाबू के 
पात्रों को प्रारम्भ से अत तक होता रहता है। कभी-कभी उतके उपन्यासों में 
चित्नित मनुष्य को साधारण मनुष्य से “विचित्र आदमी' बनने के दर्द को भी 
भोगना पड़ता है। ऐसे समय वे मनुष्य अनुभव करते हैं कि वे जात-बूझकर ऐसे 
नही बने है । 'तीन वर्ष के रमेश को जब सरोज विचित्र आदमी” कहकर संबो- 
धित करती है तब वह उत्तर देता है, “हां, मैं वास्तव में विचित्र आदमी हूं। आप 
लोगों के ही लिए नही, स्वय अपने लिए भी । पर मैं आपको विश्वास दिलाता हूं 
कि एक समय मै भी साधारण आदमी था--उतना ही साधारण जितना और लोग 
हैं। मेरे विचित्र आदमी बन जाने मे मेरा दोष तनिक भी नही है, यह तो मैं न 
कहुंगा, पर अधिकतर परिस्थितियों का दोष है।' 


अदुश्य की प्रबलता 


कार्य-कारण श्रूखला और परिस्थितियों के आगे मानव की विवशता को 
लेखक स्वीकार करता है पर मानव-असामथ्य की उसकी असली स्वीकारोक्ति उस 
अदृश्य के सामने है जो सृष्टि का नियंता है। उसकी भीषण शक्ति के सामने 
भगवती बाबू मानव को कठपुतली की तरह पाते हैं। वह शक्ति कभी प्रकृति की 
शवित के रूप मे और कभी भाग्य के उतार-चढ़ाव के रूप में मानव की समस्त 
कार्य-प्रणाली पर प्रहार करके उसे विवश बना देती है। वे इस अदृश्य की शक्ति 
को सर्वोच्च स्थान देते हैं । यहां तक कि वे यह मानते है कि कार्य-कारण-श्वृंखला 
भी उसी शक्ति का एक छोटा-सा अस्त्र-भर है। सामथ्य ओर सीमा में नाहर 
सिंह विज्ञान के प्रतिनिधि देवलंकर से कहते है, “किसी एक नियम में बंधी हुई 
पृथ्वी घूमती है, दिन-रात होते है। हमने उस क्रम को नित्य देखा है और समझा 
हुँ और हमें उस नियम का आभास हो गया है। जितना हमने देखा और समझा: 


१. चित्नलेखा, पृष्ठ १४४ 
२. तीन वर्ष, पृष्ठ १८८ 
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है, उतने से हमारे विज्ञान की उपज हुई है, लेकिन कही अधिक ऐसा है जिसे हमने 
न देखा है और न समझा है । लेकिन वह बहुत कुछ हूँ यहां पर, इससे तो इंकार न 
कर सकोगे इजीनियर साहब । 

'सामथ्यं और सीमा' की सारी कहानी अदृश्य की शक्ति के सामने मानवीय 
असामर्थ्य की कहानी है । वैज्ञानिक शक्ति को हासिल करके मनुष्य अपने को कर्ता 
समझने लगा है। किन्तु भगवती बाबू मानव की वेज्ञानिक शक्ति को भी अदृश्य 
की शक्ति के सामने न केवल असहाय पाते हैं बल्कि यह भी अनुभव करते है कि 
सानव जिसे अपना बल समझता है वह वस्तुत: उसका बल नही है : 

“मैंने कहा न कि करता कोई कुछ नही है, यह सब आप ही आप हो जाया 
करता है। मेरा प्रयोजन यह है कि कर्ता कोई दूसरा ही हूँ जो अदृश्य हैँ, हम सब 
तो उस कर्ता के साधन है, हम री मति, हमा री बुद्धि, हमारा ज्ञान, हमारी भावना 
“--इईनको अपना कहते हुए भी हमारा इनपर कोई अधिकार नही हूँ ।' 

मनुष्य की सारी उपलब्धियां--उसका विज्ञान, सभ्यता, सस्क्ृति--नियति 
के चक्र में सम्मिलित है। उसका बनना-मिटना भी उसके हाथ की बात नहीं हैं। 
आज का मनुष्य अपने-आपको अपना भाग्य विधाता मानता है किन्तु भगवती 
बाबू इस विचार को गलत मानते हैं। नाहर सिंह के माध्यम से उनका दर्शन इस 
रूप में सामने आता है, “रानी बहू, तियति का चक्र चल रहा हैं और इस नियति 
के चक्र की गति बदलने मे मैं असमर्थ हूं, तुम असमर्थ हो, हरेक आदमी असमर्थ 
हैं। बनाने और मिटाने वाला कोई दूसरा ही है।हम तो स्वयं बनाए-मिटाएं 
जाते हैं ।' 

आधुनिक मानव की असीम शक्ति को लेखक स्वीकार करता हैँ । वह मानता 
हैँ कि मनुष्य ने प्रकृति के रहस्य को जानकर उसे अपने वश में कर लिया हे--यह्‌ 
उसका साहस हैँ, उपलब्धि है किन्तु मनुष्य के कर्ता होने के अहम्‌ को वह स्वीकृति 
नही देता | यही कारण हूँ कि 'सामथ्यं और सीमा” में ससार को बदल देने का अहम्‌ 
पालने वाले पात्नों को वह एक जगह एकत्रित करता हैँ और उनकी सम्मिलित 
शक्ति को भी अदृश्य की शक्ति के आगे दम तोड़ते हुए दिखलाता है। मंत्री 
जोखनलाल, उद्योगपति मक्रोला, इजीनियर देवलकर, आर्चिटेक्ट मसूर, पत्चकार 
ज्ञानेश्वर राव, कवि शिवानंद शर्मा, रानी मान कुमारी, क्रान्तिकारी रघृराजसिह 
“ये सभी मात्र मानव की चहुसुखी शक्ति के प्रतिनिधि है पर ये सब नियति के 
द्वारा प्रेरित मृत्यु से नही बच सके । यशनगर और सुमनपुर के इलाके को अपनी 


१. सामथ्यं श्र सीमा, पृष्ठ २३५ 
२. वही, पृष्ठ २८ढें 
है. वही, पृष्ठ ७४ 
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क्षमता से, अपनी कल्पना के अनुरूप, बदल देने का इनका घमंड रोहिणी के एक 
थपेड़े में वह जाता है। मनुष्य की स्थिति भगवती बाबू की दृष्टि में मात्र 
इतनी है: 

“कोई सार्थकता नही, कोई लक्ष्य नहीं, कोई उद्देश्य नहीं है किसी चीज का । 
पैदा होना और मर जाना, बनना और बिगड़ जाना। और इन दोनों के बीच 
की अवधि मे जो कुछ होता है उसपर भी हमारा कोई वश नही । अनगिनत देखी- 
अनदेखी, जानी-अनजानी, शक्तियां काम कर रही हैं अपने-अपने ढंग से। इनमें 
कोई भी शक्ित स्वतंत्र सत्ता नही है, ये शक्तिया आपस में मिलती हैं, आपस में 
टक रावी है। कही संघ है, कहीं समन्वय है । और इस प्रकार सब कुछ होता चला 
जाता है, होता चला जाएगा। फिर यह सृजन और विनाश की लीला क्‍यों ? 

अंत में जुड़ा हुआ प्रश्न 'क्यों' मनुष्य के अंदर उत्पन्न होनेवाली जिन्नासा है 
कि उसके अस्तित्व और दृष्टि के क्रम की सार्थकता कया है ? 


नियति का स्वरूप 


अपनी सम्पूर्ण उपन्यास-यात्रा में भगवती बाब्‌ इसी प्रश्न से जूझते रहे है। 
उन्होंने करीब-करीब अपने हर उपन्यास में यह दर्शाया है कि नियति के अंध तम 
में आंखें गड़ाकर देखने के बाद भी मनुष्य उस शक्ति के क्रिया-कलापों का नतो 
स्रोत ही दूढ पाया है और न उससे लड़ पाया हैं। नियति के थपेड़ों से आहत राम- 
नाथ तिवारी का चित्रण लेखक इस तरह करता है : 

“त वे अपने विपक्षी को देख सकते थे, और न वे अपना कत्तेव्य निश्चित कर 
पा रहे थे। उनके मन में आ रहा था कि एक बार वे अपने विपक्षी को देख पाते । 
इन परिस्थितियों के चक्र को चलाने वाले के सामने होकर उसकी इच्छा वे जान 
पाते--उसके कार्यक्रम को वे समझ पाते । उनपर एक के बाद एक वार हो रहे थे 
“और वे वार एक अदृश्य स्थान से हो रहे थे, एक अदृश्य शक्ति द्वारा । और ऐसी 
हालत में उन्हें लड़ना था, साहस के साथ उस अदुश्य का मुकाबला करना था।' 

भगवती बाबू के नियतिवादी दृष्टिकोण को सर्वाधिक सघनता 'सामथ्यं और 
सीमा में प्राप्त हुई है किन्तु उनके सभी उपन्यास उनके इस दृष्टिकोण को किसी 
न किसी रूप में व्यक्त करते रहे है । टेढ़े-मेढ़े रास्ते” सामथ्यें और सीमा से काफी 
पहले प्रकाशित हुआ था और प्रश्न और मरीचिका काफी वाद में किन्तु 'ेढ़े-मेढ़े 
रास्ते की ही तरह प्रश्न और मरीचिका में भी मनुष्य की असमर्थता की स्वीकृति 
इस तरह है : 

“ कर्ता कोई और है, हम सब तो निमित्तमात्त हैं।' मेरे पिता ने शान्त भाव 


१. सामथ्यं और सीमा, पृष्ठ ३१३ 
२. टेढ़े-मेढ़े रास्ते, पृ० ५३८ 
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से कहा, न मनुष्य अपनी इच्छा से जन्म लेता है, न अपनी इच्छा से मरता हैँ। 
ऊपर से काय और कारण एक-दूसरे से बुरी तौर से सबद्ध दिखते हैं, लेकिन इस 
काय और कारण की लम्बी श्रृंखला को देख पाना हमारे वश में नही है ।' 

“और फिर उन्होंने आकाश की ओर देखते हुए कहा, सत्‌-असत्‌ भला-बुरा, 
पाप-पुण्य जो कुछ है वह सब तुम्हीं तो हो मेरे भगवान । लेकिन यह सब क्‍यों ? 
आखिर क्‍यों ? 

क्यों के प्रति जिज्ञासा-भाव लिए हुए यहां कार्य और कारण खझुंखला भी 
ईश्वरीय शक्ति को समर्पित कर दी गई है। भगवती बाबू अपने प्रारम्भिक 
उपन्यासों में भगवान को हर कार्य के पीछे इतने स्पष्ट रूप में स्वीकार करत नहीं 
दिखलाई पड़ते | वे आस्तिक प्रारम्भ से ही रहे हैं किन्तु नियति को सीधे-सीधे 
ईश्वर से उन्होने परवर्ती उपन्यासों में ही जोड़ा है । 

सब कुछ ईश्वर को समपित करने के उपरान्त भी वर्माजी मानते रहे हैं कि 
जगत्‌ का स्रष्टा भी इतना स्वतंत्र नहीं है कि वह अपने विधान को बदल सके। 
सृष्टि के सृक्ष्म से सूक्ष्म परिवर्तन तथा मानव-जीवन के प्रत्येक उत्तार-चढ़ाव को वे 
ईश्वर की लीला अवश्य स्वीकार करते हैं किन्तु इस लीलापति को भी वे इतना 
निरंकुश नहीं मानते कि वह मनुष्य की प्रार्थना पर अपने विधान में परिवर्तते कर 
सके । आम तौर पर भारतीय विचारधारा यह स्वीकार करती है कि ईश्वर की 
प्रसन्‍नता और कृपा से जगत्‌ में अनह्ोना परिवर्तन संभव है किन्तु भगवती बाबू 
इससे सहमत नहीं हैं। 'सामथ्य और सीमा में उन्होंने यह बात बड़ी स्पष्ठता से 
स्वीकार की हैं कि नियत-विधान अपरिवतंनतशील है। पहले वे नाहर सिह के 
माध्यम से कई प्रश्न उठाते हैं: 

“तुम भी उतने विवश हो जितने हम हैं । अपनी सृष्टि की कुरूपता तुम नही 
दूर कर सकते | या फिर यह कुरूपता स्वयं में तुम्हारा ही एक भाग है ? तुम स्वयं 
एक नियम ओर न्रम में बंधे हुए हो, तो फिर तुम स्रष्टा केसे ? तुम समर्थ कहां से 
हुए ? तुममें किसी क्रम को बदल सकने की क्षमता ही नही है। फिर तुम्हारी 
पूजा जौर तुम्हारी उपासना की सार्थंकता ही क्‍या हैँ हम लोगों के लिए ? * इन 
प्रश्नों को सामने रखकर नाहर सिह स्वयं ही निष्कर्ष के रूप में कहते हँ--'मैं 
जानता हूं तुम मुझे उत्तर नही दोगे, तुम कोई उत्तर दे नहीं सकोगे । तुम विधाता 
अवश्य हो, और तुमने एक विधान बताया है जिसके अनुसार यह समस्त सृष्टि 
संचालित होती हें। उस विधान के प्रतिकूल कुछ हो ही नहीं सकता, अपने ही 
बनाए हुए विधान से तुम विवश हो । 

१. सामथ्यं और सीमा, पु० ३१४ 
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आस्था का प्रश्न 


नियति की अपरिवतंनशील और अंधी शक्ति की स्वीकारोक्ति निराशा को 
जन्म दे सकती है। नियति की इस शक्ति के भय से अपने को मुक्त रखने के लिए 
आस्तिक दर्शन ईश्वर की अनंत शक्ति और दया की कल्पना करता है। इसी 
प्रवृत्ति ने ईश्वर को प्रसन्‍न रखने के लिए कितने ही विधानों को जन्म दिया। 
भगवती बाबू नियति की शक्ति को ईश्वर के अपरिवर्तेतशील विधान के रूप में 
चित्नित करते हैं। प्रार्थना को फलहीन मानने के बाद भी उनके दर्शन में निराशा 
नहीं है। उन्होंने कहा भी है, “नियतिवादी होने के साथ-साथ हममें कहीं बहुत 
प्रबल आस्था है--शायद आस्था को हम नियतिवाद का अविच्छिन्न अग मानते 
हैं। नियतिवादी दर्शन मनुष्य की असमर्थता और विवशता के अनुभव से जहां 
एक ओर गहन निराशा को जन्म दे सकता है वही वह मनुष्य को फक्‍कड़ाना 
मस्ती भी दे सकता है। भगवती बाबू को दूसरी वस्तु भी प्राप्त हुई है। वे यह 
मानते हैं कि जब मनुष्य के जीवन का सब कुछ निश्चित है तब व्यर्थ की परेशानी 
क्‍यों ओढ़ी जाए। साथ ही वे यह भी मानते है कि मनुष्य का अपनी परिस्थितियों 
के साथ संघर्ष चलता ही रहेगा और उस सघषं से निराश होने की आवश्यकता 
नही है। आदिकाल से मनुष्य जूझ रहा है और अनंत काल तक जुझता रहेगा। 
अपने उपन्यासों में वे पहले नियति की शक्ति का एक व्यापक कैनवास तैयार 
करते हैं जिसमें मानव की क्षुद्र स्थिति का वे बोध कराते है किन्तु इसके साथ ही 
उनके उपन्यासों में उस मानवीय संकल्प के दर्शन भी होते है जो निरतर अदृश्य 
की शक्ति से जूझ रहा है। मानवीय आस्था को वे दो रूपों में चित्रित करते है। 
पहला स्वरूप है नियति-चक्र को अक्‌ठित भाव से भोगने का। वे मानते हैं 
कि क्षणभंगुर और विनाश की ओर प्रतिक्षण बढ़ते हुए जीवन मे मौत की चिता 
व्यर्थ है--जेसाकि सामथ्य और सीमा' में तनाहर सिंह कहते है, “असलियत यह है 
कि यह प्रदेश विनष्ट और ध्वस्त हो जाएगा। लेकिन इसकी चिता क्यो की 
जाए ?” समय के परिवतेन पर सिर धुनना व्यर्थ है, जो सामने है उसे अकूंठित 
भाव से भोगना ही बुद्धिमानी है। 'सीधी-सच्ची बातें! का भावक नायक जगत 
निष्कर्ष निकालता है---/और तभी कहीं से एक प्रेरणा मेरे अंदर आई--जो कुछ 
आता है उसे स्वीकार करो और भोगो, प्रसन्‍त होकर। जन्म तुम्हारे हाथ में नही 
है, मरण तुम्हारे हाथ में नही है, फिर किस लोभ में यह सड़ांध और घृटन की 
जिन्दगी बिताई जाए ? ”'* 


१. भगवतीचरण वर्मा, ये सात और हम, पृ० १५५ 
२. सामथ्यं और सीमा, पृ० २८४ 
३. सीधी-सच्ची बातें, पृष्ठ ३४६ 
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दूसरा स्वरूप है जुझाऊ मनुष्य का। मानव का जीवन करम-प्रधान है अतः 
'इस सृष्टि के घटनाक्रम में वह तठस्थ दर्शक की तरह नही बैठा रह सकता । समय 
के सामने अपनी विवशता को मनुष्य तुरत ही स्वीकार नहीं करता--/सब कुछ 
उस अदृश्य के हाथ मे है। उससे भी अधिक भयानक विपत्तियां आई हैं इसान पर, 
लेकिन यह गजब की सहन शक्ति लेकर आया है। अपनी मुसीबतों का सही-गलत 
हल भी इस इंसान को निकालना है । नियतिचकर के स्वरूप से अपरिचित होने 
के बाद भी भगवती बाबू के उपन्यासों में चित्रित मनुष्य उसका मुकाबला करने में 
प्रयासरत दिखलाई पड़ता है। ेढ़े-मेढ़े रास्ते”! के रामनगाथ तिवारी काल की 
शक्ति से जूझने का सकल्प इस तरह करते है, “नियति का चक्र चल रहा है श्याम । 
एक बहुत बडी ताकत हमारे खिलाफ है। जरा सोचकर और समझकर हमे उस 
ताकत का मुकाबला करना पड़ेगा, बहुत सम्भलकर | एक कदम भी गलत पड़ा 
और विनाश अवश्यम्भावी है। कहीं हम हार न जाएं, इसका खयाल रखना 
पड़ेगा । --योद्धा की मुद्रा अख्तियार करने के बाद भी रामनाथ तिवारी ईश्वर 
से ही उसके विरुद्ध लड़ने की शक्ति मांगते हैं--'हे भगवान, क्‍या मुझे पराजित 
होना पड़ेगा ? तुम क्‍या चाहते हो ? तुम्हारे विरुद्ध लड़ना। इतना बल मुझमें 
नही है। मुझे बल दो मेरे भगवान । 

लेखक कई स्थलों पर गीता के कमंवाद पर विश्वास करता हुआ दिखलाई 
'पड़ता है। गीता के कर्मवाद में विश्वास करना ही उसकी आस्था का प्रमाण है । 
अपनी नवीन कृतियों में वह अधिक स्पष्ट शब्दों में गीता को मानवीय समस्याओं 
और उलझनों के समाधान के रूप में स्वीकार करता हे। 'सीधी-सच्ची बातें” में 
सांसारिक विभीषिकाओं से त़्स्त जगत्‌ परवेज के आग्रह पर गीता पढ़ता है और 
शान्ति प्राप्त करता हैँ । प्रश्न और मरीचिका' में जयराज उपाध्याय भी निष्काम 
कर्म की शरण में जाता हुआ दिखलाई पड़ता हैँ। 'प्रश्त और मरीचिका' में समय 
की हलचलों का पिष्टपेषण करके उदय निष्कर्ष इस रूप में निकालता है -- “मेरा 
कुटंब, मेरा परिवार, मेरा देश--इनसे बंधा हुआ मैं इस कमरे में अकेला बैठा 
सोच रहा हूं कि आखिर जीवन की साथंकता क्या है ? अस्तित्व का प्रयोजन क्या 
है? सृजन की प्रेरणा कौन-सी है ? कहीं कोई प्रकाश नही, कही कोई उत्तर 
नहीं । जो कुछ हमे मिला हैँ उसे भोगना हे हमे, चाहे हंसकर चाहे रोकर। हम 
स्वयं कुछ ले भी तो नही सकते, सब कुछ अपने-आप हमे मिलता रहता है । हम 
भले ही समझे कि हमने उसे प्राप्त किया हे लेकिन, हम कर्ता कब हैं ? हम तो 





१. प्रश्न और मरीचिका, १० ४३१ 
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कर्म हैं, क्योंकि हम पंदा होते हैं, हम मर जाते हैं। न पंदा होना हमारे हाथ मे हें, 
न मरना हमारे हाथ में है। फिर यह चिता और उदासी क्‍यों ? -....इस उपन्यास 
में चित्रित किया गया उदय का "मैं! सम्पूर्ण मानव का “मैं! हें। लेखक मानव की 
नियति का यही चित्र प्रस्तुत करना चाहता है और नियति के प्रति उसे मानव की 
यही मुद्रा अभीष्ट है । 


नियतिवाद से उत्पन्न प्रइन 


नियतिवादी दर्शन के अनुसार सभी कुछ अपने-आप घटित हो रहा है, उसमे 
मनुष्य का कोई हाथ नहीं है । ऐसी स्थिति में कुछ प्रश्न बड़ी तीब्ता से उठते है । 
पहला प्रश्न तो यह हूँ कि यदि मनुष्य के कार्यो पर स्वयं उसका कोई अधिकार 
नही हैँ तो निश्चय ही उस कार्य के लिए उसे जिम्मेदार भी नहीं ठहराया जा 
सकता--ऐसी स्थिति में हमारी नैतिक मान्यताओं का क्‍या होगा ? वे सारे नियम 
अर्थहीन हो जाते हैं जो सभ्यता-संस्क्ृति के आधार हैं। उन नियमों पर मनुष्य 
को तोले जाने का फिर कोई मतलब नहीं रह जाता । भगवती बाबू नैतिकता की 
चालू मान्यताओं को इसी आधार पर नका रते हैं। चित्नलेखा उपन्यास मे वे यही 
सिद्ध करते है कि कर्म को अच्छा या बुरा कहना अत्यत कठिन है ।--ससार मे 
इसीलिए पाप की एक परिभाषा नहीं हो सकी--और न हो सकती है। हम न 
पाप करते हैं और न पुण्य करते हैं, हम केवल वह करते है, जो हमें करना पड़ता 
हैं।”' इस सिद्धांत के अनुसार कर्म को नैतिकता से जोड़ना कठिन है। रेखा 
उपन्यास में भी भगवती बाबू रेखा के पतन को पतन के रूप में चित्तचित नही करते ॥ 
वे मानते है कि रेखा के सारे क्रिया-कलाप परिस्थितियों के कारण हैं। रेखा अंत- 
ढंद् में पड़कर भी बार-बार अपने-आपको कितने ही पुरुषों की अंकशायिनी 
बनाती है किन्तु लेखक उसके कार्यो को अनेतिक नहीं कहता। आम तौर पर 
नेतिकता का प्रश्न शरीर-संबंधों से ही जोड़ा जाता है। पर भगवती बाब्‌ के 
उपन्यासों में शरीर-संबधों को नेतिकता के प्रश्न से परे अत्यंत सहज ढंग से 
चित्तनित किया गया है। नैतिकता की किसी व्याख्या को भगवती बाबू सावंकालिक 
नहीं मानते । वह देश-काल के अनुसार भिन्‍न-भिन्‍न होती है और अपना स्वरूप 
भी बदलती हैं। साथ ही वह व्यक्ति की भावना और उसकी परिस्थितियों के 
संदर्भ में ही व्याख्यायित की जा सकती है । 
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दूसरा प्रश्त उठता है अपराध और नन्‍्याय' के संबंध में | परिस्थितियों और 
अनजानी शक्तियों की प्रबलता को स्वीकृत कर लेने पर यह भी स्वीकृत करना 
होगा कि किसी भी अपराध के लिए अपराधी उत्तरदायी नही है। जा हास्पसे ने 
अपने लेख मे एक न्यायविंद्‌ का यह वाक्य उद्धत किया है :---7/76 90० शंदपं॥/ 
8 707 ९०0780038 ० 08 गाशा' 07068 पीववा ०४8० मथांए (5 89389 
80; 96 7६608, ॥6 800 ६7768, !8 ॥6५९$ 47 ?296700-882878285073, [8 
8 गरांडश40]९, 09प्ा 86 0068 ह0 एठछ जराह ए0768 जता! गंगा 0 
एा09प08 ६688 ८द85770079॥70 80०8 ० ०76... तरी8 88287०58ए6 
80०078$ 876 ॥॥6 जशाशशाग]ए णए & जगा ण०ा &ीहागादक्ा$ व00५, 
&ते व ॥ 8 50,  $6875 8ागि८पणं ६0 589 0ए 00867, 6 ]8 
76500780]6.?' न्यायविद्‌ का यह कथन मनुष्य के हृदय मे गतिशील अंतर्‌ख्रोतो 
की प्रबलता को स्वीकार करता है जिसमे मनुष्य तिनके की तरह बह जाता है। 
वास्तव में नियतिवादी विचारधारा मानवीय अपराध को बड़ा भारी होवा नही 
मानती । आखिरी दांव' उपन्यास में रामेश्वर रघुनाथ दादा के साथ उसके तबेले 
में घूमकर अपराध की दुनिया का परिचय प्राप्त करता है। उसकी मनःस्थिति 
का चित्रण लेखक इस रूप में करता है : 

“रामेश्वर गोरे गांव में सीधे अपने घर पहुंचा। उसका मन उस समय भारी 
था। आज दिन में उसने जो कुछ भी देखा था, वह सब का सब कुरूप था। वह 
सोच रहा था कि विधि ने इतनी कुरूपता का निर्माण क्यों किया। उसे एक तरह 
से ईश्वर पर ही क्रोध आ रहा था ।”' 

संसार की कुरूपता को देखकर रामेश्वर को ईश्वर पर क्रोध आता है; 
मनुष्य पर नहीं । इसी उपन्यास में शिवकुमार चमेली को हिरोइन बनाता है और 
उससे अपनी वासना की तृप्ति करता है। चमेली के उदास होने पर वह कहता है, 
“चमेली रानी ! न इसमें किसीका दोष है और न किसीने पाप किया है। जो 
कुछ हुआ है वह विधि का विधान था। भगवान को वही करना था, और वह बच 
कसे सकता था 

भगवती बाबू के उपन्यासों में अपराधियों, अनाचारियों के प्रति कही भी 
आक्रोश और घृणा नहीं दिखलाई पड़ती । 'स्बाह नचावत राम गुसाई' उपन्यास 
इसका प्रमाण है। सामाजिक बुराइयों और अपराधो के संदर्भ में अपने पत्र मे 
उन्होंने लिखा, “कटुता और आक्रोश हो तो किसपर हो ? हरेक व्यक्ति विवश 
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है उसके लिए जो वह कर रहा है। क्‍या दूसरों की बुराइयों पर प्रहार करने से 
बुराइयां नष्ट हो जाएंगी ”” इस तरह भगवती बाबू मनुष्य को इस बात का 
अधिकारी नही मानते कि वह दूसरों की गलतियों का दण्ड उन्हें दे सके । 

तीसरा प्रश्न उठता है कि नियतिवादी दर्शन पर यदि विश्वास किया जाए 
तो समय के प्रवाह में मनुष्य के कर्मों की कीमत क्या आंकी जाए ? नियतिवादी 
दर्शन ऐतिहासिक घटनाओं में मनुष्य के कर्म को अदृश्य का औजार-मात्न मानता 
है। जब सब कुछ नियत है तो अच्छे कर्म का महत्त्व स्वीकार किस तरह होगा ? 
आज मनुष्य ने सभ्यता-संस्क्ृति के जो महल खड़े किए हैं उसके लिए उसने न जाने 
कितना खून-पसीना बहाया है। इतिहास के क्रम में बेहतर समाज की आकांक्षा 
से उसने अपने प्राण अपित किए हैं उसका आकलन क्या हो ? इतिहास क्‍या मात्र 
संयोग और आकस्मिक घटनाओं का चढ़ाव-उतार है और कुछ नहीं ? यह मान 
लेने पर मानवीय शहादत अपना मूल्य खो देगी। इस विचारधारा के अनुसार 
सामान्य मनुष्य और महापुरुष में कोई अंतर नहीं रह जाता। इतिहास के पटल 
पर चित्नित सारे संघर्ष, युद्ध, राजनीति के दांव-पेंच, देशों की गुलामी और 
स्वतंत्रता के लिए किए गए संघर्ष --सभी कुछ नियत थे तब हम महापुरुषों और 
शहीदों को याद ही क्‍यों कर। निस्संवेह नियतिवादी दर्शन से उत्पन्न होने वाला 
यह प्रश्न अत्यत महत्त्वपूर्ण और साथ ही खतरनाक भी है । 

भगवती बाबू समय और संसार को बदलने का दावा करने वाले “इज़्म्स' 
और कार्यक्रमों को थोथा मानते हैं। अपने उपन्यास के माध्यम से वे सभी रास्तों 
के टेढ़ा-मेढ़ा' साबित करते हैं। भारतीय इतिहास को चित्रित करने वाले उनके 
सभी उपन्यासों में यह बात दुराई गईं है कि जो कुछ भी घटित हुआ वह नियति 
की इच्छा से हुआ--मानव' की इच्छा से नहीं । विश्व-युद्ध के छिड़ने से लेकर 
चचिल की हार तक की महत्त्वपूर्ण घटनाओं को भगवती बाबू केवल खुदा की 
मर्जी मान लेते है--- तो अगर इस इलेक्शन में मिस्टर चचिल हार गए तो उस 
पर ताज्जुब क्‍यों ? उसकी मर्जी थी कि चंचल साहब हारें। आजादी की 
लडाई भगवती बाबू के अनुसार तियत थी और हिन्दू-मुस्लिम दंगे भी । इन दंगों 
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के पीछे छिपी हुई मानवीय नफरत और राजनैतिक स्वार्थों को वे अवश्य चित्रित 
करते हैं पर देश के बंटवारे की जिम्मेदारी वे ईश्वर के कंधों पर डाल देते है। 

प्रश्न और मरीचिका' में मानव की इस भीषण ऐतिहासिक ट्रेजेडी का विश्लेषण 
मेला राम इस तरह करता है--ठीक कहते हो बेटे । हमारे मुल्क का देवता है 
गांधी, यह गांधी इस मुल्क के बंटवारे के खिलाफ था । और उसकी आवाज बुद- 
बुदाहट में बदल जाती है, “गांधी ! कुदरत का करिश्मा गांधी, वह मजबूर हो 
गया था इस बंटवारे को मंजूर करने के लिए। यह बटवारा होना ही था, कोई 
नही रोक सकता था उसे । भला भगवान के विधान को भी कोई रोक सका है ? 

भगवती बाबू ने जहां भी इतिहास की चर्चा की है, उसकी नियतिवादी व्याख्या 
ही उन्होंने की है। इस व्याख्या के समय उनका दृष्टि का सरलीकरण स्थान- 
स्थान पर दिखलाई पड़ता है। वास्तव में इतिहास के महत्त्वपूर्ण मोड़ों पर प्राप्त 
मानव की सफलता और उसके द्वारा की गई भयकर भूलों को खुदा की मर्जी के 
नाम पर एकाएक खारिज नही किया जा सकता । 

इतिहास की व्याख्या के साथ ही साथ महापुरुषत्व की व्याख्या का प्रश्न भी 
उठता है। मानव को कठपुतली मानने के कारण लेखक महापुरुषों के महत्त्व को 
स्वीकार करने के बाद भी उन्हें वह उच्च आसन नहीं देता जो सामान्य आदमी 
उन्हें देता है। जवाहरलाल नेहरू के स्वाधीनता-सेनानी बनने को लेखक भाग्य का 
खेल निरूपित करता है---/लेकिन यह जवाहरलाल, जिसे जिन्दगी में संघर्ष नही 
करने पड़े हैं जिसके भाग्य ने उसे देश पर आरोपित कर दिया है, इसे सैद्धांतिक 
दृष्टि से सोचने का मौका मिला है।” कहीं-कहीं अपने नियतिवादी दर्शन की 
जिद मे महापुरुषत्व की अस्वीकृति को लेखक आवश्यकता से अधिक खीच देता 
है और एकबारगी महापुरुषों की स्थिति का भीषण अवशृल्यन कर देता है | 'तीन 
वर्ष' के अजित का विश्लेषण द्र॒ष्टव्य है : 

“अजित मुस्कराया, पता नहीं हमें क्या चाहिए--गांधी या लेनिन ? हम 
सब चले जा रहे हैं--एक गति है और एक विधान है, हमारे ऊपर । हम सब 
संचालित होते है, और हमें संचालित करने वाले का हमे पता नहीं, कितनी 
विचित्र बात है !पर जो है, वह है । हम उसे मिठा कहां सकते हैं ? गांधी, लेनिन 
और क्ृष्णमूर्ति--ये सबके सब, मनृष्य अधिक से अधिक कहां तक बडा हो सकता 
है--इसके उदाहरण हैं, उसी प्रकार कि जैसे एक कुरूप, अपंग तथा कंगाल बौना 
मनुष्य कहां तक गिर सकता है, इसके उदाहरण है लेनिन, गांधी और ऋृष्णमृर्ति । 
येजरा भी संसार का भला नहीं कर सकते--ससार का भलाया बूरा करने 
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वाला कोई दूसरा ही है। 

गांधी, लेनिन जैसे महापुरुषों को अजित अपने मित्र क्ृष्णमृर्ति के स्तर पर 
रखकर मानव के साधारणत्व को व्यक्त करता है। जो लेखक नियति के साथ 
जूझने की बातें करता है वही लेखक महापुरुषों के अंदर छिपी हुई शक्ति को इस 
हद तक साधारण भूमि पर उतारने का प्रयास सैद्धांतिक आवेश में ही कर 
सकता है । 


रोमांटिक प्रेस 


उपन्यास को मनुष्य-जीवन की कहानी कहा जाता है। मनुष्य-जीवन में प्रेम 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण एवं उलझी हुई भावना है। समर्थे उपन्यासकार जब मानव- 
जीवन को अपनी गहन दृष्टि से जांचता-परखता है तब यह संभव नहीं कि वह 
मानव-जीवन के इस महत्त्वपूर्ण अध्याय पर कोई विचार व्यक्त न करे । यह कहना 
अत्युक्ति न होगा कि ससार की अधिकांश साहित्यिक कृतियां प्रेम की समस्या का 
ही चित्रण करती है। भगवती बाबू के उपन्यासों में भी मानवीय' प्रेम को महत्त्व- 
पूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है। 'थके पाव' उपन्यास को छोड़कर उनके सभी उपन्यास 
प्रेम-संबधों को गहराई से चित्रित करते है। स्त्री-पुरुष-संबंध, प्रेम के स्वरूप का 
विश्लेषण, मानव-जीवन में प्रेम का स्थान आदि विषयों पर उन्होंने काफी सोचा 
है। उनके उपन्यास सामाजिक समस्याओं के साथ ही साथ प्रेम का भी विश्लेषण 
करते हैं। अपनी नियतिवादी और व्यक्तिवादी विचारधारा से परिचालित होने 
के कारण वे समाज-प्रचलित प्रेम की सामान्य अवधारणा से अलग अपनी धारणा 
बनाते हैं । 

प्रेम मानव को तीब्रतम आवेग प्रदान करने वाली भावना है क्रिन्तु इसी 
भावना पर समाज में सर्वाधिक अंकुश रहा है। नेतिक और धार्मिक भावनाओं से 
प्रेम का सधर्ष हमेशा होता रहा है। “प्रेम जहां अस्तित्व की समस्याओं को व्यक्ति 
के धरातल पर हल करने की कोशिश करता है वहीं धर्म और नेतिकता उसे 
समाज के धरातल पर सुलझाने का प्रयास करते हैं। फलत:ः प्रेम यहां भी अपने 
को धाभिक धारणाओं, नेतिक धारणाओं के प्रतिपक्ष में पाता है। प्रत्येक युग की 
प्रचलित प्रेम-कथाएं उस युग की नेतिक तथा धामिक धारणाओं से प्रेम का दइंद्व 
ही दर्शाती है।”' इस दढ्ंद्ग का अनुभव भगवती बाबू ने भी किया अतः भगवती 
'बाब्‌ के उपन्यासों में चित्तित मनुष्य भी इसे महसूस करता दिखलाई पड़ता है । 
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संबंधों के विविध रूप 


स्‍त्री और पुरुष के बीच आमतौर पर तीन तरह के संबंधों की कल्पना की 
जाती है। पहली विचारधारा के अनुसार स्त्री और पुरुष का संबंध केवल 
शारीरिक स्तर पर ही संभव है। शरीर की भूख ही स्त्री और पुरुष को एक-दूसरे 
के पास लाती है। यह विचारधारा संबंधों के स्थूल रूप को ही सत्य मानती है। 
दूसरी विचारधारा में शारीरिक आकषंण को प्रेम की संज्ञा नहीं दी जाती । इसके 
अनुसार स्त्री और पुरुष के बीच आत्मिक सबंध ही विशुद्ध संबंध है जिसमें वासना 
की प्रमुखता न हो । तीसरी विचारधारा अपेक्षाकृत आधुनिक विचारधारा है जो 
सत्नी-पुरुष-संबंध को आर्थिक आधार पर तौलती है। साम्यवादी परिकल्पना 
विवाह को आत्मिक अथवा शारीरिक नहीं बल्कि एक आथिक समझौता मानती 
है । भगवती बाबू ने अपने उपन्यासों में व केवल इन सभी प्रकार के संबंधों का 
चित्रण किया है बल्कि अपनी विचारधारा भी प्रस्तुत की है। 

पहली विचारधारा को भगवती बाबू पूर्णतः अस्बवीकृत कर देते हैं। केवल 
शारीरिक संबंधों को वे प्रेम के अंतर्गत नहीं रखते। शारीरिक तृष्णा के पीछे 
भागते रहने से कभी आत्म-शान्ति प्र।प्त नहीं हो सकती---इस बात पर वे बार- 
बार बल देते है। भगवती बाबू ने इस मनोवेज्ञानिक सत्य को भी स्वीकार किया 
है कि शारीरिक तृष्णा के शान्त होते ही इस तरह का आकर्षण तीब्रता से घुणा 
में बदल जाता है। विशेषकर नारी अविजित पुरुष के प्रति ही अधिक आकर्षित 
होती है। कुमारगिरि से शारीरिक सम्पक्क होते ही चित्रलेखा का सारा आकर्षण 
उसके प्रति समाप्त हो जाता है। सोमेश्वर और यशवंत सिंह से शारीरिक संबंध 
स्थापित करने के बाद रेखा का उनके प्रति आकर्षण शेष हो जाता हैं। इन दोनों 
ही उदाहरणों से स्पष्ट हैँ कि नारी उस पुरुष की ओर अधिक आक्ष्ट होती है 
जिसे वह जीत नहीं पाती । अपने उपन्यासों में भगवती बाबू ने शारीरिक स्तर 
पर ही बने स्त्री-पुरुष के संबंधों की परिणति गहित, अमानवीय और पतनयुक्त 
चित्नित की है। 'भूले-बिसरे चित्र में संतो और गंगाप्रसाद के संबंध, प्रश्न और 
मरीचिका' में बिदेसरी और उदयराज के संबंध, '१तन' में सरस्वती और भवानी- 
शंकर के सबंध को भगवती बाबू ने मानव-जीवन की ल्रुटियुक्त ट्रेजेडी के रूप में 
चित्रित किया है । 

दूसरी विचारधारा से किसी हद तक भगवती बाबू की सहमति हैँ। इसके 
विवेचन के पहले हम यहां तीसरी विचारधारा पर विचार करेंगे। आधुनिक युग 
में मानव के हुर संबंध को आथिक आधार पर तोलने का प्रयास किया गया। 
यह प्रयास पूजीवादी और साम्यवादी दोनों ही वर्गों ने किया। पूंजीवादी युग ने 
इस प्रवृत्ति को जन्म दिया कि प्रेम को वेवाहिक जीवन से न जोड़ा जाए। स्वी- 
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पुरुष का विवाह जीवन की सुविधा को सामने रखकर होना चाहिए। (तीन वर्ष” 
की नायिका प्रभा इस विचारधारा की उपज है। जब गरीब और साधनहीन 
रमेश उससे विवाह का प्रस्ताव करता हे तब बह कहती है, “मैं तो विवाह को 
वह सस्था मानती हूं, जिसके द्वारा पुरुष सत्नी के भरण-पोषण तथा उसकी रक्षा 
का भार अपने ऊपर लेता है ।” इतना ही नही, वह विभिन्‍न स्तर के लोगों की 
विभिन्‍न आवश्यकताओं की दुहाई देकर विवाह को स्त्री-पुरुष के बीच होने वाले 
आशिक संबंध के रूप में निरूपित करती हैँ। लेखक इस प्रवृत्ति को वेश्यावृत्ति 
के सभान्तर रखता है । 

माक्संवादी विचारधारा भी अपने ढंग से विवाह को स्त्री-पुरुष के बीच होने 
वाले आर्थिक संबंध के ही रूप में स्वीकृत करती है। भगवती बाबू मानते हैं कि 
भावनाशील मानव-मन के लिए यह सिद्धांत स्वाभाविक नहीं है। “टेढ़े-मेढ़े रास्ते” 
में हिल्डा, मारीसन और उमानाथ के प्रकरण के माध्यम से लेखक अपने इस 
विचार को सामने रखता है । उमानाथ स्त्री और पुरुष की समता की सैद्धांतिक 
बात कहकर विवाह को स्त्री का रक्षा-कवच न मानकर “आशिक संबंध' सिद्ध 
करता है । लेखक की असहमति छिप नही पाती है : 

“हिल्डा इस तक को समझने के लिए नही तैयार थी---उमानाथ कह रहा था 
और वह ग्लानि के साथ यह सब सुन रही थी। उमानाथ के तको का वह खण्डन 
नही कर सकती थी, लेकिन उसके अदर वाला समाजवादी जिसने काल॑ माकस का 
अध्ययन किया था, जिसने लेनिनवाद को इस दुनिया का ध्रवसत्य मान लिया 
था, जो पुरुषो की भांति गलत ओर दूषित मार्ग पर जाते हुए समाज का उद्धार करने 
के लिए कार्यक्षेत्र में कूद पड़ी थी, जिसने दुनिया के भोग-विलास को ठुकरा दिया 
था, जो सिद्धांतों के नशे में सराबोर थी, लेकिन उसके अदर वाली नारी, वह नारी 
जो पुरुष का अवलब चाहती है, जो उससे रक्षा चाहती है, जो पुरुष की छाया में 
रहकर उसकी गुलामी चाहती है, जिसका जीवन सेवामागर्ग में अपित है, वह नारी 
विवाह और प्रेम के इस विक्रत रूप को सहन न कर सकी ।' 


आत्मिक प्रेम का समर्थन 


जो विचारधारा प्रेम को आत्मा की वस्तु मानती है और जो स्त्री-पुरुष के 
संबंधों को इसी आधार पर स्वीकार करती है उससे भगवती बाबू काफी हद तक 
सहमत हैं। भगवती बाबू के रोमांटिक नजरिये का प्रारम्भ यहीं से हो जाता है कि 
वे नारी को एक विशिष्ट, कोमल और समपंण-आकुल किस्म का प्राणी मानते हैं । 
नारी पुरुष का प्रश्नय चाहती है। यह प्रश्नय वह भावात्मक स्तर पर ही चाहती है 
१. तीन वर्ष, पृ० १३८ 
२, ठेढे-मेढ़े रास्ते, पृू० १०६-१०७ 
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इसीलिए आत्मा के संबंधों की बात उनके उपन्‍न्यासों में बार-बार आई है। प्रेम 
की आदश्शवादी विचारधारा प्रेम को वासनारहित भावना के रूप में देखती है। 
प्लेटो ने प्रेम को जीवन का समानार्थी ही स्वीकार किया है--प्रेम की पूर्णता ही 
जीवन की पूर्णता है। जीने की कला और प्रेम करने की कला अपने मूल में 
अविच्छिन है।” प्लेटो प्रेम को अतीन्द्रिय और अमूर्त मानकर उसे अत्यंत 
आदर्शवादी स्वरूप प्रदान करता है। भगवती बाबू प्रेम के अतीन्द्रिय और 
अमूर्ते स्वरूप को तो स्वीकार करते हैं किन्तु उसे नैतिकता के सामान्य नियमों 
से मुक्ति प्रदान करते हैं। वे प्रेम को शरीर का गुण न मानकर आत्मा का गुण 
मानते हैं। चित्रलेखा उपन्यास में बीजगुप्त प्रेम के स्वरूप को इन शब्दों में चित्रीत 
करता है, “चित्नलेखा, तुम भूलती हो। प्रेम का संबंध आत्मा से है, प्रकृति से 
नहीं । जिस वस्तु का प्रकृति से संबंध है, वह वासना है, क्योंकि वासता का संबंध 
वाह्य से है। वासना का लक्ष्य यह शरीर है, जिसपर प्रकृति ने कृपा करके उसको 
सुन्दर बनाया है। प्रेम आत्मा से होता है, शरीर से नहीं। परिवतंत प्रकृति का 
नियम है, आत्मा का नहीं । आत्मा का संबंध अमर है 

भगवती बाबु, प्रेम को ईश्वरीय वस्तु के रूप में स्वीकार करते हैं इसीलिए 
मानते हैं कि प्रेम कभी नष्ट नही होता---/उन्माद अस्थायी होता है और ज्ञान 
स्थायी । कुछ क्षणों के लिए ज्ञान लोप हो सकता है, पर वह मिटता नहीं। अब 
पागलपन का प्रहार होता है, ज्ञान लोप होता हुआ विदित होता है पर उन्माद 
बीत जाने के बाद ही ज्ञान स्पष्ट हो जाता है। यदि ज्ञान अमर नहीं है, तो प्रेम 
भी अमर नहीं है, पर मेरे मत में ज्ञान अमर है--ईश्वर का एक अंश है और साथ 
ही प्रेम भी | ---चित्रलेखा उपन्यास में चित्नलेखा प्रारम्भ में प्रेम को अमर नहीं 
मानती किन्तु भगवती बाबू ने उपन्यास के अंत में उसे प्रेम को ही सर्वेस्व 
स्वीकार करते हुए चित्रित किया है। वह सम्पूर्ण भौतिक आकर्षण को छोड़कर, 
आत्मिक प्रेम के महत्त्व को स्वीकार करते हुए बीजगप्त के साथ भिखारिणी बन- 
कर निकल पड़ती है। बीजगुप्त स्वयं भी अपनी आदर्शवादी विचारधारा से प्रेरित 
होकर यशोधरा से विवाह नहीं करता | जब यशोधरा के प्रति उसका आकर्षण 
बढ़ता है तब वह स्वयं अपने से प्रश्त करता है, “क्या वास्तव में प्रेम अस्थायी है ? ” 
यह विचार ही उसे हिला देता है और वह अपनी सम्पत्ति श्वेतांक को दान कर 
देता है और यशोीधरा के साथ उसका विवाह करवा देता है । 

प्रेम के प्रति यह रोमांटिक नजरिया भगवती बाबू के उपन्यासों में आरम्भ 
से अंत तक प्राप्त होता है ।तीन वर्ष में वे आथिक और शारीरिक संबंधों के 
महत्त्व को अस्वीकार करके प्रेम के इसी आदर्श स्वरूप को स्वीकारते दुष्टिगोचर 


मिल मिनिनिककि लीक जब आना मारा एएएए 
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होते हैं। रमेश की दृष्टि मे प्रेम '(ईश्वरीय” है और मनुष्य-जीवन की केन्द्रीय विधा 
है---“अजित, प्रेम ईश्वरीय है । दो आत्माओं का बंधन है। प्रेम में ही ससार 
स्थित है-प्रेम अनादि है, प्रेम अनंत है। प्रेम ही मनुष्य का प्राण है। जब 
उसकी विचारधारा को ठेस पहुंचती है तब वह संसार के प्रति अत्यंत उम्र हो 
उठता है किन्तु सरोज के आत्म-बलिदान से उसे फिर विश्वास हो जाता है कि 
प्रेम वास्तव में आत्मा का मधुर बधन है। पतन से लेकर प्रश्न और मरीचिका 
तक भगवती बाबू ने ऐसे कई प्रकरणों का सृजन किया है जिनके माध्यम से वे 
अपनी इस रोमांटिक विचा रधारा को व्यक्त करते रहे हैं कि शरीर का पारस्परिक 
संबंध जीवन में कोई विशेष महत्त्व नहीं रखता । 

'पतन' उपन्यास में दिखलाई पड़ता है कि गुलनार के शरीर पर अधिकार 
किसीका हो पर वह मन से रणवीर की रहती है। सीधी-सच्ची बातें में कुलसुम 
और जगत का प्रेम भी इसी तरह आत्मिक स्तर पर चलता है। कुलसूम को लेखक 
की अधिकाधिक सहानुभूति मिली हैं। उसकी विचारधारा से लेखक की सहमति 
भी झलकती है। कुलसुम जगत्‌ को चाहती है और बिता किसी दुविधा के परवेज 
से विवाह करती है । वह जगत्‌ से अपने को आलिगनबद्ध करने का आग्रह करती 
है, उसका उम्बन करती है किन्तु भावनात्मक स्तर पर ही जगत्‌ के प्रति समर्पित 
रहने की बात करती है : 

“तुम अपने को मुझमें खो मत दो। मैं तुम्हारी कमजोरी नही बनना चाहती 
“ मैं तुम्हारी ताकत के रूप में रहना चाहती हूं। मेरे लिए इतना काफी है कि तुम 
मुझे अपना समझो, इससे ज्यादा कुछ नहीं । मैं तुम्हें अपना समझती हूं, हमेशा- 
हमेशा, जब तक मैं जिन्दा हूं मैं तुम्हें अपना समझती रहूंगी। मेरे जगत, मैं हमेशा 
तुम्हारे साथ हूं, शरीर से नहीं, भावना से । 

परवेज की पत्नी बनने के बाद भी वह मेरे जगत” के सपनों में ड्बी दिखलाई 
पड़ती है, “मेरे जगत, तुम बढ़ो, जीवन में तुम महान बनो। तुम्हारी महानता 
और विकास में मेरे सपनों की पूर्ति हैं। किसी तरह की बाधा***किसी तरह का 
अभाव नही होना चाहिए तुम्हें, कुलसुम तुम्हारी है, कुलसुम का जो कुछ है वह 
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तुम्हारा है। 
प्रेम और नतिकता 

प्रेम और नैतिकता के संबंध को भगवती बाबू परम्परावादी ढंग से न देख- 
१, तीन वर्ष, पु० ५४ 


२. सीधी-सच्ची बातें, पृ० ४०७ 
३. वही, पृष्ठ ४०७ 
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कर अपने विशिष्ट भावुकता-भरे आदर्शवादी ढग से देखते हैं। हृदय के बधनों को 
वे इतना पवित्र मानते है कि हृदय के सबध हो जाने के बाद स्थापित होने वाले 
शारीरिक सबंधो को वे अपवित्न नही मानते । वास्तव में भगवती बाबू के उपन्यासों 
में शारीरिक सबधों के प्रति जो उदारवादी विचारधारा हूँ वह उनके रोमांटिक 
दृष्टिकोण का ही अश है। 'भूले-बिसरे चित्र” में विधवा जेदेई का ज्वालाप्रसाद 
से शारीरिक संबंध स्थापित होता है । भगवती बाबू इस शारीरिक संबंध को उनके 
आत्मिक संबंध का प्रतिबिब मानते है। जदेई और ज्वालाप्रसाद के मन में अपने 
संबध के प्रति कभी अपराध-बोध नही उत्पन्न होता। मृत्युशय्या पर पडी जैदेई 
ज्वालाप्रसाद से पूछती है, “क्या मैने तुमसे प्यार करके कोई पाप किया हैँ देवर 
जी ?” फिर वह स्वयं उत्तर देती है, “भगवान की यही इच्छा थी देवरजी, 
जानती हूं, और उन्ही भगवान ने तुम्हारे रूप मे एक देवता भेजकर मेरा थोड़ा- 
बहुत ताप हरा भी । देवरजी, उसी भगवान की साक्षी देकर मै कहती हुं कि मैंने 
कोई पाप नही किया, । “चितलेखा' उपन्यास के अत भे' जब चित्रलेखा अपने 
शरीर को अपवित्न' घोषित कर बीजगुप्त से क्षमा-याचना करती है तब बीजगृप्त 
उसे अपवित्न नही मानता और कहता है, “प्रेम स्वयं में एक त्याग है, विस्मृति 
है, तन्‍्मयता है। प्रेम के प्रागण में कोई अपराध ही नहीं होता, फिर क्षमा 
कसी ।”' 

वह फिर नही आई' की नायिका श्यामला जीवनराम के प्रति अपने सम्पूर्ण 
हृदय से समपित है । वह ज्ञानचंद से शारीरिक सम्पके स्थापित करती है फिर भी 
वह अपनी आत्मा से जीवन राम की ही बनी रहने का दावा करती है। पहली 
भेंट में ही श्यामला ज्ञानचंद के कमरे में घुसकर उसके साथ रात बिताती हूँ किन्तु 
वह जीवन राम के प्रति वफादार होने का दम अत तक भरती है। स्वयं लेखक 
भी उसे इस रूप में चित्रित करता हूँ कि उसके कृत्य पाठक को अनैतिक न लगें। 
जब वह वेश्यावृत्ति स्वीकार कर लेती हे तब भी वह अपनी आत्मा को जीवन रास 
के प्रति ही समपित बतलाती है । 

प्रेम के प्रति इस तरह का स्वच्छंदतावादी दृष्टिकोण परम्पराओं की कठोरता 
क्रो कभी स्वीकार नहीं करता । भगवती बाबू के उपन्यासों में शारीरिक संबंधों 
के प्रति जो स्वच्छंदता दिखलाई पडती है वह वास्तव में परम्परा के प्रति विद्रोह 
है। आखिरी दांव' से चमेली और रामेश्वर का सबध भी परम्पराओं से हटकर 
किन्तु भगवती बाबू उसे अत्यंत सहज ढंग से चित्रित करते है। 'रेखा' उपन्यास में 
सपनों में डबी हुई ज्ञानवती के जीवन में भी इसी तरह का कल्पना-प्रधान, आदर्श- 
वादी प्रेम दिखलाई पड़ता हैँ । वह अपने मृत प्रेमी के फोटो पर फूल चढ़ाती है 

१. भूले-बिसरे चित्र, पृ० ३०७ 

2२. चित्नलेखा, १० १७४ 
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किन्तु अंत में एक नपूंसक से विवाह कर लेती हूँ। वासना का प्रेम के क्षेत्र से 
बिलकुल निकालकर वह आदणश की अति का चित्र प्रस्तुत करती है। रेखा के 
माध्यम से लेखक ज्ञानवती की गलती की ओर इंगित अवश्य करता है किन्तु वह 
स्पष्ट रूप से उसका विरोध भी नही करता । वह शारीरिक संबंधों की आवश्यकता 
की सचाई पर बल भी देता है किन्तु नायिका रेखा बार-बार प्रेम को केवल 
आत्माओं का संबंध घोषित करती हुई दिखलाई पड़ती है । योगेन्द्रनाथ से रेखा 
कहती है, “नही डाक्टर, आपके प्रति मेरे अंदर किसी प्रकार की भावना नहीं 
होनी चाहिए---यह भावना का तो आत्मा गुण है। आपके प्रति भेरे अंदर 
किसी भावना का जानना प्रोफेसर के प्रति विश्वासघात होगा ।”' रेखा को प्रेम 
का स्वरूप बतलाते हुए योगेन्द्रताथ कहता हूँ, “प्रेम आत्मा और शरीर इन दोनों" 
के समान भाव से एक-दूसरे में लय की प्रक्रिया का नाम है। ऐसा नहीं कि तुम 
जानती न हो--ज्ञानवती को विवाह से रोकने के समय यह सत्य तुम्हारे सामने 
था, लेकिन अपने मामले में तुम स्वयं अपने को धोखा दे रही हो |” रेखा 
की सम्पुर्ण कहानी के माध्यम से लेखक प्रेम के स्थल और यथार्थवादी पक्ष को 
सामने रखने का प्रयास जरूर करता हूँ किन्तु पूरे उपन्यास पर छाए हुए 
“रोमांटिक पथास' के कारण वह संभव नहीं हो सका। यही रोमांटिक पैथास 
'सीधी-सच्ची बातें! को आप्लाबित कर लेता है और जगत तथा कुलसुम जैसे 
अति आदशवादी और वेदना के स्वप्निल संसार में डूबे रहने वाले पात्नों की रचना 
होती है । 

भगवतीचरण वर्मा के उपन्यास ऐसी लेखकीय--विवशता के प्रत्यक्ष उदाह- 
रण हैं जिनमें लेखक प्रेम और नैतिकता के संबंध में नई सुधारवादी तथा प्रगति- 
शील विचारधारा प्रस्तुत तो करना चाहता है पर वह अपने विशिष्ट आदश्शवाद 
में उलझकर अंततोगत्वा नया कुछ नही कह पाता । इसके पीछे तत्कालीन प्रवत्ति 
का भी हाथ है। “इस सन्दर्भ में यह तथ्य महत्त्वपूर्ण है कि हिन्दी मे स्वच्छंदतावादी 
आंदोलन और सुधारवादी नवीत्थान--दोनों प्रायः समानान्तर ही विकसित 
हुए और ऑऔपन्यासिक प्रेम-धारणाओं को इनके मिश्रण ने दूर तक प्रभावित 
किया। 

वस्तुत: उक्त कथन बिलकुल सत्य है। भगवती बाबू के उपन्यास--विशेष- 
कर “चितलेखा' ओर 'रेखा इसके सुन्दर उदाहरण हैं। लेखक यह समझता है कि 
वह कुछ नया दे रहा है पर वास्तव में वह नया दे नहीं पाता, बल्कि लेखक की 
नियतिवादी चेतना मानव के प्रेम-व्यापार को आलौकिक और रहस्यमय बना 


१, रेखा, पृ० २७२ 
२, वहीं, १० २७३ 
३. डॉ० विजय मोहन सिंह: आधुनिक हिन्दी उपन्यासों में प्रेम की परिकल्पना, प्‌ ० १८७ 
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'देती हैं । यदि हम ऊपरी पालिश की तरह विद्यमान कुछ प्रगतिशील और विद्रोही 
किस्म के विचारों को भेद सके तो पाएंगे कि भगवती बाबू के उपन्यासों में, विशेष- 
कर “चित्नलेखा' में, परम्परागत प्रेम-धारणा को ही विकसित किया गया है। प्रेम 
का मानवीय रूप, उसका आत्मा से संबंध, स्त्री का पुरुष के आश्रय के लिए केवल 
इच्छुक नहीं बल्कि मोहताज होना--ये सारी बाते नई नही है। केवल इन्हें प्रस्तुत 
करने का एक रोमांदिक तरीका भगवती बाबू ने अपनाया है । जैसे भगवती बाबू 
ने प्रेम की धारणा का प्रामाणिक साक्षात्कार प्रस्तुत करने का प्रयास किया हैं 
किन्तु भावुकतावाद और सुधारवाद के बीच अवरुद्ध होकर वह धारणा अपनी 
स्पष्टता खो देती है । 


पाप-पृण्य की समस्या 


भगवती बाबू नियतिवादी हैं अतः अदृश्य की शक्ति पर वे विश्वास करते 
हैं। किन्तु भगवती बाबू की विशेषता यह है कि कर्म-फल, स्वर्गं-_रक आदि 
परम्परागत बातों में उनका विश्वास नही है। आत्मा-परमात्मा के चितन को ही 
उन्होंने मानव-जीवन का एकमात्न विषय नहीं माना है। मनुष्य के जन्मजात 
गुणों और परिस्थितियों के सामने उसकी विवशता को वे स्वीकार करते हैँ अतः 
'पाप पुण्य की समस्या उनके लिए कोई बहुत गंभीर समस्या नहीं है। उतकी दृष्टि 
में मनुष्य न तो देवत्व का उत्तराधिकारी है और न ही धामिक आचार्यों द्वारा 
चित्रित दुख भोगने वाले पापी प्राणी की तरह हैं। वे मनुष्य को उसके सहज 
अस्तित्व में ही स्वीकार करते हँ--यह मानते हुए कि मनुष्य में गुण और दुर्गुण 
दोनों ही स्वाभाविक है। मनुष्य का गिरना और उठवना' अत्यंत स्वाभाविक है--- 
“मनुष्य ही गलती करता है और मनुष्य ही गिरता है।' 


परिभाषाओं से असहमति 


भगवती बाबू का विचार है कि पाप और पुण्य की कोई शाश्वत परिभाषा 
संभव नहीं है । वह कभी तो दृष्टिकोण की विषमता है और कभी समाज संचालन 
की सुविधा के लिए गढ़ा गया सामाजिक दृष्टिकोण है। कर्म अपने-आपमें अच्छा- 
बुरा नहीं है और न ही उसका संबंध मनुष्य की आध्यात्मिक उन्नति एवं अवनति 
से है। 'चित्रलेखा' उपन्यास के माध्यम से उन्होंने अपनी यह विचारधारा काफी 
स्पष्ट रूप से सामने रखी है । अन्य उपन्यासों में भी उनके यह विचार प्राप्त होता 
है। वे यह अवश्य मानते हैं कि कर्म देश और काल के अनुसार तथा सामाजिक 
उपयोगिता-अनुपयोगिता के आधार पर सही और गलत हो सकते हैं। मनृष्य को 





१. तीन वर्ष, पृ० १२६ 
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वे मूलतः भावना से परिचालित होने वाला प्राणी मानते हैँ अत: भावना के आवेग 
में वहकोई भी कार्य कर सकता है। साथ ही उसपर परिस्थितियों का दबाव भी 
रहता है। ऐसी स्थिति में उसे 'पापी' जैसी संज्ञा से अभिहित किया जाना उचित 
नही है। 

भगवती बाबू मानते हैं कि मनुष्य को पाप-पुण्य की तुला पर तोलना कठिन ही 
नहीं असंभव है। आचारसहिता के निर्देशों के आधार पर कभी-कभी मनुष्य को 
पापी अथवा पृण्यात्मा कहना सभव नहीं होता क्योंकि उसके कार्ये समाज के लाभ- 
हानि से भी जुड़े हुए है। कभी-कभी समाज के लाभ के लिए किया गया कर्म नीति 
के सामान्य नियमों के विपरीत हो सकता है। 'पतन' उपन्यास में हत्यारे रणवीर 
के विषय में वे लिखते है : 

“उसका जीवन घटनाओं का एक संग्रह था। उसने अपने जानते हुए कोई पाप 
नहीं किया था। उसने वह किया, जिसे उसने ठीक समझा। वह अपनी अंतरात्मा 
के अलावा अपनी तकना शक्ति का भी अनुयायी था। वह भयातक था, पर उसकी 
भयानकता में सहृदयता का मिश्रण था। संसार की दृष्टि में वह पापी था, पर 
उस पापी मनुष्य की दृष्टि में वह धर्मात्मा था। उस पापी मनुष्य के कुछ थोड़े-से 
सिद्धांत थे । समाज की दृष्टि में वह हत्यारा था, पर अपनी समझ में उसने संसार 
का बड़ा भला किया था।” 


समस्या का सामाजिक संदर्भ 


यह बात विचारणीय है कि कर्मो को पाप-पृण्य की सीमारेखा के बाहर की 
वस्तु सिद्ध करने के पीछे केवल लेखक की व्यक्तिवादी विचारधारा नही है बल्कि 
उसका यह विचार भी है कि समाज की सामयिक आवश्यकताएं चिंतन को बदल' 
देती हैं। जब नीति के सिद्धांत कुछ स्पष्ट निर्देश नहीं दे पाते तब अंतरात्मा की 
पुकार को ही निर्णय का आधार बनाने की बात प्राचीन काल से स्वीकार की गई 
है। कालिदास ने लिखा है: 
“सता हि सन्देह-परेषु वस्तुणु, 
प्रमाणमन्तःकरण-प्रवृत्तय: ॥”' 
भारत का प्राचीन चिंतन इस विचार की पुष्टि करता रहा है। इस विचार 
के पीछे यह धारणा रही है कि अंतरात्मा कोई दैवी प्रेरणा है और किसी न किसी 
रूप में ईश्वर से जुड़ी हुईं है। अंतरात्मा को ईश्वर-निरमित मानने के कारण 
उसकी पुकार पर किए जाने वाले कार्य को उचित मानने की प्रवृत्ति भी भारतीय 
समाज में प्रचलित रही है। भगवती बाबू अंतरात्मा को ईश्वर-निर्मित नहीं 
१, पतन, पृष्ठ ४५ 
२. कालिदास, आभिज्ञान-शाकुन्तल, प्रथम अंक 
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मानते । 'चित्रलेखा' में वे लिखते हैं: 

“अंतरात्मा ईश्वर द्वारा निर्मित नहीं है वरन्‌ समाज द्वारा निर्मित है। यदि 
वास्तव में वह ईश्वर-प्रदत्त होती, तो भिन्‍न-भिन्‍न समाज के व्यक्तियों की अंत- 
रात्माएं भिन्‍न-भिन्‍न न होतीं । ईश्वर एक है, यदि वास्तव में उसने धर्म के नियम 
बनाए हैं तो प्रत्येक व्यक्ति पर एक ही नियम लागू होता। पर बात ऐसी नही है। 
एक समाज के व्यक्ति की अंतरात्मा प्रायः दूसरे समाज के व्यक्ति की अंतरात्मा 
के अनुसार नहीं होती । मनुष्य की अंतरात्मा केवल उसी बात को अनुचित सम- 
झती है, जिसको समाज अनुचित समझता है, इसीलिए यह निश्चयपूर्वक कहा जा 
सकता है कि अंतरात्मा समाज द्वारा निर्मित है। मनुष्य के हृदय में समाज के 
नियमों के प्रति अंधविश्वास और पूर्ण श्रद्धा को ही अंतरात्मा कहते है। समाज से 
पृथक उसका कोई अस्तित्व ही नही है । 

इस तरह अंतरात्मा के देवी होने को वह अस्वीकार कर देते हैं और उसे 
केवल सस्कार मानते हैं। ये संस्कार हमारे समाज के नियम और प्राप्त होने वाली 
शिक्षा से निर्मित होते हैं। समय के साथ समाज की विचारधारा भी बदल जाती 
है और शिक्षा की पद्धति भी। भगवती बाबू मनुष्य के कर्मो को किसी भी ईश्व- 
रीय शक्ति से नहीं जोड़ते और न ही बंधे-बधाएं नियमों से उसका मूल्यांकन 
करते हैं। यही कारण है कि उन्होंने अपने उपन्यासों में चित्रित मनुष्य के कर्मों 
को पाप-पुण्य की संकुचित सीमा में नहीं रखा है। उनकी पाप-पुण्य की व्याख्या 
उनके सामाजिक दृष्टिकोण को भी सामने रखती है और मानव के प्रति उनकी 
व्यापक सहानुभूति को भी। मानव समाज में अच्छाई-बुराई आदिकाल से विद्य- 
मान रही है और अनंत काल तक रहेगी। धर्म के नियमों और समाज के प्रचलित 
कानूनों से बुराई नष्ट नहीं हो सकती । महापुरुषों के बड़े-बड़े प्रयास भी इसे नष्ट 
नही कर सके : 

: ईसा प्रेम का संदेश लाए थे, दया और त्याग का उन्होंने उपदेश दिया । और 
आज वे लोग जो अपने को ईसा का अनुयायी कहते है, घृणा के उपासक हैं, ऋरता 
और उत्पीड़न की सभ्यता को विकसित कर रहे हैं--सबसे बड़े हिसावादी हैं ।' 

ऐसी स्थिति में समस्या का समाधान क्या हो ? यह एक जटिल प्रश्न है। 
भगवती बाबू मानते हैं कि मानवीय कर्मो को पाप-पुण्य की विभाजक रेखा से बांट 
कर कुछ कर्मों का निषेध कर देने से समस्या हल नही हो सकती । ना ही दूसरों के 
कर्मो को देख कर कुढ़ते रहने से ही कुछ प्राप्त हो सकता है। समस्या के समाधान 
के लिए मनुष्य को अपनी चेतना को विकसित करना होगा : 


१. चित्रलेखा, पृ० ३६-३७ 
२. ठेढ़ें-मेढ़े रास्ते, पृष्ठ ५६७ 


२०० वर्माजी के उपन्यासों का कथ्य' जनत्‌ 


“क्या[दूसरों की बुराइयों पर प्रहार करने से बु राइयां नष्ट हो जाएंगी ?बुरा- 
इयां तभी नष्ट हो सकती है जब हमारी चेतना इतनी विकसित हो जाय कि हम 
बुराइयों का रूप सही ढंग से देख सकें। प्रहार के अर्थ होते हैं आक्रोश और 
आक्रोश में मानसिक संतुलन विचलित हो जाता है। मानसिक सतुलन कायम रहे 
और हम विक्वृतियों का सही रूप देख लें तथा हममें उन विक्वृतियों के प्रति 
वितृष्णा हो जाय-- तो अधिक अच्छा हो ।”' 


१. पत्र नं०१ 


अध्याय ६ 
वस्तु-संगठन 


साहित्य के सभी अध्येता किसी न किसी रूप में इस बात से सहमत हैं कि 
कहानी अथवा कथातत्त्व उपन्यास का आधार है। कहानी कहना उपन्यास का 
अधान गुण है। उपन्यास की इस अनिवार्य आवश्यकता से कोई भी इंकार नहीं 
कर सकता। इसकी उपेक्षा न तो लेखक कर सकता है और न ही पाठक । ई० 
एम० फास्टर तीन प्रकार के पाठकों के उदाहरण द्वारा कथातत्त्व की महत्ता स्वी- 
कार करते है । किसी बस ड्राइवर से यदि उपन्यास के विषय भे चर्चा की जाए 
कि वह उपन्यास क्‍यों पढ़ता है तो वह सीधे-सीधे यह कहेगा कि एक सनोरंजक 
कथा की तलाश में वह उपन्यास पढ़ता है। गोल्फ के मैदान मे यदि किसी सभ्य 
व्यक्ति से उपन्यास के विषय मे पूछा जाए तो वह उपन्यास की कलात्मकता को 
स्वीकार करने के बाद भी अपने को कथातत्त्व से बंधा हुआ बतलाएगा। साहित्य 
के सिद्धातो का गंभीर अध्ययन करने वाले आलोचक से यदि इस विषय पर चर्चा 
हो तो वह भी, दबी जबान से ही सही, कथातत्त्व के महत्त्व को स्वीकृति देगा। 


कहने का तात्पयं यह है कि उपन्यास का कथ्य कहानी के साध्यम से ही सामने 
आता है। 


कथा और कथावस्तु 


प्राय: यह देखा जाता है कि कहानी और कथावस्तु को एक ही समझने की 


१, 8 जाती थो। बारह एाबा 6 पिततंध्राशधाबों 35986 ० ४76 ४०ए८] १5$ ॥8 
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२०२ वस्तु-संगठन 


भूल की जाती है किन्तु कहानी और कथावस्तु में पर्याप्त अंतर है। “कहानी 
कथावस्तु अथवा प्लाट (90) का आधार अवश्य प्रस्तुत करती है, पर कथा- 
वस्तु, कहानी की अपेक्षा एक उच्च स्तरीय साहित्यिक सगठन है। उपन्यासों के 
माध्यम से कही जाने वाली कहानी, अन्य कहानियों की भाति सीधे-सादे ढंग से 
लेखक द्वारा ही नही कह दी जाती बल्कि उपन्यासकार को उसकी समुचित 
व्यवस्था करनी पड़ती है। उसका क्रम निर्धारण करना पड़ता है तथा आए हुए 
अन्य प्रसंगों के साथ उसकी संगति बैठानी पड़ती है।”' वास्तव में कथावस्तु का 
निर्माण लेखक कहानी की सहायता से करता है । इन दोनो के सूक्ष्म अंतर को 
समझना भले ही कठिन हो पर यह सत्य है कि जिस तरह कुम्हार गीली मिट्टी के 
लौंदे को अपनी कला से सुन्दर वस्तुओं में बदल देता है उसी तरह उपन्यासकार 
कथा को कांट-छाट कर तथा सजा-सवारकर कथावस्तु में परिणत कर देता है। 
जहां तक पाठकीय सवेदना का प्रश्न है--कहानी सुनने के लिए पाठक में उत्सु- 
कता की सर्वाधिक आवश्यकता होती है किन्तु उपन्यास की कथावस्तु को समझने 
के लिए पाठक के बुद्धितत््व और स्मृतितत्त्व दोनों को ही सजग होना चाहिए। 
निष्कर्ष के रूप में हम कह सकते है कि कथावस्तु कोरी कथा नहीं है। यदि कथा 
में लेखकीय कौशल और विचारधारा न हो तो वह गप्प भले ही बन जाए, उप- 
न्यास नहीं बन सकेगी । 

कथावस्तु और कहानी में तकनीकी अंतर के बावजूद उपन्यास में दोनों एक- 
दूसरे की बांह थामकर ही बढती हैं। कथावस्तु का मनोरजक होना एक आव- 
श्यक शर्त है। कथावस्तु के साथ-साथ कहानी कहने का भी सशक्त और 
मनोरंजक ढग आवश्यक है--इस तथ्य को अधिकांश आलोचक मुक्तकंठ से स्वीकार 
करते हैं। रामअवध द्विवेदी के शब्दों में, “उपन्यास की धारणा में लेखक के 
अभिप्राय और प्रयोजन का भी हाथ रहता है। यदि उपन्यास रुचिकर नही है तो 
गढ़ विचारों के रहते हुए भी वह लोकप्रिय एवं सफल न बन सकेगा । साहित्य होने" 
के कारण रुचि-सम्पन्त पाठकों के मन पर उसका प्रभाव पडना आवश्यक है, अन्यथा 





१. डॉ० त्रिभुवन सिंह, हिन्दी उपन्यास : शिल्प भ्ौर प्रयोग, पृष्ठ ३३७ 
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वस्तु-संगठन २०३ 


बह अपने अपेक्षित धर्मं से च्युत माना जाएगा।”' 

आधुनिक कथा साहित्य (कहानी एवं उपन्यास) में धीरे-धीरे कथातत्त्व का 
संकोच हो रहा है। आधुनिक प्रवृत्ति सर्वेक्षण, विश्लेषण और वर्णन की है। आज 
के कथा साहित्य में कथानक से अधिक मानसिक जगत का अथवा बाह्य जगत का 
चित्रण महत्त्वपूर्ण हो गया है। यदि हम प्रारम्भिक और आधुनिक उपन्यासों की 
तुलना करे तो यह तथ्य स्पष्ट हो जाता है। यह कहा जा सकता है कि आज का 
युग कथातत्त्व के विघटन का युग है किन्तु इसके बाद भी कथा का महत्त्व समाप्त 
नहीं हुआ है और आज भी वह उपन्यास का आवश्यक तत्त्व है। 


भगवती बाबू की क्षमता 


जहां तक उपन्यास में मनोरंजन-तत्त्व का प्रश्न है भगवती बाबू हिन्दी के 
सर्वाधिक सफल उपन्यासकारों में से एक हैं। भगवती बाबू में कहानी सुताने की 
अनोखी क्षमता है। उनके उपन्यास यह आभास देते हैं जेसे कोई सामने बैठ कर 
किस्सा सुना रहा हो । उतके उपन्यासों में जिज्ञासा पेदा करने की अद्भुत क्षमता 
है। “वर्माजी मुलतः पुराने किस्सागो शैली के कथा-लेखक है उन्हें कहानी गढने 
और सुनाने में मजा आता है, और जिस रस के साथ वह अपनी छोटी से छोटी 
बात को कह सकते हैं वह सचमुच बहुत लोभनीय है। यह भी सच है कि हिन्दी के 
बहुत ही कम उपन्यासकारों में यह क्षमता दिखलाई पड़ती है।” उनका किस्सागो 
का लहजा उन्हें कहीं-कहीं अत्यंत सफल उपन्यास-लेखक सिद्ध करता है और कही- 
कहीं वही लहजा उनकी असफलता का कारण बन जाता है । उनके लहजे ने उनके 
उपन्यासों में वह आकर्षण भरा जो पाठक को बड़ी तीव्रता से अपनी ओर खींचता 
है पर यही लह॒जा उन्हें यह उत्तेजना भी प्रदाव करता है कि वे क्षी-कभी कथ्य 
को भूलकर अपनी कथा के रस में फंस जाएं। ऐसे समय किसी सार्थक प्रसंग को 
भूलकर यदि वे असार्थक के प्रसंग के विस्तार में डूबे दिखलाई दें तो आश्चर्य 
नही। उनके उपन्यासो में ऐसे कई स्थल आते हैं। 'ेढे-मेढ़े रास्ते! में मारीसन 
और बिल्ली की कहानी अथवा “भूले-बिसरे चित्र में पहलवानों के दगल की 
कहानी इसके प्रमाण हूँ । 

भगवती बाबू के उपन्यास पाठक को भरपूर आनद देने में समथे हैं। टेढ़े-मेढ़े 
रास्ते! जैसा राजनैतिक वाद-विवादों से भरा हुआ उपन्यास तथा सामथ्यं और 
सीमए' जैसा दार्शनिक विचारों से युक्त उपन्यास सामान्य पाठक के लिए भी न 
केवल ग्राह्मय हैं बल्कि उसे बांधकर रखने में भी सफल है । इस कसौटी पर उनके 
केवल दो उपन्यास--'थके पांव” और 'सीधी-सच्ची बातें' भर खरे नही उतरते 
१, आलोचना, उपन्यास अक, पृष्ठ ३३ 
२. नेमिचद्र जन, अधूरे साक्षात्कार, पृष्ठ ८६ 


२०४ वस्तु-संगठन 


उनकी किस्सागोई की क्षमता पाठक की उत्सुकता को लगातार जगाए रखती है 
और वह आगे क्‍या होगा' की स्थिति में बना रहता है । 
कथावस्तु को कहानी के साथ दूध और पानी की तरह मिला देने की अद्भुत 
क्षमता भगवती बाबू में है। हिन्दी उपन्यास साहित्य में लम्बे समय तक यह दोष 
विद्यमान रहा है कि लेखक जो कुछ कहना चाहता हैं उसे वह कहानी बनाकर 
कहने मे कठिनाई का अनुभव करता रहा है। प्रेमचंद-पूर्व का लेखक स्वयं सामने 
'होकर “प्रिय पाठकों! को संबोधित करने लगता था। कुछ महत्त्वपूर्ण कहने के 
लिए मात्र कथा पर निर्भर रहने में वह असमर्थे था। स्वयं प्रेमचंद के उपन्यासों 
में कही-कही यह बात दिखलाई पड़ती है कि लेखक अपनी बात को कहानी में 
पूरी तरह मिलाकर एक कर देने का प्रयास कर रहा है किन्तु वह सफल नही हो 
पा रहा है। यह प्रयास पिलाने के पहले दवाई को खूब जमकर हिलाने की तरह 
मालूम होता है। सामान्यतः अपनी बात कहने के लिए लेखक कुछ आदर्श पात्रों 
की रचना करता हैँ और उनके संवादों के माध्यम से अभिप्राय को व्यक्त करता 
है। लेखक की सफलता इस बात पर निर्भर है कि वह यह सारा कार्य इस तरह 
करे कि कथानक का प्रवाह भंग व हो और सब कुछ उसी में समाहित होता चला 
जाए। प्रेमचद ने गोदान' उपन्यास मे शहरी पात्रों के माध्यम से काफी कुछ 
कहना चाहा है पर वे सारे शहरी पात्र और उनका जीवन-दर्शन कथा के मुख्य 
प्रवाह से कुछ छिटका हुआ ही लगता है। 
कभी-कभी ऐसे प्रसग कथाप्रवाह से छिटके हुए तो नहीं लगते पर कथाप्रवाह 
में अपनी स्वाभाविक स्थिति नहीं बना पाते । उन प्रसंगों के माध्यम से लेखक 
बड़ी-बड़ी बातें कहले यह एक अलग बात है किन्तु वे उपन्यास के प्रवाह मे 'मिस 
'फिट-से लगते हैं। ऐसे स्थलों पर ही कथावस्तु और कथा को संपृक्‍त करने के 
कौशल की आवश्यकता होती है। संद् में एक प्रेमचंदोत्तर उपन्यास की चर्चा 
अप्रासंगिक त होगी । 'बूद और समुद्र! अमृतलाल नागर की प्रतिनिधि कृति है 
ओर हिन्दी के सर्वेश्रेष्ठ उपन्यासों में से एक है। किन्तु इस उपन्यास में भी लेखक 
समस्याओं के समाधान के रूप में जो कुछ वजनदार कहना चाहता है वह कथा- 
प्रवाह पर उतराता हुआ-सा दिखलाई पड़ता है, उसमें घुला हुआ नहीं मालूम 
होता। जहां लेखक के आदर्श पात्र और पात्रों का गंभीर जीवन-दर्शन सामने 
आता है वही उपन्यास की गति शिथिल लगने लगती है और उसमें रोचकता का 
अभाव हो जाता है। यही उपन्यास का रूप-बंध शिथिल हो जाता है। 
इस कला में हिन्दी उपन्यास साहित्य में भगवती बाबू और फणीश्वर नाथ 
'रेणु अत्यधिक सफल कथाकार माने जा सकते हैं। भगवती ब[ब्‌ का किस्सागोई 
का लहजा इतना पूर्ण है कि उसकी एकतानता कहीं भी नष्ट नहीं होती। 
“चित्॒लेखा' इसका अत्यंत समर्थ प्रमाण है। इस उपन्यास में कथा और वस्तु 
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मिलकर एक हो गई हैं। उपन्यास के प्रारम्भ से ही भगवती बाबू का किस्सागो- 
स्वरूप उभरता है। किसी पौराणिक आख्यान की तरह इस उपन्यास का प्रारम्भ 
जिज्ञासा से होता है : 

श्वेतांक ने पूछा--'और पाप ।” 

महाप्रभु रत्ताम्बर मानो एक गहरी निद्रा से चौक उठे । उन्होंने श्वेतांक की 
ओर एक बार बड़े ध्यान से देखा---/पाप ? बड़ा कठित प्रश्न है वत्स। पर साथ 
ही बड़ा स्वाभाविक | तुम पुछते हो--पाप क्‍या है !” इसके बाद रत्ताम्बर ने कुछ 
देर तक कोलाहल से भरे पाटलिपुत्न की ओर, जिसके गगन-चुम्बन करने का दम 
भरने वाले ऊंचे-ऊंचे प्रासाद अरुणिमा के धृंधले प्रकाश में अब भी दिखलाई दे 
रहे थे, देखा--हां, पाप की परिभाषा करने की मैने भी कई बार चेष्टा की है, 
पर सदा असफल रहा हूं। पाप क्या है, और उसका निवास कहां है, यह एक बड़ी 
कठिन समस्या है, जिसको आज तक नहीं सुलझा सका हूं। अविकल परिश्रम 
करने के बाद, अनुभव के सागर में उतराने के बाद भी जिस समस्या को नही हल 
कर सका हूं, उसे किस प्रकार तुम्हें समझा द्‌ ? 

--उपन्यास का प्रारम्भ पाठक को जिस तीज्ता से अपनी ओर खीचता है 
वह तीब्ता उपन्यास के अंत तक कायम रहती है। कथानक मे उत्पन्न होने वाली 
विभिन्‍न परिस्थितियां और उतार-चढाव ही कथावस्तु को स्पष्ट से स्पष्टतर करते 
चले जाते हैं। इसमें सदेह नहीं कि “'चित्नलेखा' हिन्दी उपन्यास साहित्य में वस्तु 
संगठन का एक श्रेष्ठ उदाहरण प्रस्तुत करता है। 


किस्सागोई का लहजा 


अपनी ओर से कुछ न कहकर कहानी के माध्यम से कथ्य को तीक्षणता 
प्रदान करने की कला में भगवती बाबू हमेशा सफल रहे हैं। 'तीन वर्ष, 'चित्र- 
लेखा,' टेढ़े-मेढ़े रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्न, 'सामथ्यं और सीमा, अपने खिलौने, 
'सर्बाह नचावत राम गुसाई' उपन्यासों में उन्होंने इस कला का प्रदर्शन किया है। 
'सर्बाह नचावत राम गुसाई में कहानी कहने का एक अद्भुत उदाहरण सामने 
आया है। तीन कहानियों में आए पात्नों की पीढ़ियों की कहानी लेखक कहता है 
जो अत्यंत रोचक और कथ्य के संदर्भ में अत्यंत सार्थक हैं। पूरे उपन्यास की सह- 
जता देखते ही बनती है। समकालीन उपन्यास साहित्य में जो कुछ विश्लेषण और 
वर्णन के माध्यम से कहा जा रहा है उसे लेखक ने इस उपन्यास में “कथा” के 
माध्यम से कहा है। निश्चय ही यह ढंग अपेक्षाकृत रोचक है। रोचक किस्से गढ़ना 
भगवती बाबू के लेखन का सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पहलू है। अपने इस उपन्यास के 
अंत में वे अपने को स्पष्ट रूप से किस्सागो स्वीकार करते भी हैं--“यह चरित्न 
ही नहीं, यह दुनिया रामगोसाई के इंगित पर नाच रही है, यानी मैंने भी राम- 
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गोसाई के इगित पर नाचते हुए यह कहानी लिख डाली है। 
प्रश्णन और मरीचिका' का प्रमुख पात्र उदय एक स्थात पर कहता है :--- 
“मैं पहले ही निवेदन कर चुका हूं कि मैं इतिहास नहीं लिख रहा, मै तो मात्र 
कहानी लिख रहा हूं ।--यह मेरे जीवन की कहानी इतनी नही है जितनी उत्त 
लोगों की जो मेरे इद-गिदं है या थे, जो मेरे जीवन में घनिष्ठ रूप से आए और 
जिन्‍्होने मेरे जीवन को प्रभावित किया। और इसीलिए मै कह सकता हूं कि यह 
मानव-जीवन के उत्तार चढ़ाव की कहानी है।” भगवती बाबू के पात्र का कथन 
वस्तुतः भगवती बाबू का कथन स्वीकार किया जा सकता है। उन्होंने मनुष्य और 
मनृष्य के इतिहास पर जो कुछ भी कहना चाहा है उसे कहानी बनाकर ही 
प्रस्तुत किया है और इसमें संदेह वहीं कि इसमे उन्हें सफलता भी प्राप्त हुई है। 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्र,” 'सीधी-सच्ची बातें और “प्रश्न और मरी- 
चिका' वस्तुत: आधुनिक भारत के इतिहास को प्रस्तुत करने वाले उपन्यास है 
किन्तु भगवती बाबू इस इतिहास की व्याख्या सफल कथाओं के माध्यम से करते 
है। सामथ्यं और सीमा” का नियतिवादी दर्शन भी एक प्रवाहयुक्त कथानक के 
माध्यम से व्यक्त हुआ है। पात्रों और संवादो के माध्यम से वे अपने जीवन-दर्शन 
का विश्लेषण करते है। पर कथावस्तु का प्रतिफलन वे कहानी के घटना-चक्र के 
माध्यम से ही करते है। कथानक के उतार-चढाव स्वयं लेखक की बातों को 
सामने रखते है। किन्‍्हीं आदर्श पात्तो को आरोपित करने के बदले भगवती बाबू 
कथानक के घटनाचक्र को ही अधिक से अधिक निचोड़ने मे विश्वास करते हैं। इस 
बीच वे अपनी बड़ी से बड़ी बात कह जाते है। 
ऐसी बात नहीं है कि भगवती बाबू के उपन्यासों में कहीं कुछ थोपा हुआ 

नहीं लगता । उनके उपन्यासों में कई स्थलों पर संवाद थोपे हुए लगते हैं--उनके 
'परवर्ती उपन्यासों में यह दोष अधिक दिखलाई पड़ता है। किन्तु इसे शिन्प का 
दोष मानता उचित होगा । यहां यह बात उल्लेखनीय है कि उनके वे संवाद ही, 
जो थोपे हुए लगते हैं, उनके कथ्य को सामने नही रखते । इसके विपरीत यदि वे 
हटा भी दिए जाएं तो भगवती बाबू की कहानी और उन्त॒क़रा कहानी कहने का 
लहजा उनके मंतव्य को व्यक्त करने के लिए काफी है। कहानी की चरम उप- 
लब्धि यह है कि वह वस्तु से अलग न दिखलाई दे साथ ही “अपने विशेष विक- 
सित रूप में कहानी जो बड़े से बडा काम कर सकती है वह पाठक को बदल कर 
श्रोता बना देती है और तब प्राचीन काल के कहानी सुनने वालों की भांति पाठक 
भी एक स्वर विशेष को सुनने का अनुभव करता है।”' पाठक के अंदर आदिम 
श्रोता को जाग्रतू कर देने की क्षमता भगवती बाबू के उपन्यासों में है । 

१. प्रश्न और मरीचिका पृ० ५३७ 
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अपर्याप्त कथ्य की समस्या 


उपन्यास लेखन के साथ यह समस्या जुड़ी हुई है कि लेखक के पास उपन्यास 
के योग्य कथावस्तु हो। इसीका एक दूसरा पक्ष यह है कि कथावस्तु के अनुकूल 
ही लेखक उपन्यास का विकास करे, व्यर्थ विस्तार के मोह में वहन फंसे। 
“उपन्यासकार द्वारा इच्छित प्रभाव उत्पन्त करने मे और विषय के प्रति पाठक के 
ध्यान को आक्ृष्ट कर केन्द्रित रखने में विषय-निविडता ([7/कषाआ9 0/ 90) 
का विशेष स्थान होता है। विषय-निविड़ता पर उपन्यास की रोचकता और 
प्रभाव निर्भर होते हैं। विषय-निविड़ता की परीक्षा इस बात पर होती है कि उप- 
न्यास के कलिवर के अनुपात मे उसके विषय का परिमाण कितना है। 

कितनी ही बार लेखन का मोह लेखक को अपर्याप्त कथ्य के बावजूद भी 
लिखने के लिए बाध्य कर देता है । इस मोह का निश्चित परिणाम शिथिल उप- 
न्यास की रचना के रूप में सामने आता हे। ऐसी अवस्था में लेखक ले-देकर 
किसी लघु उपन्यास का सुजन कर देता है। करीब-करीब हर प्रसिद्ध उपन्यास- 
लेखक इस विवशता का शिकार होता है। भगवती बाब्‌ ने भी अपर्याप्त कथ्य के 
उपरांत उपन्यास की रचना की है । इस श्रेणी मे उनके दो उपन्यास---थके पांव 
और 'वह फिर नहीं आई' रखे जा सकते है। 'थके पांव” उपन्यास को प्रारम्भ से 
अंत तक पढते समय भगवती बाबू के लेखन का सबसे बड़ा गुण---रोचकता--कहीं 
भी प्राप्त नहीं होता। यह उपन्यास इसलिए लिखा गया हूँ क्योंकि लेखक को 
किसी उपन्यास की रचना करती ही थी। यह एक सौ चवालीस पृष्ठ का लघु 
उपन्यास है किन्तु यों लगता हैं कि एक सौ चवालीस पृष्ठ में भी कुछ पृष्ठ व्यर्थ 
ही लिखे गए हैं। भगवती बाबू के उपन्यासों का प्रारम्भ अत्यंत रोचक, जिज्ञासा- 
पूर्ण और सशक्त हुआ करता है। उनके अंदर बैठा हुआ कथाकार बहुत अच्छी 
तरह जानता है कि कथा का सुन्दर प्रारम्भ कथा के प्रति आकर्षण जगाने ३ लिए 
आवश्यक है किन्तु 'थके पांव” उपन्यास का प्रारम्भ अपवाद हैँ । वह अत्यंत नीरस 
और अर्थहीन हूं--इस तरह : 

“लडखड़ाते हुए पैर।--वह चल रहा हे क्योंकि उसे चलना पड़ रहा हैं, 
लेकिन जैसे पैर चलना ही नहीं चाहते । जीवन में गति होती है, उस गति की 
प्रेरणा भावना की तीव्रता से मिला करती है, लेकिन जेसे उसके अंदर वाली 
समस्त भावना कूंठित हो गई है और एक अजीब तरह की गतिहीनता भर गई है 
उसके अंदर जो उसके पैरों को आगे बढ़ने से रोकती है। लेकित उसे आगे बढ़ना 
ही है--दफ्तर से वह चला है, उसे अपने घर पहुंचना हैँ और उसका घर अब 
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नजदीक आ गया है, सड़क से वह उस गली में मुड़ गया है, जिस गली में उसका 
घर हे '** वर्गरह-वर्गरह । 

उक्त क्रम लगातार पाच पृष्ठों तक चलता है और इन्हीं पृष्ठों के बाद पहला 
परिच्छेद समाप्त हो जाता है। विचारणीय' हैँ कि 'सामथ्ये और सीमा! का 
प्रारम्भ भी गहन चितन से होता है जो काफी दूर तक चलता है किन्तु वह प्रारम्भ 
उपन्यास के मूल कथ्य से गहराई से जुड़ा हुआ है जबकि '“थके पांव” में ऐसी कोई 
बात नही है। जब उपन्यास प्रारम्भ करने के बाद लेखक को स्वयं भान हो जाए 
कि उसके पास पर्याप्त मसाला” नहीं है तब वह छोटी-मोटी बातों को ही बढ़ाने 
के लिए बाध्य होता है। 'थके पांव' में भगवती बाबू कई स्थलों पर व्यर्थ के चितन 
में उलझते दिखलाई पड़ते हैं। अष्टम परिच्छेद का प्रारम्भ इस तरह है: 

“बच्चा जन्म लेता है--वह अपने माता-पिता से लाड़ पाता है। उसका लालन- 
पालन होता है, वह पढ़ता-लिखता है, यह सब अपने माता-पिता की सहायता से । 
वह अपने माता-पिता से प्राप्त ही करता है, उन्हें देता कुछ नहीं। इसके यह भर्थ 
नहीं कि वह किसीको भी कुछ नही देता है । उसका विवाह होता है, उसके बच्चे 
होते है, और अपने बच्चों को देना आरम्भ करता हूँ । वर्तमान पीढ़ी अपनी अगली 
पीढ़ी को अपना सब कुछ देकर बनाती हं--भविष्य अगली पीढ़ी का है। पिछली 
के पास तो केवल अतीत हँ--अतीत मृत्यु का दूसरा नाम है । यही सृजन का क्रम 
है--यही कुरूप और कदु सत्य है ।” 

उपर्युक्त अंश अपने दाशनिक अंदाज़ के कारण बड़ा महत्त्वपूर्ण लगता है 
किन्तु जब इस अंश को हम कथावस्तु के संदक्े में देखते हैं तो यह कुछ विशेष 
महत्त्वपूर्ण नहीं लगता। वस्तुतः यह लेखकीय “लटका' है जिसके द्वारा लेखक 
पाठक को भ्रम में फंसा लेना चाहता है कि वह कोई गहरी बात कह रहा है। यह 
विवशता में किए गए लेखन का कुपरिणाम है। 

'वह फिर नहीं आई भगवती बाबू का एक सौ पंद्रह पृष्ठ का लघु उपन्यास 
है। यह उपन्यास भी विषयाल्पत्व के कारण सशक्त रचना का रूप नहीं ग्रहण कर 
सक्रा। वास्तव में इस उपन्यास की कथावस्तु कहानी के लिए ही पर्याप्त है। 
लेखक द्वारा लिखी गईं इसी शीर्षक की कहानी का उपन्यास की अपेक्षा अधिक 
सुगठित होता इसका प्रमाण भी है। अपर्याप्त कथ्य के कारण लेखक को स्थान- 
स्थान पर ठहर कर कानून, नैतिकता, सामाजिक ढांचे आदि पर विचार करने 
की आवश्यकता का अनुभव हुआ है। लघु उपन्यास अपने छोटे कलेवर के कारण 
सहजता से विषय की गह॒नता को प्राप्त कर बड़े कलेवर के उपन्यास से कहीं 
अधिक प्रभाव उत्पन्न कर सकता है। हेमिग्वे का "ओल्ड मेन एण्ड द सी, स्टेनबैक 
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का द प्ले विषय की गहनता के कारण ही विश्व के सर्वश्रेष्ठ उपन्यासों में गिने 
जाते हैं। ये लघु उपन्यास हैं किन्तु इतका प्रभाव अत्यंत गहन है। स्वय भगवती- 
चरण वर्मा का उपन्यास 'चित्नलेखा' दो सौ से भी कम पृष्ठों का उपन्यास है किन्तु 
अपनी गहनता के कारण वह एक अत्यंत महत्त्वपूर्ण कृति है। उसकी एक-एक 
पंक्ति साथंक है । 


अधिक कहने की लालसा 


जिस तरह अपर्याप्त कथ्य शिथिलता का कारण बनता है उसी तरह लेखक 
की अधिक कहने की लालसा भी शिथिलता उत्पन्त करती है। कितनी ही बार 
ऐसा होता है जब लेखक किसी विषय पर अपनी जानकारी अथवा अपनी राय को 
व्यक्त करने का मोह नहीं रोक पाता है। ऐसी स्थिति में वह कथा के प्रवाह और 
कथ्य की प्रासंगिकता को भूल बैठता है। यों भगवती बाबू इस तरह के लोभ में 
बहुत अधिक नहीं फंसे हैं किन्तु उनके कतिपय उपन्यासों में यह प्रवृत्ति दृष्टिगोचर 
होती है। भगवती बाबू के उपन्यासों में घटनाओं में उतार-चढ़ाव काफी हैं अतः 
घटनाओं से अलग हट कर अप्रासंगिक कहने का अवसर उनके हाथ अधिक होता 
भी नही है किन्तु टेढ़े-मेढ़े रास्ते! तथा सीधी-सच्ची बातें में कई विषयों को 
समेट लेने की उनकी आकांक्षा स्पष्ट लक्षित है। टेढ़े-मेढ़े रास्ते” में यह प्रवृत्ति 
अधिक नहीं है किन्तु 'सीधी-सच्ची बातें में यह प्रवृत्ति अपनी चरम सीमा पर 
दिखलाई पड़ती है । 

टेढ़े-मेढ़े रास्ते! का कथानक ही स्वाधीनता-आंदोलन की पृष्ठभूमि पर 
आधारित है। कथानक और पातों के संवादों के माध्यम से लेखक को उस आंदो- 
लन का विश्लेषण करने का काफी अवसर प्राप्त हुआ है। किन्तु इन अवसरों के 
उपरांत भी उसकी तृप्ति नहीं होती और वह अधिक से अधिक उस काल के 
विषय में कहने का इच्छुक बना रहता है। ऐसी इच्छा उसे बाध्य करती है कि वह 
कथानक के प्रवाह में ही और भी ऐसे अवसर ढूंढ निकाले जब वह अपनी बात कह 
सके । रामताथ तिवारी की कार के सामने से कांग्रेस का जुलूस जा रहा है--यह्‌ 
उपन्यास की एक सामान्य घटना है किन्तु भगवती बाबू इस घटना को अपनी बात 
कहने का माध्यम बना लेते हैं। जुलूस को देखते ही रामताथ तिवारी आंदोलन के 
विषय में सोचना प्रारम्भ कर देते हैं उनका यह 'सोचना' करीब अढ़ाई पृष्ठों तक 
चलता रहता है।' इस अवसर पर रामताथ तिवारी कुछ नया न सोचकर वही 
सोचते हैं जो वे कई बार संवादों के रूप में कह चुके होते हैं। स्पष्टतः यह भगवती 
बाबू की अधिकाधिक कहने की लालसा ही है। कभी-कभी अस्वाभाविक परि- 
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स्थितियों में सैद्धांतिक चर्चा भी इसी प्रवृत्ति का परिणाम है। प्रभानाथ डकेती के 
आरोप में गिरफ्तार होता है। दयानाथ के यहां ब्रह्मदत्त और उमानाथ बंठे है। 
इस गभीर सूचना के उपरांत भी ब्रह्मदत्त की चर्चा रुकती नही है। इतना ही नहीं, 
सगा भाई उमानाथ भी ब्रह्मदत्त से राजनतिक बहस करता है। इस चर्चा के मोह 
में प्रभानाथ की गिरफ्तारी की उमानाथ पर हुईं संभावित प्रतिक्रिया के चित्रण 
को भी भगवती बाब्‌ भूल गए हैं। वस्तुतः राजनतिक बहस के माध्यम से तत्का- 
लीन परिस्थितियों पर अपने विचारों को व्यक्त करने की उनकी प्रवृत्ति इसी 
तरह कई स्थलो पर स्पष्ट हो जाती है । 

'सीधी-सच्ची बाते में यह प्रवृत्ति अत्यंत पारदर्शी है। कभी-कभी यों लगता 
है कि इस उपन्यास की रचना भी लेखक ने सिफे अपनी बातों को सामने रखने 
के लिए की है। सन्‌ १६९३८ से लेकर १६४८ तक जो कुछ भी भारतीय समाज में 
घटित हुआ उसपर लेखक अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करना चाहता है। उपन्यास 
लेखन स्वयं में गौण उद्देश्य होकर रह गया है। यही कारण है कि यह उपन्यास 
नितांत नीरस कृति के रूप में सामने आता है। इस उपन्यास में कथावस्तु ने कथा 
का गला दबा दिया है। यह उपन्यास प्रारम्भ से अंत तक ऐसे उदाहरणों से भरा 
हुआ है जिनसे यह सिद्ध होता है कि तत्कालीन परिस्थितियों और सामाजिक 
स्थिति के विषय में लेखक अधिक से अधिक बातें उपन्यास में ठूस देना चाहता 
है । एक उदाहरण से यह बात अधिक स्पष्ट हो सकेगी । जगत प्रकाश कुलसुम के 
साथ बम्बई जाता है। वहां उसकी भेंट जमील अहमद से होती है जोकि उसीके 
गांव का निवासी है । जमील अहमद उससे कहता है कि वह उसे असली बंबई 
दिखलाएगा। कुलसुम भी उसे असली” बंबई देखने को उत्साहित करती है। 
इसके बाद जगत को असली बंबई दिखलाई जाती है। यहां द्रष्टव्य है कि जगत 
प्रकाश स्वयं ग्रामीण है, गरीब है और संघर्षों में पला हुआ है । लेखक ने ठीक उसी 
तरह टेड़े-मेढ़े रास्ते” मे प्रभानाथ को असली” कलकत्ता दिखलाया है। ताल्‍लु- 
केदार प्रभाताथ को गरीब बस्ती में घुमाकर विषमता के प्रति उसके मन में 
वितृष्णा भरने की बात तो समझ में आती है किन्तु गरीब जगत को गरीब बस्ती 
में घुमाना कोई अथ्थ नहीं रखता । यहां एक ही बात परिलक्षित होती है कि जगत 
को जमील के साथ मजदूर बस्ती में घुमाकर लेखक अपनी विचारधारा सामने 
रखना चाहता है। सीधी-सच्ची बातें में लेखक मजदूरों की समस्या, राजनैतिक 
पार्टियों की उलझ्ननें, देश के उच्च और मध्यवर्ग के मानसिक तनाव, द्वितीय विश्व- 
युद्ध से उत्पन्न हुई विषम स्थिति एवं हिन्दू-मुस्लिम-वैमनस्थ आदि कितनी ही 
समस्याओं पर अधिक से अधिक कहने के लिए उत्सुक दिखलाई पडता है। अपनी 
विचारधारा को वह कथानक में पिरो नही सका है ज॑साकि अन्य क्ृतियों में करने 
में वह सफल रहा है। फल यह हुआ है कि यह पूरा उपन्यास भयकर रुप से 
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बिखरा हुआ है। इसमें न तो रोचकता है और न भगवती बाबू का किस्सागो 
स्वरूप और न ही औपन्यासिक कसावट । 

'भूले-बिसरे चित्र में कई कहानियां और पात्र हैं। वे सभी मुख्य कथा से 
कहीं-कहीं असंबद्ध भी दिखलाई पड़ते हैं पर उनमें लेखक की अधिकाधिक कहने 
की आकांक्षा लक्षित नहीं होती । कभी-कभार अपने कथा-प्रवाह में भगवती बाबू 
'बहके भी हैं पर वे उस युग का सम्पूर्ण चित्र प्रस्तुत करने के लिए प्रयत्नशील रहे 
हैं जबकि 'सीधी-सच्ची बातें में वे पृष्ठ संख्या बढ़ाने के लिए उत्सुक जान पड़ते 
हैं। अधिकाधिक कह सकने के प्रयास के साथ ही साथ इसके पीछे व्यावसायिक 
दृष्टिकोण भी हो सकता है। उपन्यास की अधिक पृष्ठसंख्या व्यावसायिक दृष्टि 
से लाभकारी वस्तु है। 'सीधी-सच्ची बातें" और किसी अंश तक प्रश्न और 
मरीचिका' उपन्यास इस प्रवृत्ति से ग्रस्त मालूम पड़ते हैं। निष्कर्ष के रूप में कहा 
जा सकता है कि जिस तरह अपर्याप्त कथ्य का संकट व्यर्थ के विस्तार को बढ़ाता 
है उसी तरह अधिक कहने की लालसा भी व्यर्थ विस्तार को बढ़ाती है। दोनों 
दोष अपने-अपने ढंग से एक ही प्रकार की शिथिलता को जन्म देकर विषय की 
गहनता को आधात पहुंचाते हैं । 


घटना-बाहुल्‍य 


उपन्यास की विषयवस्तु घटनाओं और पात्रों के माध्यम से पाठक तक 
पहुंचती है। विलियम हेवरी हडसन के अनुसार उपन्यास में घटनाएं और कृत्य 
होते हैं । कुछ बातें तो परिस्थितियों के अनुसार घटित होती हैं और कुछ विशेष 
देश-काल में किन्‍्हीं व्यक्तियों के द्वारा की जाती हैं।' घटनाओं के महत्त्वपूर्ण होने 
के उपरांत भी आधुनिक उपन्यास में घटनाओं का महत्त्व पहले स्थान पर नहीं 
है। आधुनिक लेखन में न तो कथावस्तु बड़ी होती है और न घटनाओं का 
बाहुल्‍य होता है | पर्सी लब्बक ने कहा है, “उपन्यास घटनाओं की श्रृंखला मात्र 
नहीं है। वह एक सम्पूर्ण चिंत्र या आलिख्य है जिसमें रूप, प्ररचन एवं समानु- 
विधान भी आवश्यक होता है।”' उपन्यास में चित्रित घटनाएं मानव-मन और 
जीवन को व्यंजित करने वाली होनी चाहिए। उन्हें निश्चय ही समाचारपत्न की 
तथ्यपूर्ण रिपोर्ट से भिन्‍त होना चाहिए। प्रेमचंद-काल से हिन्दी के सामाजिक 
'उपन्यासों में वस्तु की गहुनता को घटनाओं की अपेक्षा महत्त्वपूर्ण स्थान मिलने 
लगा था। इस दृष्टि से विचार करने पर यह बात स्पष्ट दिखलाई पड़ती है कि 
अगवती बाबू के उपन्यासों में तत्कालीन उपन्यासों की अपेक्षा घटनाओं की 
बहुलता है। 


१, हडसन : ऐन इंट्रोडक्शन टू द स्टडी आफ लिटरेचर, पृष्ठ १७०- ७१ 


२, लब्बक : दि क्राफ्ट आफ फिक्शन, पृ० ६२ 


२१२ वस्तु-संगठन 


उनके प्रथम उपन्यास 'पतन' में घटना-बाहुल्‍य' दोष के रूप में दिखलाई 
पड़ता है। बाद के उपन्यासो में भगवती बाब्‌ ने अपनी इस प्रवृत्ति को कलात्मक 
बनाने का प्रयास किया है और उसमें वे सफल भी हो सके हैं। घटनाओं की 
बहुलता होते हुए भी अपने खिलोने', 'भूले-बिसरे चित्र” और 'सबहि नचावत 
राम गुसाई' उच्च श्रेणी के उपन्यास बन सके हैं। बहुधा उनके उपन्यासों में 
घटनाओं की बहुलता उपन्यासों के उत्तरा्ध में दिखलाई पड़ती है। जब-जब' 
उनकी यह प्रवृति तीव्रता से उभरी है यह देखने में आया है कि घटनाएं ही इतनी 
महत्त्वपूर्ण हो उठी हैं कि विषयवस्तु की गहनता"पर वे हावी हो गई हैं। घटनाओं 
की ज्षिप्रता पाठक के एकाग्र दृष्टिकोण को समस्या से हटाकर अपने प्रवाह पर 
केन्द्रित कर देती है। 'तीन वर्ष में रमेश जब प्रेम पर से आस्था खोकर निकल 
पड़ता है तब घटनाओं की भरमार में उसके दर्द-भरे हुदय को पाठक भूल जाता 
है। यहीं पर भगवती बाबू के रमेश ओर शरत्‌ बाब्‌ के देवदास में अतर है। 
शरत्‌ चद्र अपने देवदास को भटकाते अवश्य हैं पर घटनाओं को प्रमुख नहीं 
बनाते। वे निरतर देवदास की घनघोर उदासी को चित्रित करते है जबकि 
भगवती बाबू के 'तीन वर्ष के उत्तराद्ध में रमेश की विरक्ति और उदासी उसकी 
दादागिरी की हरकत में दब जाती है। 

आखिरी दांव का उत्तराद्ध भी घटनाओं से इतना आक्रांत हो गया है कि 
उसकी मूल समस्या उन घटनाओं के उतार-चढ़ाव में धृंधली हो गई है। 'सबाहि 
नचावत राम गुसाई का अंतिम खण्ड भी इतनी तीत्र गति से भागता है कि 
उपन्यास के पहले तीन खण्डों की गंभीरता और मंथरता पर आघात पहुंचता है । 
भगवती बाबू की इसी प्रवृत्ति पर नेमिचंद्र जेन ने उसकी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण 
कृति के विषय में यह लिखा है, “भूले-बिसरे चित्र आधुनिक उपन्यास से अधिक 
दास्तानो का भंडार है।” इस कथन की सत्यता से सहमत होते हुए भी इसे ज॑से 
का तैसा स्वीकार कर लेना भगवती बाबू के साथ अन्याय होगा। घटताओं की 
बहुलता होने पर भी “भूले-बिसरे चित्र” आधुनिक उपन्यास की हर शर्त पूरी 
करता है। इसे मात्र दास्तान का भंडार! नही कहा जा सकता। भगवती बाब्‌ 
की असफलता 'सीधी-सच्ची बातें मे दृष्टिगोचर होती है। एक काल-विशेष की 
सारी घटनाओं को उपन्यास में समाहित कर लेने की उनकी प्रवृत्ति ने इस 
उपन्यास को सूचना देने वाले 'पैम्फलेट' जैसा बना दिया है । अधिकांश घटनाओं 
की सूचना नाठक के नेपथ्य से प्राप्त होने वाली सूचनाओं की तरह प्राप्त 
होती हैं । 





१. नेमिचंद्र जेन : अधूरे साक्षात्कार, पृष्ठ ८६ 


वस्तु-संगठन २१३ 


गढ़न की दुढ़ता और शिथिलता 


उपन्यास के गढ़न की दृढ़ता इस बात पर निर्भर रहती है कि घटनाओं का 
पारस्परिक कितना संबंध है और विभिन्‍न पात्र न केवल एक-दूसरे से, बल्कि उन 
घटनाओं से भी कितने बंधे हुए हैं। घटनाओं का प्रवाह पाठक को विषयवस्तु की 
ओर ले जाता हैँ अथवा नहीं--यह भी एक महत्त्वपूर्ण प्रश्न है । 

भगवती बाबू के उपन्यासों में गड़न की दृढ़ता विद्यमान है। घटनाओं और 
पात्रों का संयुजन तथा कथ्य एवं शिल्प का सामंजस्य और सतुलन जैसा भगवती 
बाबू के 'चित्रलेखा' उपन्यास में प्राप्त होता है वेसा अन्यत्र दुलेभ है । वस्तु-संगठन 
की दृष्टि से 'चित्नलेखा' विश्व के किसी भी श्रेष्ठ उपन्यास से टक्कर ले सकता 
है। इसमें दो प्रमुख पात्र बीजगुप्त और कुमारगिरि के आस-पास कथानक घ्‌मता 
है । नायिका चित्नलेखा उस तंतु की तरह है जो दोनों कथाओं को मिलाता हैं । 
इवेतांक, यशोधरा एवं अन्य पात्र तथा सभी घटनाएं मिलकर एक ऐसी सधनता 
का निर्माण करती हैं जो निश्चय ही शिल्प की दृष्टि से एक उपलब्धि है। यह 
सामंजस्य पाठक के लिए विषय-वस्तु को बहुत ही स्पष्ट और ग्राह्म बना देता है। 
ई० एम० फास्टेर ने लिखा है, “मेरे सामने साहित्य, के स्वरूप की समस्या का 
समाधान किसी सूत्र के रूप में नहीं अपितु लेखक की उस शक्ति के रूप में आता 
है जिससे वह पठाकों को अपनी बात की प्रतीति कराकर जो चाहे मनवा लेता 
है यह बात तभी पैदा हो सकती हैँ जब कथ्य और शिल्प का अत्यंत मधुर 
सम्मिलन हो | इस दृष्टि से 'चित्रलेखा' निश्चय ही एक विशिष्ट कृति हैं। लिखक 
अपनी बात इतने प्रभावशाली ढंग से कहता है कि पाठक उसकी बात से--उस 
समय तो निश्चय ही सहमत हो जाता है। 'चित्रलेखा' की गढ़न की विशेषता यह 
भी है कि पूर्व निश्चित कथानक--पढ़ते समय--पूर्व निश्चित नहीं लगता । आध्ु- 
निक विचार यह है कि जब जीवन क्रहीन और अव्यवस्थित है तो उपन्यास के 
कथानक में व्यवस्था खोजना व्यर्थ है। पूर्व निश्चित कथानक के अस्वभाविक बन 
जाने का खतरा हमेशा हुआ करता है। 'चित्रलेखा' के लेखक का कौशल यही है 
कि वह उपन्यास को जीवन की ही तरह स्वाभाविक बनाए रखने में सफल 
हुआ है । 

गढन की दुढ़ता अपने खिलोने' में भी देखने को मिलती है। इस उपन्यास का 
कथानक अपने अंदर जिस व्यंग्य को छिपाए हुए है उसे उपन्यास का शिल्प और 
भी उभार देता है | यही बात 'भूले-बिसरे चित्र! और (ेढ़े-मेढ़े रास्ते में दिखलाई 
'पड़ती है। 'भूले-बिसरे चित्न' मे कई कहानियां हैं। उससे कुछ प्रसंग ऐसे भी हैं 
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२१४ वस्तु-संगठन 


जो विषय-वस्तु की विशेष सहायता नही करते किन्तु ये सारी घटनाएं एक काल- 
सूत्र से बधी हुई है इसीलिए किचित्‌ अप्रासंगिक होने पर भी ये अस्वभाविक नहीं 
लगती । 


विषयकक्‍य 


बेसिल हो गर्थ का मत है, “सम्पूर्ण उपन्यास मे नाटकीय' ऐक्य न हो, तो 
उसका अपकर्ष होकर कई असबद्ध घटनाओं के रूप में विघटन हो जाएगा।”' 
विषयक्‍्य का सबंध कहानी से न होकर पात्रों, घटनाओं और भावों की 
अन्विति से है। भगवती बाबू के उपन्यासों में विषयेक्य विद्यमान है। नाटकीय 
ऐक्य की आवश्यकता विशाल कलेवर के उपन्यासों में अधिक होती है। भगवती 
बाबू के पांच उपन्यास विभिन्‍न कालअण्डों पर रचे गए हैं। टेढ़े-मेढ़े रास्ते,' 'भूले- 
बिसरे चित्र, सीधी-सच्ची बातें, 'सबहि नचावत राम गुसाई तथा 'प्रश् और 
मरोचिका' भारतीय समाज के बदलते हुए स्वरूप पर आधारित उपन्यास हैं। ये 
सब उपन्यास अपने-आपमे मुख्य कथा के साथ कई आनुषगिक कथाएं तथा मुख्य 
पात्नों के साथ ढेरों अन्य पात्न समेटे हुए हैं। इन्हें हम 'पैनोरेमिक' उपन्यास की 
कोटि में रख सकते हैं। कई कथाओं और पात्नों को विषय वस्तु के साथ गूंथे रखना 
एक कौशल की बात है। भगवती बाबू यह कार्य कर सके है। इस दृष्टि से 'ेढ़े- 
मेढ़े रास्ते! और 'भूले-बिसरे चित्र” मेवे अधिक सफल हो सके है। 'टेढे-मेढ़े रास्ते" 
के सभी पात्र और सारी कहानियां लेखक के मंतव्य को स्पष्ट करने सफल हुई हैं ॥ 
प्रश्न और मरीचिका में भी उदयराज सूत्र के रूप में सभी घटनाओं ओर पात्ों 
को थामे रखता है। 

विषयक के लिए यह भी आवश्यक है कि उपन्यास का विषय और लेखक 
के विचार खूबी के साथ मिल सकें। 'चित्लेखा' और 'सामथ्य और सीमा” तथा 
किसी हद तक 'टेढ़-मेढ़े रास्ते' में ऐसा करते मे भगवती बाबू अत्यंत सफल रहे है । 
जब लेखक के व्यक्तिगत विचार कथावस्तु और कथानक को बोझिल बना देते हैं 
तो विषयेक्य बिखर जाती है। ऐसे समय उपन्यास के पात्रों के संवाद उनके 
स्वयं के विचारों के बदले लेखक के विचारों का वहन करने लगते है। भगवती 
बाबू के उपन्यासों में जहां तात्त्विक चितन होता है वहां यह दोष कहीं-कहीं विद्य- 
मान है। 'सीधी-सच्ची बातें भे यह दोष प्रारम्भ से अंत तक विद्यमान है। लेखक 
के व्यक्तिगत विचारों ने निर्जीव संवादों का रूप धारण कर लिया है अत: उपन्यास 
की नाटकीयता पर भयानक आघात हुआ है । 


१. होगे : दी टेक्नीन ऑफ नावेल राइटिंग, पू० ६८ 


वस्तु-संगठन २१५ 


नियतिवादी जीवन-दर्शन का वस्तु-संगठन पर फ्रभाव 


यह एक मनोरंजक तथ्य है कि भगवती बाबू के नियतिवादी जीवन-दर्शन ने 
उनके उपन्यासों के वस्तु-संगठन पर एक विशिष्ट प्रभाव डाला है। उनका जीवन- 
दर्शन कहानी, कथावस्तु, घटनाओं, पात्नों आदि के पीछे अंतःसलिला की तरह 
विद्यमान है। नियतिवादी जीवन-दर्शन पर विश्वास करने के कारण उनके 
उपन्यासों में संयोगों की बहुतायत है। कथानक में संयोगों का आधिक्य आज का 
साहित्यकार दोष मानता है किन्तु भगवती बाबू उनके प्रयोगों से संकोच नहीं 
करते। मनुष्य के जीवन में अकस्मात्‌ कुछ घटित हो जाना अथवा अप्रत्याशित 
स्थितियों में लोगों से भेंट हो जाने जेसी घटनाए उनके उपन्यासों में प्रारम्भ से अंत 
तक विद्यमान हैं। यहां तक कि तीन वर्ष उपन्यास में नायक रमेश को अकस्मात्‌ 
ट्रेन में ही नौकरी मिल जाती है फिर वह सयोगवश ही अमीर हो जाता है। 
अपने खिलौने उपन्यास की सारी घटनाएं संयोगवश होती हैं। पात्रों का मिलाना, 
बिछडना सभी कुछ संयोगों से प्रभावित है। इन संयोगों के बीच ही इस उपन्यास 
में हास्य उभरता है। 'सीधी-सच्ची बातें! के नायक जगत के जीवन में भी जो कुछ 
होता है अकस्मात्‌ होता है। उनके अन्य उपन्यासों में भी बहुत कुछ सयोगवश घटता 
हुआ दिखलाई पडता है। उपन्यासों में इस तरह के आकस्मिक सोड़ों का आना 
लेखक के जीवन-दर्शन का परिणाम है। कई बार विषय-वस्तु के विस्तार मे ऐसे 
संयोग बाधा भी उत्पन्न करते है। 'रेखा' उपन्यास की विषय-वस्तु की गहनता 
उपन्यास में आए हुए संयोगों के कारण कम हो गई है। 


अध्याय ७ 
चरित्न-सुष्टि 


चरित्र का महत्व 


उपन्यास का विषय मनुष्य है इसमे दो मत नहीं हो सकते । मनुष्य-जीवन को 
उसकी समग्रता मे तथा उसको यथार्थ रूप मे सामने रख सकने वाली सफलतम 
विधा उपन्यास है । यही कारण है कि उपन्यास मे प्रस्तुत किए जाने वाले पात्रों 
का महत्त्व इस विधा के विकास के साथ ही साथ बढ़ता गया है। प्रारम्भिक 
उपन्यासों में कहानी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हुआ करती थी जबकि आज वह स्थान 
चरित्र ने ले लिया है। कहानी से भी अधिक रुचिकर प्रसंग उपन्यास में चरित्र 
अथवा नायक होता है । इसमें कहानी की भांति पाठकों के मन में यह उत्सुकता 
नहीं रहती की आगे क्या होगा, बल्कि यह जानने की वह इच्छा रखता है कि 
अमुक घटना का प्रभाव उपन्यास के किस व्यक्ति पर क्‍या पड़ेगा। उपन्यासकार 
मानव-प्रक्ृति का जितना बड़ा ज्ञाता होगा वह उतना ही सफल लेखक होगा। 
राब्ट लिडेल ने कहा है, “उपन्यासकार का सर्वोत्तम चुनी हुई भाषा मे मानव- 
प्रकृति के पर्याप्त ज्ञान और उसके वेविध्य के सुखद वर्णन को विश्व में प्रतिपादन 
करना है।''' मनुष्य के जहां अनन्त वेविध्य हैं वहीं उसकी विवधता के बीच कुछ 
अजीब-सा ऐक्य है । इस विविधता और ऐक्य' को चरित्र-चित्रण के माध्यम से 
उपन्यास में चित्रित किया जाता है। 


परम्परागत पात्र 


हिन्दी उपन्यास साहित्य में चरित्न चित्रण का क्रमशः विकास हुआ है। हिन्दी 


१. डॉ० तििभुवन सिंह, हिन्दी उपन्यास : शिल्प और प्रयोग, पूृ० ३५६ 
२. राबटे लिडेल, ए ट्रीटाइज आन द नावेल, पृ० ५३ 
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उपन्यासों हे प्रारम्भिक काल में पात्न अच्छे या बुरे की परम्परागत लकौर से 
विभाजित थे । केवल तिलिस्मी और जासूसी उपन्यासों में ही नहीं बल्कि प्रेमचंद- 
'पूर्वे के सामाजिक उपन्यासों में भी पात्र या तो आदश होता था या दुष्ट । आदशे 
पात्र में बुराई खोजना कठिन था एवं दुष्ट पात्र में अच्छाई ढृढ़ना असम्भव था। 
दुष्ट पात्र अच्छे पात्रों पर, कभी-कभी तो बेवजह ही, अत्याचार करते थे। अच्छे 
पात्रों से उनका संघर्ष होता था और अन्त में अच्छे पात्रों की विजय उपन्यासों का 
अनिवायं अंग थी । प्रारम्भिक उपन्यासों में इस तरह के चरित्ञांकन का एक कारण 
यह भी था कि उस समय उपन्यास को विशुद्ध मनोरंजन का साधन माना जाता 
था। उस युग का पाठक साहित्य की गहराई से अनभिज्ञ था ही साथ ही वह 
उपन्यास को मानव-जीवन का प्रतिबिब नहीं मानता था । उसकी रुचि का परिष्कार 
नहीं हुआ था । डॉ० रणवीर रांग्रा ने लिखा है, “उस युग की जनता एक और तो 
इस प्रतीक्षा में एक-एक करके दिन काट रही थी कि कब अंग्रेजों के पाप का घड़ा 
भरकर फूटे और अति मानवीय शक्तियां उन्हें उनकी करनी का फल दें, दूसरी 
ओर वह अपने देनिक जीवन के अनुभवों की कटुता कम करने के लिए जीवन की 
यथार्थता से पलायन की ओर प्रवृत्त हुई।”” इन उपन्यासों मे चरित्न-चित्रण की 
'पूरी तरह उपेक्षा हुई हो ऐसी बात नहीं है किन्तु इनका उद्देश्य चरित्न-चित्रण 
'की अपेक्षा लोक-रंजन अधिक था । 


प्रेमचंद का काल 


उपन्यास को जीवन का प्रतिबिब बनाने का सही प्रयास प्रेमचन्द के द्वारा 
हुआ वे साहित्य को 'जीवन की आलोचना" मानते थे। अपनी इस मान्यता के 
आधार पर उन्होंने उपन्यास को मात्र मनोरंजन का साधन कभी नहीं समझा 
बल्कि वे अपेक्षा रखते थे कि उपन्यास “मानव-जीवन पर प्रकाश डाले और उसके 
रहस्यों को खोलता हुआ मानव-जीवन को मंगलमय बनाने मे योग दे |” उन्होंने 
मानव-चरित्न को उपन्यास लेखन का केन्द्र-बिदू स्वीकार करते हुए यहां तक कहा, 
“मैं उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्रमात्न समझता हुं, मानव-चरित्त पर 
प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास मूलतत्त्व है। 
प्रेमचन्द ने चरित्न-चित्नरण को अत्यधिक महत्त्व दिया किन्तु इसके उपरान्त उनके 


डॉ० रणवीर रांग्रा, हिन्दी उपन्यातप्त में चरित्र चित्रण का विकास, पृ० ५१६ 

प्रेमचन्द : कूछ विचार पृ० ६ 

बही, पृष्ठ ३८ 

अ्र-प्रेमचन्दजी पात्रों का निर्माण करने में जितने कुशल हैं, उतने उनका निर्वाह करने 
में नही ।' 


७६ 0४ 0 »० 


नदंदुलारे बाजपेयी, प्रेमचंद, पु० १२ 
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पात्र फास्टेर की शब्दावली में कहें तो 'फेलट' (सतही), सी० एच० रिचर्ड की 
शब्दावली में कहें तो स्टेटिक' (स्थिर) अथवा चाल भाषा में कहें तो 'टाइप' 
(वर्गगत) बन गए है । 

वास्तव भे प्रेमचद अपने युग की सामाजिक समस्याओं के चितेरे थे इसीलिए 
कुछ आलोचक मानते है कि उनके पात्रों का सहज निर्वाह हो सका। सामाजिक 
समस्याओं के चित्रण का माध्यम बनने के कारण उनके पात्र भी सु! और कु' के 
घेरे को तोड़ नही सके। किन्तु यहां एक बात पर विचार करता अत्यन्त आवश्यक 
है वह यह कि कया प्रेमचन्द के चरित्र नितान्‍्त वर्गंगत हैं ? इसमें सदेह नही कि प्रेम 
चंद के पात्र अच्छे या बुरे की श्रेणी में हैं तथा उनमे अपने-अपने वर्गों की विशेष- 
ताएं भी विद्यमान है पर यह भी सत्य है कि उनमे अपनी व्यक्तिगत विशेषताएं भी 
है। यदि ऐसा नही होता तो सुमन, हो री, गोबर जैसे जीवंत पात्रों की रचता करने 
में प्रेमचंद सफल नही होते । उन्होंने औपन्यासिक पात्रों को सजीव मानवीय कलेवर 
दिया, यह उनकी बड़ी भारी देन है। क्योंकि उनके सामने चरित्नांकन की कोई 
परम्परा नही थी अतः उनके पात्र सहज मानव बनकर भी उतनी पृणंता प्राप्त 
नहीं कर सके जितनी बाद के उपन्यासों के पात्र कर सके है। वे स्वय परम्परा के 
निर्माता थे। इस सदर्भ मे डॉ० गणेशन का कथन अत्यंत सारगर्मित है, “वस्तुतः 
इन सब पात्रों में सामाजिक व्यक्तित्वों (502०8 ?०४४४०४४४५ ) के अतिरिक्त जो 
बेयक्तिक व्यक्तित्व ([707एशंतप्॥ ?८४07489) है, वे नगण्य नही। किन्तु 
प्रेमचंद ने बेयक्तिक व्यक्तित्व को रूप देने वाली विशेष प्रवृत्तियों का अगाधतम 
मानसिक जगत मे प्रक्षेपण नही किया है और न उनका विश्लेषणपूर्ण अध्ययन ही 
किया है । पात्नों के अंकन के संदर्भ मे यह बात भी स्मरणीय है कि प्रेमचन्द ही 
ऐसे उपन्यासकार हैं जो व्यक्ति-विशेष से सामान्य व्यक्ति की ओर बढे। यह्‌ प्रवृति 
आगे चलकर सर्वाधिक आधुनिकता-बोध की प्रतीक माती गई। आधुनिक उप- 
न्यास धीरे-धीरे नायक-विमुख होते जा रहे हैं। सामान्‍य से सामान्य व्यक्ति भी,. 
जिसमें किसी तरह की गरिमा ना हो, उपन्यास का विषय' बनने लगा है। बसे 
हिन्दी उपन्यासों में अभी नायक किसी न किसी रूप में 'जीवित' है । 


भगवती बाबू का तेवर 


भगवतीचरण वर्मा अपने उपन्यासों में कहानी और चरित्र को समान महत्त्व 
देते हैं। बल्कि यह कहना अत्युक्ति नही है कि अपनी ओर से वे कहानी को ही 


ब-प्रेमचंद का संबंध विशेष रूप से सामाजिक समस्या से रहता है। उतका उद्देश्य एक 
सामाजिक समस्या के आसपास पात़ो का जमधट खड़ा करना है ।” 
डॉ० इन्द्रनाथ मदान, प्रेमचद : एक विवेचन, पृ० ५५ 
१, डॉ० गणेशन, हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन, पृ० २४६ 
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प्रथम स्थान देते है---उपन्यास का आधार एक पुष्ट और सुन्दर कहानी हो।” 
उनके उपन्यासों के पाठक को यह बात आसानी से दिखलाई पड़ जाती है कि 
उन्होंने अपने उपन्यासों में चरित्र के अंकन पर भी उतनी ही दृष्टि रखी है जितनी 
कि वे कहानी पर रखते हैं । कहानी और पात्नों पर समान रूप से ध्यान देने की 
उनकी प्रवृत्ति के आधार पर ही डॉ० देवराज उपाध्याय ने उन्हें 'प्रेमचद का 
संशोधित संस्करण" स्वीकार किया है। डॉ० शीलकुमारी अग्रवाल ने इसी तथ्य 
को इन शब्दों में व्यक्त किया, “सब मिलाकर वर्माजी के पात्नों का स्वरूप और 
विकास-क्रम प्रेमचंद के पात्रों से भिन्‍न नहीं। यह अवश्य है कि उन्हेंनि प्राय: 
समस्याओं को पात्रों के व्यक्तिगत जीवन से ग्रहण किया है और इस कारण उनके 
पात्नों के व्यक्तित्व में वेबक्तिक पक्ष का आभास मिलता है ।/” प्रेमचद ने अपने 
पात्नों को अधिकाधिक मानवीय बनाने का प्रयास किया था। किन्तु वे, जैसा कि 
हम विचार कर चुके हैं, पात्रों को कु और 'सु' के घेरे से पूर्ण रूप से नहीं 
निकाल पाए। भगवती बाबू अपने उपन्‍न्यासों के पात्नों को इस घेरे से निकालने में 
सफल हुए। 

राबटं लिडेल ने कहा है कि उपन्यास के पात्रों में वास्तविक जीवन में मिलने 
वाले मनुष्य की तरह अच्छाई, बुराई का मित्रण होता चाहिए। भगवती बाबू के 
पात्न इसके प्रत्यक्ष उदाहरण है। पात्रों के प्रति उनका पक्षपात कही-कही प्रेमचंद 
की ही तरह दिखलाई पड़ता है पर पात्रों के गुण और दुर्गुण को वे भरसक समान- 
भाव से चित्रित करते है। उनके पात्र कभी-कभार अपने स्रष्टा से परिचालित भी 
दिखलाई पड़ते हैं पर वे मानवीय गुणों और दुबंलताओं के अत्यंत निकट ही रहते 
हैं। जिन पात्नों को उनकी सहानुभूति प्राप्त हुई है उनकी दुर्बंलताओं को, विशेष 
कर नैतिक दुबंलताओं को, भी चित्रित करने में उन्होंने कहीं भी हिचक नही दिख- 


लाई है। 


नये और असाधारण चेहरे 


प्रेमचंद-युग तक उपन्यासों में पात्रों का चरित्नांकन इस तरह होता था कि 


१, 'साहित्य एक साधना है” (भगवतीचरण वर्मा: एक भेट) , साप्ताहिक हिन्दुस्तान, २० 
सितम्बर, १९५३ 

२. डॉ० देवराज उपाध्याय, 'टेढ़े-मेढ़े रास्ते: एक समीक्षा, प्रतीक (इलाहाबाद), सं० 

एक--प्रीष्म 

डॉ० शीलकुमारी श्रग्रवाल : हिन्दी उपन्यासो में कल्पना के बदलते प्रतिरूप, पृ० ७८ 
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दुर्बंल पात को पाठक की सहानुभूति भी नहीं मिल पाती थी। कभी-कभार लेखक 
की ओर इसीलिए पाठक की भी दयापूर्ण दृष्टि उसे प्राप्त हो जाती थी। भगवती 
बाबू के उपन्यासों में ऐसे मनुष्य. दिखलाई देते हैं जिनपर एक साथ क्रोध, दया, 
सहानुभूति ओर खीझ उत्पन्न हो सकती है। उन्हें साधारणतः अच्छा या बुरा नहीं 
कहा जा सकता । उनके पात्न सामान्य मनुष्य है पर कही-कही असाधारण पात्र भी 
दिखलाई पड़ते हैं। ये पात्र असाधारण ढंग से चित्नित नहीं किए गए हैं बल्कि वे 
अपने स्वभाव से असाधारण हैं। यह ध्यान देने योग्य बात है कि उनका चित्रण 
भगवती बाबू ने बड़ी सहजता और सफलता से किया है। मनोवेज्ञानिक उपन्यासों 
में साधारण मनुष्य का असाधारण चित्रण होता है। जनेन्द्र, जोशी अथवा अज्ञेय 
के उपन्यासों के पात्न निश्चय ही साधारण मनुष्य हैं पर उत्तकी कुंठाओं का 
विश्लेषण उन्हें अन्यों से अलग-सा कर देता है। उनका चरित्वांकन भी मनोवैज्ञा- 
निक सिद्धान्तों के आधार पर विशिष्ट सजगता से किया जाता है। भगवती बाबू 
के पात्रों में अंतहृंद् है पर वे मनोवैज्ञानिक कथाकार की तरह उसका मनोविश्ले- 
षण नहीं करते । उनके उपम्यासों मे कुछ ऐसे पात्र भी है जो वस्तुतः स्वभाव से ही 
असाधारण है। 'पतन' का प्रताप सिंह, 'सामथ्यं और सीमा” का ताहरसिह, 
'रेखा' की रेखा इस श्रेणी में रखे जा सकते हैं । 


अहम से भरे पात्र 


भगवती बाबू व्यक्तिवादी है अतः वे व्यक्ति के अहम्‌ को सत्य मानते हैं और 
साथ ही उसे मनुष्य की विशेषता भी। अहम्‌ को महत्त्व देने का स्पष्ट प्रभाव 
उनके द्वारा किए गए चरित्न-चित्रण पर पड़ा है। उनके उपन्यासों में कितने ही 
अहम्‌ से भरे हुए पात्न दिखलाई पड़ते हैं। 'चित्नलेखा' का कुमारगिरि; (टैढ़े-मेढ़े 
रास्ते! के रामनाथ तिवारी, दयानाथ, वीणा और किसी हद तक प्रभानाथ; 
सामर्थ्य और सीमा” के पांच बड़े, 'रेखा' के डा० प्रभाशकर--ये सभी पात्र 
अपने अहम्‌ के प्रति अत्यंत सजग हैं। ये सभी पात्र अपने लिए जीते हैं और केवल 
अपनी आत्मा के प्रति ईमानदार है। ये सभी अपने अस्तित्व की तीत्र घोषणा 
करते दिखलाई पडते है। 

“चित्॒लेखा' का कुमारगिरि संसार-त्यागी संन्‍्यासी है । उसमें कल्पना, संयम, 
तप और तेज है पर वह अपने अदर कही भीषण अहम छिपाए हुए है। महाप्रभु 
रत्नाम्बर जहां अपने शिष्यों पर अपने निर्णय थोपते नहीं है वहीं कुमारगिरि 
अपने शिष्यों को अपने पीछे आंख मृदकर चलाना चाहता है। विशालदेव जब 
'उससे प्रश्न करता है तब वह विशालदेव से कहता है, “तुमने उचित ही कहा है 
“विशालदेव, क्‍योंकि तुमपर एक गुरु का प्रभावहै। उस प्रभाव को दूर करके 
मुझे तुमपर अपना प्रभाव जमाना पड़ेगा। मैं तुम्हारा भ्रम निवारण कर दूगा, 
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पर आज नहीं | भ्रम में पड़े हुए गुरु के शिष्य में भ्रमों का होता स्वाभाविक ही 
है। यह स्पष्ट से रूप से ब्रेन वाशिग' है। कुमारणिरि का अहम इतना तीक्र है 
कि एक बार चित्रलेखा के प्रति आक्ृष्ट होने के बाद वह हर स्थिति में उसपर 
अधिकार पाना चाहता है। यहां तक कि वह चित्नलेखा को बीजगुप्त और यशो- 
धरा के विवाह की झूठी खबर देकर उसका उपभोग करता है। जब कुमारगिरि 
उसे यह झूठी खबर देता है और चित्रलेखा उस खबर पर आहत होती है तब वह 
चित्नलेखा की बेचेनी का पूरा आनन्द लेता है। उस समय “कुमारगिरि के स्वर में 
हृदय में बर्छी-सा चुभने वाला व्यंग्य था।” उपन्यास में कुमारगिरि के पतन का 
कारण उसकी साधना की कमी अथवा उसके चरित्न की दुबंलता नही है बल्कि 
उसका प्रबल अहम्‌ है। जब चित्नलेखा उसकी भर्त्सता करती है तब उसका उत्तर 
उसके अहम्‌ का विस्फोट ही है, “जाओ नतंकी ! मुझे तुम्हारी आवश्यकता नहीं । 
तुमने मुझे गिराया और तुम मुझे उठा भी रही हो, तुमने सिर्फ मुझे पराजित 
किया--मैंने भी तुम्हें पराजित किया । उपन्यास में यही कुमारगिरि का बहि- 
गंमन है। इस बहिगंमन में बड़ी खूबी से यह संकेत है कि योगी का अहम्‌ ही उसे 
फिर ऊंचा उठने के लिए प्रेरित करेगा। 
टेढ़े-मेढ़े रास्ते' मे चित्रित किए गए अधिकांश पात्र अपने कठोर अहम से 

प्रेरित हैं। उपन्यास के नायक ताल्‍लुकेदार रामनाथ तिवारी में अहम्‌ अपनी 
चरम सीमा पर दिखलाई पड़ता है। रामनाथ तिवारी में यह भावना इतनी प्रबल 
है कि उनका पितृ्‌रूप भी इससे प्रभावित होता है । वे पिता से अधिक अपने को 
अपने पुत्रों का स्वामी समझते हैं और इसीलिए पुत्रों की आत्मा पर वे अपना अधि- 
कार समझते हैं। उनका अहम्‌ उन्हें इतना आत्म केन्द्रित बन। देता है कि उनके लिए 
अपनी बात, अपना सिद्धांत अपना स्वार्थ ही सब कुछ रह जाता है। झगड़ मिश्र से 
वे कहते हैं, मिसिर जी, आप गलती करते है। मुझे केवल एक बात का मोह है 
बह हैं अपना, अपनी आत्मा का, अपने सिद्धांत का और अपने विश्वास का। जो 
कुछ मैं करता हूं वही ठीक है, जो कुछ मैं सोचता हूं वही सत्य है। जब तक मैं 
जीवित हूं, मैं स्वामी हूं; उतना ही बड़ा जितना बड़ा वह जिसकी पूजा करने का 
आप मुझे आदेश दे रहें हैं। इस तरह रामनाथ तिवारी स्वयं को ईश्वर के सम- 
कक्ष निरूपित करते हैं। अपनी बात को पत्थर की लकीर बनाते हुए अपने निष्का- 
सित पुत्र दयानाथ के घर लौटने पर वे उससे कहते हैं, “तुमने मेरे यहां लौटकर 
गलती की । जीवन का क्रम आगे बढ़ना है--पीछे लौटना असम्भव है। मेरे यहां 

तुम्हें स्थान नहीं है दया--तुम समझदार हो, मेरी बात समझ ही गए होंगे।”' 
१. चित्नलेखा : १० २० 
२. ढेढ़े भेढ़े-रास्ते, पृ० ३०० 
३, वही, पृष्ठ ५४३ 
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रामताथ तिवारी की पराजय तभी होती है जब उनके अहम्‌ के सामने झुकने 
वाले अन्य सबल व्यक्तित्व उनके मुकाबले खड़े हो जाते हैं। झगड़ मिश्र और 
बीणा उन्हें आध्यात्मिक रूप से पराजित करते है तो विश्वम्भरदयाल भौतिक 
रूप से। 

रामनाथ तिवारी के तीनो पुत्र दयानाथ, उमानाथ और प्रभानाथ भी पिता 
के प्रतिरूप हैं। डॉ० रणवीर रांग्रा ने उन्हें रामनाथ तिवारी के 'सिद्धात शरीरी 
'पुत्र कहा है। दयानाथ समझता है कि वह त्यागी है किन्तु उसके अंदर अपने को 
औरों से ऊंचा समझने की प्रवृत्ति विद्यमान है। उसका अभिन्‍न मित्र मा्क॑ण्डेय 
उससे कहता है, “और मैं जानता हूं दया, कि तुममें अहम्मन्यता है, उतनी ही 
अधिक जितनी तुम्हारे पिता मे अथवा अन्य भाइयों मे है। उमानाथ और प्रभा- 
'नाथ में यह अहम्मन्यता स्पष्ठ दिखलाई नहीं पड़ती किन्तु उमा का अपने-आपको, 
कई स्थलो पर, अपने साथियों पर लादना इसी भावना का द्योतक है। प्रभानाथ 
का मुखबिर बनने के बदले आत्महत्या कर लेना भी सिद्धांत के प्रति आसक्ति 
'उतनी नही है जितनी कि पराजय की आत्मग्लानि से बचने की प्रवृत्ति । 

सामथ्यं और सीमा” उपन्यास में चित्रित अपने-अपने क्षेत्र के 'पाच बड़े! भी 
अहमवादी थात्र है । उद्योगपति मकोला, इंजीनियर देवलकर, सम्पादक राव, 
साहित्यकार शिवानन्द शर्मा तथा आर्चीटेक्ट मंसुर--सभी अपनी शक्ति और 
सामर्थ्य के नशे मे डबे हुए है। इन सभीके ऊपरी शालीनता के मुखोटे जब उत- 
रते है तब इनका विद्र प स्पष्ट होता है। यों इनका आत्मविश्वास पौरुष से युक्त 
है किन्तु वही आत्मविश्वास जब उनकी अहम्मन्यता बनकर सामने आता है तब 
सभी एक-दूसरे को परास्त करने की योजनाओं मे लीन हो जाते है। यहां तक कि 
बाढ के प्रकोप के समय कोई एक-दूसरे का नही रह जाता और सभी अपने-आप 
में बद घोंधे का स्वरूप धारण कर लेते हैं। वास्तव मे ये पांच कोई अलग-अलग 
पात्र नही है। लेखक ने इन्हें मानवीय अहम्‌ के प्रतिनिधि के रूप मे ही चित्रित 
किया है। इस रूप में इन पांच पात्रों का अहम्‌ लेखक के अन्य उपन्यासों में चित्रित 
पात्रों के अहम्‌ से भिन्‍न है। अन्य पात्नों का अहम्‌ व्यक्ति का अहम्‌ है जबकि इन 
पात्रों का अहम व्यक्ति का न होकर मानव जाति का है । 

'रेखा' उपन्यास के प्रोफेसर प्रभाशंकर को भी हम अहम्‌ के सीखचों में आवद्ध 
कैदी के रूप में पाते है। अतर्राष्ट्रीय ख्याति के प्रोफेसर की गंभीरता और शाली- 
नता का आवरण उपन्यास के अंत तक उतर जाता है। अपनी सुविधा के लिए 
प्रोफेसर प्रभाशंकर डॉ० योगेन्द्रनाथ को आसलो विश्वविद्यालय जाने को मजबूर 
करते हैं। जाते-जाते योगेन्द्रनाथ सकेत दे जाता कि सारे प्रकरण के मूल में दोषी 


१. डॉ० रणवीर राग्रा हिन्दी उपन्यास में चरित्न-चित्रण का विकास, पु० २५२ 
२. टदेढ़ें-मेढ़े रास्ते, पृ० ४३० 
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स्वयं प्रभाशंकर है। उस समय प्रभाशकर का चित्नांकन इस तरह हुआ है, 
योगेन्द्रनाथ जाते-जाते उन पर प्रहार कर गया--प्रभाशंकर ने अनुभव किया, 
और उस प्रहार से प्रभाशंकर तिलमिला उठे। प्रभाशकर ने जो चाहा वही 
हुआ, कही भी उन्हें योगेन्द्रनाथ से किसी प्रकार का प्रतिरोध नही मिला, लेकिन 
प्रभाशंकर के अदर यह भावना भर गई कि वह पराजित हुए और उनके अदर 
एक अशान्ति भर गईं। अपना सिर थामकर वह बैठ गए। क्रोध और पराजय की 
यह चुभन ! उन्हें ऐसा लग रहा था कि उस पीडा से वह बेहोश हो जाएंगे । 
प्रभाशंकर के अंदर उठने वाला पराजय का यह भाव योगी कुमारगिरि के भाव 
की ही तरह है। इतना ही नही, पराजय का अनुभव होने के बाद प्रभाशंकर रेखा 
से उसी तरह की कटु भाषा बोलते हैं जैसी कुमारगिरि चित्॒लेखा से बोलता है । 

यह बात ध्यान देने योग्य है कि इन सभी अहमवादी पात्रों को अत में परा- 
जित चित्रित किया गया है। कुमारगिरि साधनाभ्रष्ट हो जाता है, रामनाथ 
तिवारी एकाकीपन को भोगने के लिए अभिशप्त होते है, 'पांच बडे! अपनी तमाम 
सामथ्य के बाद भी बाढ़ से पराजित होते हैं, प्रभाशंकर अपने ही द्वारा उत्पन्न 
किए गए मानसिक तनाव के कारण मृत्यु को प्राप्त होते हैं। वास्तव में भगवती 
बाबू दर्शाता चाहते हैं कि अहम्‌ की अति मनुष्य के, लिए घातक है। ऐसा अहम्‌ 
जो मनुष्य को सारी दुतिया के और ईश्वर के सामने भी विरोधी बनाकर खड़ा 
कर दे, मनुष्य के पतन और विनाश का कारण बनता है। भगवती बाबू अहम्‌ के 
परिष्कार की कल्पना करते हैं। मानव के अदर अहम्‌ हो यह ठीक है पर वह 
अपने को कर्ता न समझे इसीमें उसका कल्याण है। अहम्‌ के पराजय का चित्रण 
करने से भगवती बाब्‌ के कुछ पात्रों में स्वाभाविकता भी आई। पराजय के कारण 
ही कुमारगिरि और प्रभाशंकर 'सुपर ह्यूमन' बनने से बच गए हैं। किन्तु इसके 
बाद भी यह बात देखी जा सकती है कि अहम्‌ से भरे पात्रों को लेखक की सहा- 
नुभृति मित्री है। यह बात उनके सभी उपन्यासों मे द्रष्टव्य है। चाहे 'सामथ्य॑ 
और सीमा के पात्र हों या टेढ़े-मेढ़े रास्ते' के पात्र --ये सभी इस तरह चित्रित किए 
गए हैं कि पाठक को लुभावने लगते हैं। कही-कहीं लेखक अनायास कोई ऐसा 
फतवा दे बैठता है कि अहम्मन्यता का समथेत हो जाता है। टेढ़े-मेढ़े रास्ते' में 
जब रामनाथ तिवारी अपने अहम्‌ की घोषणा करते हैं तब वातावरण का चित्रण 
भगवती बाबू इस तरह करते है : 

' थोड़ी देर तक वहा गहरा सन्‍ताटा छा या रहा । अपने पिता के उस' रूप को 
प्रभानाथ ने पहले कभी नही देखा था। वीणा ने बहुत धीरे से कहा, “यह मनुष्य 
है या दानव ! 


१, रेखा, पृ० ३३३ 
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“और मनमोहन बोल उठा, “काश कि हरेक आदमी ऐसा ही बन सकता ।” 
और उसने एक ठंडी सांस ली ।”' 


व्यक्तिवादी किन्तु परतंत्र पात्र 


अहम्‌ से भरे हुए उक्त पात्रों के अलावा भगवती बाब्‌ के उपन्यासों में 
व्यक्तिवादी जीवन-दर्शन को व्यक्त करने वाले पात्र भी हैं। ये पान्न समाज की 
मान्यताओं पर विश्वास न करके अपनी मान्यताओं पर विश्वास करते हैं। उनके 
लिए धर्म और नैतिकता के नियम भी कोई अर्थ नही रखते और वे उन नियमों 
को तोड़कर जीते हैं। 'चित्नलेखा' की चित्नलेखा और बीजगुप्त, 'तीन वर्ष” का 
अजित और प्रभा, 'भूले-बिसरे चित्र” की जैदेई, 'सीधी-सच्ची बातें' की कुलसुम, 
प्रश्न और मरीचिका' की मंजीत ऐसे ही पात्र हैं । 

किसी दर्शन-विशेष पर लेखक की अत्यधिक आस्था हो तो यह दोष उत्पन्न 
हो जाता है कि लेखक दार्शनिक और सामाजिक तत्त्वों की व्याख्या लम्बे भाषणों 
और विस्तृत विवेचनाओं के द्वारा करता है। इन लम्बे भाषणों का बोझ कई बार 
पात्नों के सर पर आ जाता है और उन पात्रों को स्वयं न बोलकर ,वह बोलना 
पड़ता है जो लेखक व्यक्त करना चाहता है। ऐसे समय' पात्रों को लेखकीय 
विचाराधारा की परतंत्रता भुगतनी पड़ती है। श्री नारायण अग्निहोत्री तो 
जीवित मनुष्यों की तरह उपन्यासों के पात्रों के अधिकार स्वीकार करते हैं।'* 
भगवती बाबू कभी-कभी अपने पात्नों के इस अधिकार को छीनते दिखलाई देते 
हैं। यह दर्घटना तब होती है जब भगवती बाब्‌ विभिन्‍न विषयों पर अपनी राय 
प्रकट करना चाहते हैं। कभी-कभी राय इतनी लम्बी हो जाती है कि उनके किसी 
पात्न को कई पृष्ठों तक बिना रुके बोलना पड़ता है। 'टेढ़े-मेढ़े रास्ते! के रामतनाथ 
तिवारी को लेखक के इशारे पर या तो बहुत बोलना पड़ा है या आवश्यकता से 
अधिक सोचते हुए स्वगत कथन के स्तर का चिंतन करना पड़ा है।. कुछ अन्य 
पात्र भी ऐसा करते हैं। निश्चय ही ऐसे स्थलों पर चरित्न-चित्रण की स्वाभाविकता 
को आघात लगा है। यही कारण है कि डॉ० त्रिभुवन सिंह ने टेढ़े-मेढ़े रास्ते' के 
पात्रों के लिए 'टिपिकल'' शब्द का प्रयोग किया है। 

कहीं-कहीं ऐसा भी लगता है कि उनके पात्नों का उद्देश्य जीना नहीं है बल्कि 
सामाजिक विसंगतियों को प्रस्तुत करना है। यह दोष 'सीधी-सच्ची बातें! और 
प्रश्न और मरीचिका' के चरित्नांकन में भी दिखलाई पड़ता है। इन उपन्यासों के 





१, टठेढ़े मेढ़े रास्ते, पृ० ३०० 
श्री नारायण अग्निहोत्नी, उपन्यास : रूप एवं तत्त्तविधान पृ० ८० 
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पात्नों को भी कभी-कभी व्यर्थ बोलना पड़ा है और कभी-कभी किसी विशिष्ट 
प्रकरण के विभिन्‍न पहलुओं पर विचार करना पड़ा है। 'सीधी-सच्ची बाते के 
नीरस संवादों के कारण उपन्यास के पात्रों की 'इमेज' अत्यत धुंधली पड़ जाती 
है। इसका नायक जगत तो बिलकुल ही लेखक की कठपुतली वनकर रह गया 
है। ओम प्रभाकर ने भगवती बाबू की इस प्रवृत्ति के विषय में लिखा है, “आपके 
(भगवती बाबू) चरित्रों का व्यक्तित्व स्वतत्न नही होता, ऐसा प्रतीत होता है कि 
उपन्यासकार अपनी मान्यताओ को चरित्रों के ऊपर आरोपित कर रहा है। 


नियतिवादी दर्शन और चरित्रांकन 


भगवती बाबू नियतिवादी हैं अतः यह स्वाभाविक ही है कि उनके पात्र भी 
नियतिवादी हों । 'फ्तन' से लेकर 'प्रश्न और मरीचिका' तक हर उपन्यास का मुख्य 
पात्र नियतिवादी है। मुख्य पात्रों के अलावा कितने ही गौण पात्र नियतिवाद को 
स्वीकार करते दिखलाई पड़ते हैं। यहां तक कि अहम्‌ से भरे हुए पात्र भी अपने 
क्रिया-कलापों को स्वतंत्र नहीं मानते और स्वीकार करते हैं कि परिस्थितियों 
और अतिमानवीय शक्ति के आगे वे विवश हैं। रामनाथ तिवारी जैसा अहम्‌ से 
भरा व्यक्ति घनघोर नियतिवादी है। उसके अंदर परिस्थितियों से जूझने की 
क्षमता है। पर वे अदृश्य की शक्ति के सामने अपनी शक्ति की तुच्छता को 
स्वीकार करने मे किसी तरह की झिझ्क नहीं दिखलाते। इस सदर्भ में यह 
अध्ययन आवश्यक है कि भगवती बाबू का नियतिवादी जीवन-दर्शन उनके 
चरित्रांकन को किस तरह प्रभावित करता है। इस बात का विश्लेषण रोचक है 
कि लेखकीय विचारधारा जाने-अनजाने पात्रों को किस तरह विशिष्ट स्वरूप 
प्रदान करती है। 


पात्रों द्वारा त्रुटियों से नकार 


नियतिवादी जीवन-दशशन के अनुसार मनुष्य परिस्थितियों का दास है। वह 
अपनी इच्छा से परिचालित नहीं है। भगवती बाबू की इस दृढ़ धारणा का स्पष्ट 
प्रभाव यह पडा है कि उनके पात्र भावुकता से परिचालित होते है। अपनी 
भावकता में भरकर वे जो कुछ भी करते हैं उसे वे अपनी गलती स्वीकार नहीं 
करते। 'पतन' के पात्न इस प्रवृत्ति के श्रेष्ठ उदाहरण है। भवानी शंकर और 
सरस्वती अपनी भावुकता के अतिरेक में अपना जीवन दुखी बनाते हैं पर वे परि- 
स्थितियों को दोषी मानते हुए गलतियां करते जाते हैं। इस उपन्यास में नवाब 
वाजिद अलीशाह का चित्नांकन इस संदर्भ में द्रष्टव्य है। इतिहास गवाह है कि 


१. ओम प्रभाकर, अज्ञेय का कथा साहित्य, पृ० १५ 
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वाजिद अलीशाह अपनी विलासिता और अकमंण्यता के कारण पद-च्युत हुए थे । 
पर भगवती बाबू ने नवाब की कमजोरियों का दोप उन्हे बिगाडने वालों पर 
डाला है । इस त रह तो यह प्रश्त भी उठ सकता है कि नवाब को बिगाडने वालों 
को भी क्यो दोषी माना जाए ? उन्हें भी किसीने बिगाड़ा होगा। नवाब अपनी 
अकमंण्यता नियति के पर्द में ढांकने का प्रयास करते हुए चित्रित किए गए है। 
वाजिद अलीशाह अपने मित्र से कहते है, “नवाब साहब, जानते है ऊपर खुदा है 
और उसकी मर्जी हमेशा पूरी होगी, फिर मै यह सब क्‍यों करू |” लेखक स्वय 
भी पाठक पर यह प्रकट करना चाहता है कि नवाब निर्दोष थे। स्वभाव से ही 
असतुलित पात्र की त्रुटियों को लेखक उसकी विवशता का रूप देता है। कभी- 
कभी इस तरह का अकन लेखक के मानवतावादी दृष्टिकोण का भ्रम भी पैदा 
करता है। किन्तु वस्तुतः इसके पीछे मानवतावादी दृष्टिकोण उतना नहीं है 
जितना कि लेखक का विशिष्ट जीवन-दर्शन है । 

आखिरी दांव' का रामेश्वर भी अपनी स्वयं की गलती से अपने जीवन को 
नष्ट करता है। रामेश्वर उपन्यास के प्रारम्भ से एक व्यावहारिक व्यक्ति की तरह 
दिखलाई पड़ता है पर चमेली की विवशता के बारे भे जब उसे मालूम होता है 
तब वह अत्यधिक भावुक हो उठता है और अपने को ही दोषी मान लेता है । वह 
पैसे कमाने की धुन मे अपराध की दुनिया मे प्रवेश करता है। चमेली स्वयं काफी 
धन कमाने के बाद उससे बार-बार धंधा छोडकर कही और चलने का आग्रह 
करती है। रामेश्वर आधिकाधिक धन अजित करने के फेर में अपराध की दुनिया 
में कुछ दिन और बना रहना चाहता है। उसकी इस दुबंलता को लेखक इस तरह 
चित्नित करता है---“चमेली ने देख लिया कि नियति के चक्र को बदला नहीं जा 
सकता | जो होना है वह होकर रहेगा, आदमी को बनाने-बिगाड़ने वाला कोई 
दूसरा ही है । 

मनुष्य परिस्थितियों से परिचालित होता है इस बात को आज बहुत लोग 
स्वीकार करते है पर इसका अर्थ यह नहीं कि व्यक्ति द्वारा! बार-बार दृहराई गई 
गलती को भी मनुष्य की विवशता स्वीकार कर लिया जाय। किन्तु भगवती बाबू 
इसका विश्वास दिलाना चाहते हैं। 'रेखा' उपन्यास की नायिका रेखा वयस्क है, 
पढी-लिखी है । जब वह तक करती है तो अन्य पात्र उसके दर्शन-शास्त्न में 'टॉप' 
करने की याद एक-दूसरे को दिलाते हैं किन्तु वही रेखा भावुकता के अतिरेक में 
एक ही प्रकार की गलती करती दिखलाई पड़ती है। न रेखा अपनी गलती 
स्वीकार करती है और न लेखक ही उसे गलत बतलाता है। जब-जब वह किसी 


१. पतन, १० ३४ 
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की शय्या को आवाद करती है तब अल्प वयस्क्र की तरह भावुक होकर अपने- 
आपको विश्वासघातिनी कहती है किन्तु वहो कार्य वह बार-बार करती है। 
शशिकान्त उसे अपने निवास स्थान चलने को कहता है। इस आमत्रण का अर्थ 
रेखा जानती है। वह आमत्रण स्वीकारकर लेती है । इस सम्पूर्ण प्रकरण मे लेखक 
रेखा को साफ निदोंष साबित कर देता है। वह लिखता है--“रेखा ने भरपूर 
निगाह से शशिकान्त को देखा। अदृश्य उसे कहा लिए जा रहा है, वह आश्चर्य 
'कर रही थी ।” 

यहां पाठक इस बात को नही भूल पाता है कि शशिकान्त रेखा के जीवन का 
पहला नाजायज पुरुष नही है। अदृश्य की दुह्ाई उसके ध्यान को बटाने में असमर्थ 
होती है। 


पात्रों के पतन का संदर्भ 


भगवती बाबू के उपन्यासो के पात्र अपने पतन के अवसर पर नियतिवाद की 
घोषणा अधिक उच्च स्वर में करते है। इसमें संदेह नही कि उनके कुछ पात्र ऐसे 
हैं जो नियति की शक्ति से टकराते है। लेखक मनुष्य को इसी रूप मे देखने का 
इच्छुक कई स्थलों पर दिखलाई पड़ता है किच्तु जीवन के छोटे-छोटे क्रिया-कलापों 
को भी नियतिवादी तुला पर तोलने की उसकी प्रवृत्ति ने ऐसे पात्नों की सृष्टि की 
है जो अपने विवेक का प्रयोग नही करते और नियति के थपेड़ों को निलिप्त भाव 
से सह॒ते है। ये पात्र अपने हर क्रिया-कलाप मे नियतिवादी नही है पर अपने पतन 
के अवसर पर नियतिवादी हो उठते है। पतन” उपन्यास में भवानी शकर 
सरस्वती के मोहपाश से छुटकारा पाने के लिए अपनी बुद्धि से प्रेरित होकर उससे 
दूर भागा था किन्तु जब वह सरस्वती से संयोगवश दुबारा मिलता है तो उसके 
गले में हाथ डालकर कहता है, “सरस्वती, मैने जो सोचा था, वह नही हीं सका । 
परमेश्वर को यही मंजूर है, फिर यही सही । मिलने दो, हम दोनों रसातल मे पहुंच 
जाएं इप्तकी कोई चिता नहीं ।” भवानी शंकर अपने प्रेम का अंधापन स्वीकार 
नही करता बल्कि इसे नियति का खेल स्वीकार करता है। 

आखिरी दांव' में चमेली का शिवकुमार को आत्म-समर्पण करना निश्चय 
ही उसकी मजदूरी है किन्तु शीतलप्रसाद के बिछाए हुए जाल मे शर्ने:-शने: वह, 
अपनी सजगता के उपरांत, फंसती है। पाठक जिसे उसकी गलती मानता हैं 
भगवती बाबू उसे उसकी नियति के रूप में चित्नित करते है । चमेली जब हीरोइन 
बनकर कुछ पैसे अर्जित कर लेती है तव रामेश्वर से वह बम्बई छोडकर बाहर 
चलने को कहती है किन्तु शीतल प्रसाद जब अपने पंसो से उसके लिए शेय र खरीद- 
कर उसे कम्पनी का मैनेजिग डायरेक्टर बनाना चाहता है तब वह इसे “नियति' 
के नाम पर स्वीकार कर लेती है : 
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“शीतल प्रसाद अपनी बात कह रहा था और चमेली के मुख की कठोरता 
गलतो जा रही थी । जिस समय तक शीतल प्रसाद ने अपनी बात समाप्त की 
चमेली के मुख की स्वाभाविक कोमलत। उसके मुख पर लौट आई । चमेलो ने केवल 
इतना कहा, 'सेठ, समझ नही पा रही हुं---शायद इस नियति के विधान को कभी 
कोई नही समझ सकेगा। 

बह फिर नही आई' की रानी श्यामला अपनी इच्छा से, बल्कि अपने भावा- 
वेश में वेश्यावत्ति अपनाती है। ज्ञानचद सच्चे मत से उसे सहारा देना चाहता है। 
ज्ञानचद श्यामला से प्रेम करता है और श्लामला भी उसकी और पर्याप्त आकषित 
है पर श्यामला फिर भी नहीं रूकती और अपनी इच्छा से पतित जीवन ओढ 
लेती है। थके स्वर में वह कहती है, “मै नही जानती की मैं सही कर रही हू या 
गलत कर रही हुूं। मै यह भी नही जानती कि जो कुछ मै कर रही हू वह खूद कर 
रही हूं या यह सब मुझसे कोई दूसरा ही करवा रहा है । 


पात्रों को अनायास ब्राप्त सुविधा 


भगवती बाबू हर दृष्टि से एक सफल आधुनिक उपन्यासकार है किन्तु उनमें 
एक पुरानी प्रवृत्ति विद्यमान है। उनके उपन्यासों मे आकस्मिक सयोग उपस्थित 
होते है और उनके पात्रों को अनायास सुविधा प्राप्त हो जाती है। पात्रों के लिए 
ऐसी सुविधा जुटाने के पीछे उनकी पुरानी प्रवृत्ति अथवा किससागोई की प्रवृत्ति- 
भर नही है बल्कि उसके पीछे अप्रत्यक्ष रूप से उनका नियतिवादी दर्शन विद्यमान 
है । इन जुटाई गई सुविधाओं को वे सहज ही भाग्य के मोड के रूप मे चित्रित कर 
देते है । उनके नायकों को विशेष रूप से यह सुविधा मिलती है और कभी-कभी 
गौण पात्रों को भी । 

यह सुविधा पात्नों को अप्रत्याशित रूप से प्राप्त सम्पत्ति और सहज रूप से 
मिलने वाल शारीरिक सुख के रूप मे मिलती है। “चित्नलेखा' के सहनायक 
एवेताक को अनायास सम्पत्ति, पदवी और सुदर पत्नी की प्राप्ति होती है। 'तीन 
वर्ष मे रमेश के लिए प्रथासपूर्वक सुविधाएं जुटाई गई है। पहले अजित उसकी 
सुख-सुविधाओं का ध्यान किसी भी 'बाप' से अधिक करता है। उत्तराद्ध में यह 
कार्य-भार सरोज सम्भाल लेती है। वह रमेश जो प्रारम्भ में एक दीन-हीन 
विद्यार्थी के रूप में दिखलाई पड़ता है, उपन्यास के अत में लखपति के रूप में सब 
को चकाचौंध करता है । सरोज के पास से भागते समय ट्रेन में ही उसे नौकरी 
मिल जाती है। यहां यह कहने का लोभ संवरण करना जरा कठिन है कि भगवती, 


१, आखिरी दाव, पृष्ठ २०७-२०८ 
२, वह फिर नही श्राई, पृष्ठ १११ 
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जाबू के उपन्यासों में ट्रेन बहुत महत्त्वपूर्ण 'रोल' अदा करती है । ढेरो पात्र इसी 
के माध्यम से एक-दूसरे के करीब आते है। 'भूले-विसरे चित्र' में गगा प्रसाद जैदेई 
का क्ृपापात्र बनकर ताल्लुकेदारों के ठाठ को मात करता है। दिल्‍ली दरबार के 
लिए संकडों रुपये और कीमती अगूटी आदि उसे सम्लता से प्राप्त हो जाती है। 
इसे स्वीकार करने मे किसीको भी हिचक न होगी कि सामान्यतः जीवन में ऐसा 
नही होता । 

'सीधी-सच्ची बाते के नायक जगत पर तो चारों ओर से मेहरवानियों की 
बरसात होती है। हर समय उसके पास सैकरडों रुपये डले रहते है । कुलसुम, पर- 
वेज, मालती, जसवत जैसे मेहरबानों से वह हमेशा घिरा रहता है। कुलसुम, 
यमुना, शिवदुलारी, सुषमा, मालती जैसी युवतियों के प्रेम को पाकर भी वह अंत 
तक परेशान ही रहता है। उसे भी सारी सुविधाएं संयोगवश प्राप्त हो जाती है। 
सुविधाएं 'प्रश्न और मरीचिका' के वायक उदयराज को भी मिलती है किन्तु वह 
उच्चवर्ग का व्यक्ति है अतः उसे पिता और ससुर के प्रभाव से सुविधाए मिलती 
है। किन्तु पूर्व चचित पात्रों को केवल भाग्य से ही सब कुछ मिल जाता है। 
वास्तव भे ये पात्र ईर्ष्या के पात्र है । 


सामंतवादी पात्र और नियतिवाद 


भगवती बाबू के उपन्यासों में एक बडी सख्या सामतवादी पात़ों की है । 
राजाओं, जमीदारों, ताल्‍लुकेदारों को भगवती वाबू ने अत्यत स्वाभाविकता से 
चित्रित किया है। ये पात्र अधिक्रांशत: ब्रिटिश भारत के काल के है। उनकी 
सम्पूर्ण शान-शौकत, उनकी खूबियां, उनकी सनक, उनकी कमजोरियां और बदलते 
हुए युग के साथ उनका नष्ट होना--सभी कुछ भगवती बाबू की कृतियों में जीवंत 
हो उठा है। लेखक यह तो प्रारम्भ से मानता रहा है कि काल की सत्ता अजेय है 
अत: हर वस्तु को मिटना है और हर परम्परा, समाज तथा युग को बदलना है--- 
अतः इस अवश्यंभावी कालप्रवाह को सहजता से स्वीकार करना चाहिए | जो कुछ 
होता है ठीक ही होता है--यह मानने के वाद भी भगवती बाबू के मन में सामत- 
वादी युग और सामंतवर्गीय पात्नों के लिए 'शाफ्ट कानेर' है। तीन वर्ष, 'टेढे-मेढ़े 
रास्ते', भूले-बिसरे चित्न', 'सामर्थ्य और सीमा, वह फिर नही आई, 'सबहि 
नचावत राम ग्साई में कितने ही सामंतवर्गीय पात्नों के माध्यम से उनकी सम्पूर्ण 
दुनिया पाठक के सामने मूरतिमान हो उठती है। 

भगवती बाबू के उपन्यासों के अध्येता को यह बात बड़ी आसानी से समझ 
में आ जाती है कि उनके सामत वर्ग के पात्र नियतिवादी हैं। बल्कि यह कहना 
भी उचित होगा कि लेखक के दर्शन का अधिकांश इन्ही पात्रों के माध्यम से 
व्यकत हुआ है। अपनी रहस्यमय गंभीरता को लिए हुए ये पात्र नियतिवाद पर 
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अपनी दृढ़ आस्था प्रकट करते है। 'तीन वर्ष का अजित; टेंढ़े-मेढ़े रास्ते के 
रामनाथ तिवारी; “भूले-बिसरे चित्र" के ठाकुर गजराज सिंह, बरजोर सिह, 
रिपुदमन सिह ; सामर्थ्य और सीमा' के नाहर सिह, रानी मानकुमारी; 'वह फिर 
नहीं आई' की श्यामला; 'सबहि नचावत राम गुसाई' के रामसमुझ, रामलोचन 
पाण्डे आदि नियतिवाद पर विश्वास करते है। 'भूले-बिसरे चित्र' मे इस वर्ग का 
आत्यतिक चित्रण है। आसन्‍न विनाश में कुछ भी कर गुजरने की सामतवादी 
प्रवत्ति गजराज सिह और बरजोर सिह के माध्यम से चित्रित की गई है। बरजोर 
सिंह की बरबादी का समाचार लेकर ज्वालाप्रसाद ठाकुर गजराज सिह के यहां 
जाता है : 

“४ हुइहै वहि जो राम रचि राखा। गजराज सिंह ने तुलसीदास की चौपाई 
पढ़ी, 'अब आप आराम कीजिए जाकर ज्वाला बाब्‌। इस बुखार की हालत में 
हम लोगों की चिता करके आप दोड़े आए हैं, इसके लिए धन्यवाद । लेकिन आपके 
चिता करने से कुछ बनेगा नही, यह तो आप देख ही चुके हैं। नियति के क्रम को 
भला कोई बदल सका है। /' 

ज्वालाप्रसाद को बिदा करते-करते गजराज सिह यह भी कहता है, “जिस 
चीज को आप ठीक तौर से नही करवा सके, उसे अपने-आप सही-गलत ढंग से 
होने दीजियेगा ।' 

यह ठेठ सामंतवर्गीय प्रवृत्ति है। अगर अपनी मनचीती न हो तो सही-गलत 
ढग से कुछ भी कर गुजरना इस वर्ग का इतिहास रहा है। इस दुस्साहस के मूल 
में भाग्यवाद ही विद्यमान है। इसे उलटकर भी कहा जा सकता है कि इस वर्ग 
के भाग्यवाद के मूल में यह दुस्साहस रहा है। परिणाम ! बरजोर सिह प्रभु 
दयाल की हृत्या करके स्वयं आत्महत्या कर लेता है। 

सामथ्यं और सीमा' के नाहर सिंह हर परिवर्तन को नियति का इगित मान 
कर उसका मुकाबला करने में विश्वास रखते है तो 'तीन वर्ष का अजित प्राप्त 
धन को भाग्य की देन मानकर उसे मुक्त हरत से लुटाता है। सामंतवादी वर्ग 
को विरासत में प्राप्त होने वाली अनायास सुख-सुविधाओं ने नियतिवादी बनाया । 
साथ ही एक कारण और है। भारत मे प्रचलित उत्तराधिकार के नियमानुसार 
राजा का बड़ा लड़का राज्य का उत्तराधिकारी बनता था। राजा के ही अन्य पुत्र 
केवल गुजारेदार बनते थे। बड़ा-छोटा होना केवल संयोग की बात है किन्तु उसी 
संयोग के कारण कोई राजा हो जाता था और कोई सामान्य प्रजा । इस बात ने 
सामंतवादी वर्ग को नियतिवादी बनाया और इस वर्ग का प्रभाव जन सामान्य पर 
पड़ा । राज-मत ही कालान्‍्तर में जन-मत के रूप में पललवित हुआ । तीन वर्ष" 

१. भूले-बिसरे चित्न, पृ० ५८ 
२. वही, पृ० ५८ 
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का अजित इसी बात को रमेश के समक्ष इन शब्दों में प्रस्तुत करता है: 

“तुम्हे मेरा धन लेने मे संकोच होता है, केवल इसलिए कि तुम इस धन को 
अपना नही समझते । पर यह धन मेरा भी तो नहीं है । मैंने भी तो इसे उपारजित 
नही किया। मुझे अपने पिता से मिला ? यह एक लम्बा चक्कर है, जिसे कोई 
नही सुलझा सकता- मैं तो इसे केवल विधि का विधान समझता हुं। मै तो यह 
जानता हू कि मैने एक राजा के यहां इसलिए जन्म लिया कि मै इस धन को भोगूं। 
जिस भगवान ने मुझे राजा के यहां जन्म दिया उसने मुझे छोटा भाई क्‍यों 
बनाया ? यदि मैं बड़ा भाई होता तो राजा ही होता । इसका भी उत्तर मेरे पास 
है। मुझे केवल इतना ही भोगना है, मेरे बड़े भाई को भगवान ने अधिक वैभव 
दिया है। बस ।' 

जिस तरह भगवती बाबू ने इस वर्ग के लोगों के नियतिवादी विचारों का 
चित्रण किया है उसी तरह उनकी सनक और गैर जिम्मेदारी का सुंदर चित्रण भी 
किया । 'सबहि नचावत राम गुसाई” तो इसका दस्तावेज ही है। लेखक की 
व्यंगात्मक दृष्टि सामतवर्ग के पात्रों के जीवन की विसगतियों को उधेडकर रख 
देती है। सामतवर्ग की नियतिवादी प्रवृत्ति और उसके बीच पनपती हुईं विक्वृतियों 
की स्वीकारोक्ति 'भूले-बिसरे चित्र” मे लाल रिपुदभन सिंह के शब्दों में इस तरह 
है, ' बाबू गगाप्रसाद, मैंने अभी-अभी कहा था कि परिस्थितियां मनुष्य को बनाती- 
बिगाड़ती है। यह ऐश्वयं और भोग-विलास का जीवन, जहा कोई चिन्ता नही, 
कोई क्रम नहीं, कोई जिम्मेदारी नहीं--इस जीवन में मनुष्य बड़ी जल्दी बहकता 
है। जहां धत है वहा धन ही देवता बन जाया करता है, क्योंकि धन में शक्ति 
केन्द्रित हो चुकी है। यह मेरा दुर्भाग्य है बाबू गंगाप्रसाद, कि मै ऐसे कुल मे पैदा 
हुआ जहा चिन्ताओं के अभाव में विक्ृतियों का साम्राज्य है । ' 


खलनायकों का नितांत अभाव 


भगवती बाबू के तेरह उपन्यास अब तक प्रकाशित हो चुके हैं। यह बात 
आश्चयंजनक मालूम हो सकती है कि इन तेरह उपन्यासों मे, जिनमें भारत के 
लम्बे काल का वर्णन है, एक भी परम्परागत खलनायक नही है । उनके उपन्यासों 
मे बरे पात् है, अनेतिक पात्र है। ऐसे पात्र भी हैं जिनका हृदय उनके बुरे कार्यो 
के लिए उन्हें धिक्कारता है पर किसीका भी चित्रांकन खलनायक के स्तर का नहीं 
है । 'पतन' का प्रताप सिंह ऐसा पात्न है जो कुक्र्मों में लीन है। वह हत्या करता 
है, धोखा देता है और बिना किसी कारण के दूसरों की दुनिया उजाड़ता है । 
उसका हृदय उसे घिक्कारता है और वह स्वयं स्वीकार करता है कि वह शैतान 
१, तीन वर्ष, पृ० ६८-६६ 
२, भूले-बिसरे चित्र, पृष्ठ २८६ 
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के हाथ' बिक गया है। किन्तु कही भी उसका चित्रण इस तरह नहीं किया गया 
कि उससे पाठक घृणा कर सके। वास्तव में भगवती बाबू के उपन्यासों में 
खलनायकों के अभाव का कारण उनका नियतिवादी दर्शन है। वे इस बात पर 
घोर विश्वास करते है कि अपने कर्मो के लिए मनुष्य जिम्मेदार नही होता। “जहा 
तक प्रवृत्तियों का प्रश्न है, कभी-कभी मनुष्य में एक-दूसरे की विरोधी प्रवृत्तिया 
ड्बती-उतराती नजर आती है और उन प्रवृत्तियों को मोड़ देती रहती है 
परिस्थितियां ।”' 

भगवती बाबू का विश्वास है कि मनुष्य का आधारभूत व्यक्तित्व परिस्थि- 
तियों का सहारा पाकर प्रतिफलित होता है। ऐसी स्थिति मे किसीको बुरा 
कहना गलत है। 'पतन' का प्रताप सिह और “ठेढ़े-मेढ़े रास्ते के रामनाथ तिवारी 
करीब-करीब एक ही श्रेणी के पात्र हैं। दोनों में अनन्त क्षमता और शक्ति है पर 
दोनो ही अपने अंदर की दुष्ट प्रकृति से बाध्य है। इन पात्रों के प्रति कही भी 
लेखक असहिष्णु नही दिखलाई पड़ता। जिन पात्ों को लेखक प्रथम दर्शन में ही 
“उचक्का' कहता है बाद मे उन्हें भी नियति से परिचालित मान लेता है। आखिरी 
दांव' मे शिवकुमार का परिचय लेखक इन शब्दों में कराता है : 

“शिवकुमार लखपति था लेकिन वह्‌ लखपति बना था अपने उचक्केपन से। 
जाल, फरेब, झूठ, बेईमानी--इन सभी गुणों में वह पारगत था। समाज में वह 
बड़ा शरीफ आदमी गिना जाता था, उसके दो मकान थे, कपड़े की एक थोक 
दुकान थी। सभा-सोसाइटियों मे वह सदा आगे रहता था। और रात के समय 
वह शराब पीता था, वेश्यागमन करता था, जुआ खेलता था। वह बड़े-बड़े 
बदमाशों का सरदार था ।” 

इस शिवकुमार के प्रति नायिका चमेली का प्रारम्भ से ही क्रोध था पर एक 
स्थिति ऐसी आती है जबकि इसी शिवकुमार को वह “मनुष्य के रूप में मल्याकन 
इस तरह करती है : 

“थोड़ी देर तक वह शिवकुमार की ओर कौतृहल के साथ देखती रही, उसके 
सामने जो आदमी बंठा था वहन उतना घणित धन-पिशाच था जितना उसने 
समझ रखा था, और न उतना बड़ा नरपशु था। मंझोले कद और दोहरे बदन 
का अधेड़-सा आदमी जो धन और सुख दोनों ही साथ-साथ पाना चाहता था। 
उस आदमी के अंदर भी भावना थी, इच्छा थी, अभिलाषा थी |” 

शिवकुमार जो कुछ कर रहा है नियति से प्रेरित होकर ठीक इसी प्रकार 
'सबाह नचावत राम गुसाईँ का बेईमान' व्यापारी राधेश्याम और घूसखोर मंत्री 

१, आखिरी दाव, पृ० ३१ 
२, वही 
३. वही,, पृ० ११० 
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जबर सिह भी राम गुूसाई के इंगित पर नाच रहे है। यही कारण है कि लेखक 
की उनसे असहमति है किन्तु उनके श्रति उसके अंदर आक्रोश नही है। इन 
पंक्तियों के लेखक ने भगवती बाबू से यह प्रश्त किया था कि सबहिं नचावत राम 
गूसाई व्यंग्य उपन्यास है किन्तु उसमें नतो आक्रोश झलकता है और न ही 
विरोध । इसका क्‍या कारण है ? उत्तर में भगवती बाबू ने अपने पत्र मे लिखा : 

“ 'सर्बाह नचावत राम गुसाई' एक सामाजिक व्यग्य है, लेकिन जेसा आपको 
अनुभव हुआ होगा उस व्यंग्य में आकोश नही है, कटुता नही है। कटुता और 
आक्रोश हो तो किसपर हो ? हरेक व्यक्ति विवश है उसके लिए जो वह कर रहा 
है | क्‍या बुराइयों पर प्रहार करने से बुराइयां नष्ट हो जाएंगी ? 

लेखक के इस कथन से यह स्पष्ट झलकता है कि वह मनुष्य के किसी भी 
कम को स्वतंत्र नही मानता। वस्तृत' भगवती बाबू के जीवन-दर्शन में ही खल- 
नायक का कही स्थान नही है इसी लिए उनके उपन्यास भी खलनायको से हीन है । 


नारी पात्र : विशेषताएं 


भगवती बाबू के उपन्यासों चित्नित नारी पात्रों की कुछ अपनी विशेषताएं हैं । 
उनकी दृष्टि को खीचने वाली उनकी पहली विशेषता है उनकी उन्मुक्तता । भार- 
तीय समाज ने नारी के शरीर के साथ नैतिकता का बड़ा गहरा सबंध जोड़ रखा 
-है। किसी न किसी रूप में यह विचार आज के आध्चुनिक समाज में भी जीवित 
है। इसी आदर्शवादी दृष्टिकोण के कारण बिता शारीरिक सबंध स्थापित किए 
आत्मिक प्रेम को ऊंचा समझने की विचारधारा पनपी। “प्रेम के क्षेत्र मे यह 
विचित्र विरोधाभास है जिसे हिन्दी उपन्यासो ने प्रायः बिना किसी सदेह के प्रश्रय 
दिया है। शरीर को यद्यपि हमेशा तुच्छ ही माना गया है लेकिन सबसे अधिक 
हीला-हवाला और हद शरी र-सम्पर्क को लेकर ही उपस्थित किया जाता है।' 
भगवती बाबू ने अपने नारी पात्नो को इस 'टेब्‌' से बाहर निकालने का प्रयास 
किया । 

देश और विदेश में भी नारी के लिए सेक्‍स की नेतिकता एक पक्षीय रही है। 
वह किसी न किसी रूप मे सम्पत्ति के स्तर की वस्तु रही है। भगवती बाब के 





१, पृतद्च नम्बर एक 

२. डॉ० विजयमोहन सिंह : आधुनिक हिन्दी उपन्यासों से प्रेम की परिकल्पना, पृ० १५४ 
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उपन्यासो की नारी पात्राएं सेक्‍स की इस नेतिकता का भी अतिक्रमण करती है। 
उनके उपन्यासों की नारियां पुरुष के साथ शारीरिक सम्पर्क स्थापित करने को 
शीघ्र ही तैयार हो जाती है। कभी-कभी तो ये वारी पात्राए स्वय ही आगे बढ- 
कर पुरुष को जकड लेती है । 'रेखा' स्वय पुरुष को अपनी शय्या का साथी बनाती 
हुई दिखलाई देती है। कम से कम योगेन्द्रनाथ और निरजन कपूर को वह स्वयं 
ही अपनी तृप्ति का साधन बनाती है। जंदेई स्वयं अपने-आपको ज्वालाप्रसाद को 
समपित करती है। 'सीधी-सच्ची बातें! मे शिवदुलारी और सुषमा जगत का 
दामन थामती है। 'प्रशशन और मरीचिका' मे सोफी और बिदेसरी यही करती हैं। 
इन नारी पात्राओं के अलावा अन्य नारी पात्राए भले ही स्वय आगे बढकर पुरुष 
का रसास्वादन न करें पर अत्यन्त सरलता से वे पुरुष के साथ सम्पर्क स्थापित 
कर लेती है। आखिरी दांव' की चमेली शिवकुमार के द्वारा किए गए पहले ही 
एहसान के बदले अपने-आपको उसे सौंप देती है। 'वह फिर नही आई की रानी 
श्यामला ज्ञानचंद को आर्काषत करना चाहती है। उसके पास इतना रूप है कि 
वह आसानी से ज्ञानचंद को लुभा सकती है पर वह और कुछ न करके रात को 
ज्ञानचंद के कमरे में घ्सती है और स्वयं ही कमरा बद कर देती है। 

इन नारी-पात्नाओं में कुछ को अपने असयम पर दुख होता है भर कुछ इसे 
स्वाभाविक मानती है। चमेली अपनी विवशता पर और रेखा अपनी उच्छ- 
खलता पर दुखी होती है। किन्तु शिवदुलारी, सोफी, बिदेसरी, जंदेई अपने संबंधों 
पर प्रसन्‍न होती है। जंदेई तो ज्वालाप्रसाद के साथ अपने संबध को अपना भाग्य 
मानती है। शिवदुलारी जगत के साथ स्थापित हुए अपने सबंध को 'प्रेम' की ही 
संज्ञा दे देती है। सोफी उदयराज के साथ हुए अपने संबंध को अत्यंत स्वाभाविक 
रूप से ग्रहण करती है। वह बिंदेसरी तो दर्मित वासना के विस्फोटक ज्वालामुखी 
पर ही बैठी हुई है। वह अपने को मसल देने वाले पुरुष की तलाश में ही है। उदय 
की ओर इशारा करके वह अपने ससुर से कहती है, “थके कंसे बिदेसरिया ? 
जवानी का जोश और तुम सिवालिक राय, अपनी शक्ल तो देखो । थकाय तो हमें 
सकत हैं यह उदय बाब्‌ ।”' 

किन्तु ये स्वच्छद नारियां भी अंततोगत्वा आत्तमिक प्रेम के परम्परागत घरे 
को तोड़ नहीं सकी है। रेखा बार-बार शारीरिक सुख के लिए अपने को समर्पित 
करती है पर आत्मा से प्रोफेसर की बनती रहने का दावा करती है। कुमारगिरि 
को समर्पित होने के बाद चित्रलेखा और शिवकुमार को समपित होने के बाद 
चमेली के अदर अपनी अपवित्नता के लिए अपराध-बोध उत्पन्न होता हैं। यह 
किसी न किसी रूप में प्रचलित टंबू” के प्रति आस्था ही है। दूसरी बात यह भीः 


१. प्रश्न और मरीचिका, पृ० ४०० 


चरित्र-सृष्टि २३५ 


दिखलाई पड़ती है कि उपन्यास की सारी नारियां जब दूसरों की अथवा अपनी ही 
दृष्टि में पतित होती है तो वे पुरुषों को इसके लिए दोषी ठहरा देती है। 'पतन' 
की सरस्वती अपने पतन का दोष भवानी शंक रको देती है। 'भूले-बिसरे चित्र” की 
संतो अपने पतन के लिए गंगाप्रसाद को दोषी मानती है, “मेरे देवता, तुम्ही ने तो 
मुझे वह बताया है, जो मै हूं ।”” 'प्रश्त और मरीचिका' की रूपा शर्मा शिवकुमार 
के साथ रात बिताती है ताकि उसका रुपया वह चुरा सके | रुपया चुराने के बाद 
अपनी इस प्रवृत्ति के लिए अपने को मासूम बतलाकर दूसरों को दोषी ठहराती 
है, “मैंने जान-बूझकर पाप नही किया, मुझसे पाप करवाए गए है। हरेक आदमी 
ने मुझे प्रलोभन दिया, मुझे खरीदा । और मैं बिकती गईं। सच कहती हूं जो-जो. 
आदमी मेरे साथ सोया है मैं उससे भयानक रूप से घृणा करती हूं।” कम से कम 
रूपा शर्मा के सबंध में यह एक अत्यंत लचर दलील है क्योकि उसके लिए ऐसी 
कोई भी विवशता नहीं थी। वह केवल अपनी तरक्की के लिए ऐसा करती है। 
इसे हम भगवती बाबू की नारी पात्राओं की सामान्य विशेषता स्वीकार कर 
सकते हैं । 

इन स्वच्छंद नारियों की एक विशेषता यह भी है कि वे पुरुष को सक्षम और 
स्‍त्री को अक्षम मानती है। स्वयं भगवती बाबू और उनके पुरुष-पात्र तो यह मानते 
ही हैं, उनकी नारियां भी इस बात को मुक्त कठ से स्वीकार करती हैं। रानी 
मानकुमारी जंसी रियासत की अधिकारिणी से लेकर सर्वेहारा वर्ग की चमेली 
जैसी नायिका तक यही कहती दिखलाई देती है कि स्त्री अबला है। बाढ़ के प्रकोप 
को देखकर रानी मानक्‌मारी नाहर सिंह से कहती है, “आप पुरुष है कक्‍का जी,, 
आप युद्ध कीजिए । यह नारी तो अबला है, यह युगों युगों से विवश और पराजित 
है। नारी कब स्वयं अपनी रक्षा कर सकी है। 

'टठेढ़े-मेढ़े रास्ते! की दमदार महिला हिलल्‍्डा जो जमेंनी की कम्युनिस्ट पार्टी 
की सचिव है, अपने अंतर्मंन में कही अपने को पुरुष पर आश्रित मानती है। 
भगवती बाबू के उपन्यासों में चित्रित तारी जेविक और मनोव॑ज्ञानिक दोनों ही 
आधार पर अपने को पुरुष से हीन मानती है । देवकी रेखा से कहती है, “क्या करूँ 
भगवान ने इस पुरुष को सशक्त बनाया है, सबल बनाया है। हम स्त्रियों की 

अपेक्षा वह अधिक बुद्धिमान है, साहसी है। हम स्त्रियां तो उसकी गुलामी करने” 


, भूले-बिसरे चित्र, पृ० २६३ 

, प्रश्न और मरीचिका 

, सामथ्यं और सीमा, पु० ३२२ 

, लेकिन उसके अदर वाली नारी--वह नारी जो पुरुष का अभ्रवलब चाहती है, जो उससे” 
रक्षा चाहती है, जो पुरुष की छाया में रहकर उसकी गुलामी करना चाहती है**'पृ० 
१०६-१०७ (टेढ़े-मेढ़े रास्ते) 
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को पंदा हुई है'* '। भगवती बाबू के उपन्यासों की नारी की यही हीनता-म्रोथ 
उन्हे पुरुष को थोडी-बहुत ज्यादती करने की स्वतंत्रता देने के लिए बाध्य करती 
है । उपन्यासो मे जिन गृहिणियों का चित्रण है वे अपने पति के अन्य स्त्रियो से हुए 
संबंध को सहुज और स्वाभाविक मानती है। इससे वे विचलित नहीं दिखलाई 
देतीं। इन गृहिणियों को यह विश्वास है कि विवाहित पत्नी होने के कारण अंत- 
तोगत्वा पति पर उनका ही अधिकार है। यदि पति इधर-उधर थोड़ा-बहुत मन 
बहला लेता है तो कोई हर्ज नही । 'टेढे-मेढे रास्ते! की महालक्ष्मी और 'प्रश्न और 
मरीचिका' की [रेवा तो अपने पतियो की प्रेमिकाओं [को सहपत्नी बनाकर 
प्रसत्नतापू्वक अपने साथ रखने का आग्रह करती है। वह फिर नही आई मे 
ज्ञानचंद की पत्नी को भी अपने पति द्वारा रखेल रखे जाने का तनिक भी दुख नही 
क्योकि वह जानती है कि इस बात से उसके अधिकारों मे किसी तरह की कमी 
नही पडती। 'भूले-बिसरे चित्र" में ज्वालाप्रसाद जब अपनी पत्नी से पूछता है कि 
उसके और नम्बरदारिन के संबधों का पता होने के बाद भी उसने कभी किसी 
तरह की शिकायत क्‍यों नही की तब यमुना उत्तर देती है, “नम्बरदारिन का मुह 
कि वह तुम्हें मुझसे छीन सके ! इस घर की मालकिन तो मै हूं । तुम नम्बरदारिन 
के साथ हस-खेल भले ही लो, लेकिन रहोगे मेरे, हमेशा के लिए ।”  ज्वालाप्रसाद 
के यह पूछने पर कि यमुना को कब से उनके सबंधों का शक थ।, वह कहती है, 
“तुमने मुझे कभी शक में घलते देखा है ? मैंने कभी तुम्हे शिवपुरा जाने से मना 
किया है ? मेरे घर में बार-बार नम्बरदारिन के आने पर मैंने कभी बुरा माना है ? 
मर्द का तो स्वभाव ही होता है बहकना ।' 


चरित्रांकन की विधि 


अभी तक हमने मुख्यतः इस बात पर विचार किया कि भगवती बाब्‌ के उप- 
न्यासों में मनुष्य किस रूप मे चित्रित है तथा लेखक का जीवन-दर्शन उस चित्रण 
को किस तरह प्रभावित करता है। अब हम चरित्राकन का मूल्यांकन शिल्पगत 
विशेषताओं के आधार पर करेंगे और देखेंगे कि भगवती बाबू चरित्र चित्रण में 
तकनीकी स्तर पर कहां तक सफल हुए हैं। 


संतुलित चरित्रांकन 
संतुलित चरित्नाकत के लिए आवश्यक है कि लेखक पात्र को पूर्ण मनुष्य के 


१, रेखा, प्‌ृ०७७ 
२. भूले-बिसरे चित्र, पृ० ६५ 
३. वही 
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रूप मे चित्तित करे। पात्र मे मनुष्य की अच्छाई-बुराई इस तरह उभरकर सामने 
आए कि वे गढ़े हुए न मालूम हों। लेखक न तो पात्रों के साथ पक्षपात बरते 
और न ही उनके मुख से स्वयं बोले। भगवती बाब्‌ जहां भावना में बहे बिना 
चरित्राकन करते है वहां ऐसे पात्रों का सृजन होता है जो हाड़-मांस के सजीव 
मनुष्य मालूम होते है। उनका यह संतुलित चरिव्वाकन पहली बार 'चित्नलेखा' मे 
दिखलाई पड़ता है। अपने समस्त मध्ययुगीन “ग्लैमर' के उपरांत चित्नलेखा, 
बीजगुप्त और कुमारगिरि मानवीय विशेषताओं को लेकर उपस्थित हुए है। ये 
'फ्लेट' पात्र है--जिनकी दिशा पहले से निर्धारित है लेकिन फिर भी ये कही भी 
कठपुतली नही लगते । यह उनके चित्रण की सबसे बडी सफलता है । 

भगवती बाब के परवर्ती उपन्यासों में कही-कही यह दोष आया है कि उनके 
पात्र लेखक के इशारे पर चलते है। टेढ़े-मेढे रास्ते” में कही-कही मुख्य पात्र राम- 
नाथ तिवारी, सशक्त चरित्नाकन के बावजूद, लेखकीय विचारधारा का लाउड- 
स्पीकर लगता है। पर इसी उपन्यास में झगड़्‌ मिश्र और मनमोहन जैसे अत्यंत 
स्वाभाविक पात्र भी है। मनमोहन अपने रहस्यमय जीवन के कारण स्वय भी 
थोडा रहस्यमय लगता है पर झगड़्‌ मिश्र का चरित्र चित्रण इस उपन्यास की 
उपलब्धि है । उदृण्डता और प्रेम, दुस्साहस और कोमलता, अशिक्षा और मान- 
वीय विवेक का अद्भुत समिश्रण इस पात्र मे है। यह पात्र पाठक को -अत्यत 
निकट मालूम होता है और जब झगड़्‌ मिश्र का अवसान होता है तब पाठक के 
मन पर वेदता की एक गहरी लकीर बन जाती है। इसी प्रकार के सहज मानव 
के रूप मे 'भूले-बिसरे चित्र" के मुंशी शिवलाल और ज्वाला प्रसाद सामने आते 
हैं। मुंशी शिवलाल मे अपनी जाति और वर्ग के ग्रुणो का सम्मिश्रण इतने प्रभाव- 
शाली ढग से लेखक ने चित्रित किया है कि किसी कचहरी का कायस्थ अर्जीनवीस 
ही जसे सामने आकर खड़ा हो जाता है । इसी प्रकार ज्वालाप्रसाद अपनी व्यक्ति 
गत विशेषताओं में एक जीवित मनुष्य मालूम होता है। उसके जीवन के उता र- 
चढ़ाव के साथ ही साथ उसकी निष्ठा और मानसिक दौबल्य, उसकी आशा और 
निराशा, उसकी उपलब्धियां और उसका एकाकीपन इस तरह चित्रित हुआ है 
कि उसके स्वरूप और स्वभाव के प्रत्येक कटाव आंखो के सामने आ जाते है। 

इन पात्रों के अलावा भगवती बाबू ने अपने उपन्यासों में कितने ही गोण 
पात्रों का चरित्रांकन किया है। 'सबहि नचावत राम गुसाई के पात्र विभिन्‍न वर्ग 
की विशेषताओ को अत्यंत स्वाभाविकता से उजागर करते है। इसमें सहज और 
स्वाभाविक पात्रों की एक पूरी दुनिया है। इस उपन्यास के अलावा अन्य उपन्यासों 
में भी थोड़ी देर के लिए आए गौण पात्रों को भगवती बाबू अत्यंत सफलता से 
चित्रित कर सके हैं। इन पात्रों में राजा-महाराजा, ताल्लुकेदार और उनके आस- 
पास के चमचे हैं, पहलवान और सड़क छाप गुंडे साधु हैं। डंडीमार बनिये और 
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'फक्कड कवि हैं। सरकारी अफस'र और वेश्यायें हैं। ये अनगिनत पात्र हमारी 
अपनी दुनिया के ही वे मनुष्य हैं जो हमसे रोज ही टकराते है। यही कारण है कि 
ये पाठक के मस्तिष्क में बस जाने की क्षमता रखते हैं । 


शिथिल चरित्रांकन 


भगवती बाबू के उपन्यासों में कुछ पात्रों का शिथिल चरित्वांकन भी हुआ 
है। उनका चरित्नाकन वही शिथिल हुआ है जहां वे स्वयं भावना में बह गए हैं। 
ऐसे समय वे कभी पात्नो को व्यर्थ ही ऊचा उठाते हैं और कही उन्हें अत्यत 
बेचारा' सिद्ध कर देते हैं। उनका आवेग उनकी कलम को बहकाता है। नेमिचद्र 
जैन ने इस सबध में लिखा है, “व्यक्तियों के अकन के सबध भे एक और विशेषता 
वर्माजी की पद्धति में है। वह है एक प्रकार की मानसिक और बौद्धिक अराजकता । 
वर्माजी जैसे, आवेश में, झोंक मे, बल्कि कहा जाए तो सनक में लकीरें खीचे चले 
जाते है।”” नेमिचंद्र जेन के इस मत को शब्दश: सही न भी माना जाए तो भी 
इसे वर्माजी के आवेग की ओर इशारा तो अवश्य ही स्वीकार किया जाना 
चाहिए। इस आवेग मे वे पात्रों से मनमाना व्यवहार करवा लेते है। 'पतन' का 
प्रताप सिह अच्छाई-बुराई का संगम है पर उसके कार्यो का अर्थ समझ से परे है। 
उसके चरित्न की विसगति का वसा चरित्राकन नहीं हो सका है ज॑साकि रेणु के 
'परती-परिकथा' मे पतनीदार शिवेन्द्र मिश्र का हुआ है। शिवेन्द्र मिश्र में दुष्ट- 
बुद्धि एवं पडयंत्रकारी चेतना और विद्वत्ता एव शक्ति का अनोखा सामजस्य है। 
जिसे लेखक प्रभावशाली ढंग से चित्रित कर सका है। पतन” का प्रताप सिंह 
चरित्र की विसंगतियों के अलावा चरित्राकन की विसंगतियों का शिकार हो 
गया है। 

इसी तरह रेखा, रानी श्यामला, जीवन राम, जगत भगवती बाबू के 
उपन्यासो के ऐसे पात्र है जो स्वभाव से तो दुबंल हैं ही किन्तु जिनका अंकन भी 
असंतुलित है। दुबंल पात्र का भी सशक्त चरित्न-चित्रण हो सकता है। जैसाक्रि 
'फ्लाबेयर ने मादाम बावेरी का किया है अथवा अश्क ने “गिरती दीवार' मे चेतन 
का किया है। भगवती बाबू के पात्नो के चरित्नांकन का सबसे बड़ा दोष यह है कि 
इनकी दुबंलता पर लेखक बार-बार पर्दा डालने का प्रयास करता है। 'सीधी- 
सच्ची बातें' के नायक जगत जमे दुर्बंल पात्न को 'फरिश्ता” कहना सरासर अपनी 
राय को पाठक पर थोपने का लेखकीय प्रयास है। रेखा द्वारा बार-बार परपुरुषों 
से शरीर-सम्पक्क स्थापित करने के बाद लेखक द्वारा उसे 'जस्टीफाई' करने का 
अप्रत्यक्ष प्रयास कभी-कभी हास्यास्पद तक लगता है। जीवनराम की कमजोर 


१. नेमिचद जन, अधूरे साक्षात्कार, पृ० ६१ 


चरित्र-सुष्टि २३६ 


जीवनी-शक्ति का सशक्त चित्र ना खीचकर उसे बार-बार भोला-भाला और 
समपित प्रेमी सिद्ध करता भी चरित्नांकन की दुर्बलता है । 


चरित्रांकन का स्थल ढंग 


चरित्र-चित्रण मे स्‍्वभाविकता तभी बनी रह सकती है जब पात्रों के क्रिया- 
कलाप ही उप्तके चरित्र की विशेषताओं को व्यक्त करें। लेखक स्वयं आगे होकर 
पात्रों के चरित्र की विशेषताओं का परिचय दे इसमें लेखत की सूक्ष्मता मारी 
जाती है। भगवती बाबू कभी-कभी यही स्थूल शैली अपनाते है। पात्रों के स्वरूप 
और उनकी वेश-भूषा के चित्रण से चित्रमयता अवश्य बढ़ती है पर उनके स्वभाव 
के बारे में भी वे पात्रों के प्रथथ आगमन पर ही प्रकाश डाल देते है। इसके 
उदाहरण 'ेढ़े-मेढे रास्ते! और 'सामथ्यं और सीमा' में प्राप्त हो सकते है। 'टेढे- 
मेढे रास्ते में दयानाथ के यहां कांग्रेस की मीटिंग चल रही है। जो व्यक्ति मीटिंग 
में हैं उनका उपन्यास के कथा-प्रवाह से कोई भी संबंध नही है पर लेखक एक-एक 
व्यक्ति का लम्बा परिचय देता चलता है, जो निश्चय ही उबाने वाला है। ऐसे ही 
सामथ्यं और सीमा में सुमनपुर स्टेशन पर पांच व्यक्ति उतरते है। उन पाचों 
व्यक्तियों की सफलता का इतिहास तो उपन्यास की कथा में सहायक है, किन्तु 
पांचों के चरित्न की विशेषताएं भी लेखक इसी प्रथम परिचय में दे देता है । उनके 
इतिहास और उनकी चारित्विक विशेषताओं में करीब तीस पृष्ठ खपाए गए है। 

किसी पात्र की विशेषता पर बार-बार किसी पात्न के संवाद द्वारा प्रकाश 
डलवाकर उसे व्यक्त करने की शैली भगवती बाबू को अत्यंत प्रिय है। “बह फिर 
नहीं आई में जीवतराम की विशेषताओं को व्यक्त करने के लिए कुछ इस तरह 
का स्थल तरीका उन्होंने अपनाया है : 

“जीवनराम कमरे में चला गया और उस स्त्री ने बेरा को चाय लाने का 
आडेर दिया। उसके बाद उसने संतोष की सांस लेते हुए मुझसे कहा, दिखा 
आपने इस जीवनराम को ? कितना भोला है यह, और साथ ही बड़ा भला 
आदमी है। 

'सीधी-सच्ची बाते उपन्यास भी इस दोष से आक्रांत है। इसमें पात्रों द्वारा 
एक-दूसरे के चरित्न की अच्छाई-बुराई के विषय में कहलाकर लेखक उनके बारे 
पे अपने मत की बार-बार पुष्टि करना चाहता है। भगवती बाबू द्वारा पात्ों के 
इस पक्षपातपूर्ण चित्रण के विषय में रणवीर रांग्रा लिखते हैं, “वर्माजी के 
उपन्यासों में पात्रो का प्रथम परित्रय बहुधा पक्षपातपूर्ण रहा है। उनके प्रथम 
परिचय मे प्रेमचद की शेली के सभी गुणों और दोषों का समाहार हुआ है। ये 
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परिचयात्मक विवरण चुस्त और सारगर्भित तो है, पर निष्पक्ष एक भी नहीं। 


शीतगह में रखे पात्र 


भगवती बाबू के उपन्यासों में कुछ ऐसे भी पात्र है जो उपन्यास मे अवतरित 
होने के बाद काफी महत्त्वपूर्ण मालूम पडते है किन्तु लेखक उनसे कुछ विशिष्ट 
उद्देश्य की पूति कराने के बाद उन्हे शीतगृह में जमा की गईं वस्तु की तरह 
सम्भालकर रख देता है। 'तीन वर्ष का अजित, 'भूले-बिसरे चित्र' के रिपुदमन 
सिंह और संतों उपन्यास में काफी महत्त्वपूर्ण 'रोल' अदा करते है किन्तु एकाएक 
ही ये अतर्धान भी हो जाते है। इनमे अजित का अतर्धान होना सभवत: हर 
पाठक के लिए कुछ परेशानी का विषय होता है । 


लेखक के व्यक्तित्व की परछाई 


इस तथ्य को सभी स्वीकार करते है कि लेखक के व्यक्तित्त्व की छाया कही 
न कही पात्रों भें अवश्य झलकती है। राबरट लिडेल कहते हैं कि ऐसे पात्नो के 
चरित्रांकन में लेखक अधिक सफल होता है। जिस तरह भगवती बाबू के जीवन- 
दर्शन की परछाई उनके पात्नो भे दिखलाई पड़ती है उसी तरह उनके व्यक्तित्व 
का प्रतिबिब भी पात्रों में देखा जा सकता है। भगवती बाबू अक्खड़ किस्म के 
मनमौजी व्यक्ति हैं। उनके उपन्यासों के पात्रों पर यदि हम दृष्टिपात करे तो 
पायेगे कि ऐसे स्वभाव के पात्नो का चित्रण अधिक सहजता से हुआ है जो उनके 
स्वभाव से मेल खाते हैं। 'सबहि नचावत राम ग्रुसाई' का रामलोचन पांडे कुछ 
ऐसा ही पात्र है। इसके अलावा अपने खिलौने” के पात्न--विशेषकर युवराज 
और जख्मी; 'सर्बाह नचावत राम गुसाई के पत्रकार जेकृष्ण, कवि झंझावात 
सीधीं सच्ची बातें' के सेलाब मियां जेसे फक्कड और मनमौजी पात्नों में कही न 
कही लेखक स्वयं जीता हुआ दृष्टिगोचर होता है । 


हाडो, शरत्‌ और दास्ताएवस्की के पात्रों से तुलना 


भगवतीचरण वर्मा के उपन्यासों में चरित्नांकन का विशिष्ट महत्त्व रहा है 
और उनका जीवन-दर्शन तथा उनकी भाव-प्रवणता उनके चरित्रांकन को प्रभावित 
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करती रही है। कुछ ऐसे विशिष्ट उपन्यासका रों के चरित्वांकन से, जितकी कृतियों 
में चरित्न ऐसा ही अहम स्थान रखता है, भगवती बाबू के चरित्ञांकन के उपकरणों 
की तुलना विषय को रोचकता और पृ्णता प्रदान कर सकती है। यहां हम ऐसे तीन 
उपन्यासकारों को ले रहे है और क्रम से उनके पात्रों का अध्ययन करते हुए 
भगवती बाबू के पात्रों से उनकी समानता, असमानता पर विचार कर रहे है। 


थामस हार्डी 

थामस हार्डी अंग्रेजी उपन्यासकारों में अन्यतम नियतिवादी उपन्यासकार है। 
नियतिवादी जीवन-दर्शन ने उसके पात्रों के चरित्न-चित्रण को उसी तरह प्रभावित 
किया है जिस तरह भगवती बाबू के जीवन-दर्शन ने उनके पात्रों के चरित्न-चित्रण 
को प्रभावित किया है। थामस हार्डी वैज्ञानिक युग से प्रभावित होकर प्रकृति में 
नियम की प्रधानता अवश्य देखता है किन्तु वह मानता है कि मनुष्य स्वतत्न नही 
है। मनुष्य को वह किसी भी कार्य के लिए उत्तरदायी नहीं मानता। हार्डी भाग्य 
की भयंकर शक्ति को विश्व में व्यापक देखता है जो अकारण ही जिसे चाहती है 
उसे तहस-नहस कर देती है। “हार्डी प्रकृति की सत्ता और शक्ति के दृश्यों को 
दिखाकर मनुष्य की दुर्बलता और अनित्यता का ध्यान दिलाता है। 

भगवती बाबू और थामस हार्डी में एक अजीब समानता यह है कि दोनों ही 
कहानी कहने में विश्वास करते हैं और उसी कहानी में वे ऐसे पात्रों का सृजन 
करते है जो अदृश्य की शक्ति से परास्त हो जाते है। हार्डी के पात्र नियति के 
बंधन में बध्चे हैं। न जाने कब और कसे आकस्मिक घटनाएं उसके पात्रों की समस्त 
आकांक्षाओं को छिन्न-भिन्‍न करके उनकी कामनाओं को कुचलकर उन्हें विवशता 
का बोध करा देती है। डॉ० शी रानी गुर्टू ने लिखा है : 

“उसके सभी पात्-पात्नी नियति के क्रीड़ा-कंदुक है। जीवन-गगन के रक्ताभ 
पट पर उललसित पवन की मधुर सिहरन जब किसी आगत खुशी का आभास 
देती है, तभी नियति का निर्मम अट्टृहास ह॒हरता हुआ उन्हें कोलाहलपूर्ण अकल 
सागर में ढकेल देता है। न जाने कौन अपने अदृश्य हाथों से हठात्‌ उनकी सारी 
खुशियों को झकझोर देता है ओर जीवन की साध आहें, दग्ध हृदय की चिन- 
गारियां छितरा-छितराकर उनके अंतर्वाह्य को आच्छनन कर लेती है।” थामस 
हार्डी और भगवती बाबू में एक और समानता यह भी है कि दोनों मानते हैं कि 
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मनुष्य का जीवन कर्म में है किन्तु दोनों ही फल को उसके हाथ के बाहर की वस्तु 
मानते है। अपने अज्ञान और भ्रम में मनुष्य समझता है कि कर्म करने वाला वह 
स्वय है पर वास्तव में यह सत्य नही है। 

हार्डी की प्रारम्भिक कृतियों में ही उसके नियतियाद के अकुर उग आए थे। 
और उसकी परवर्तोी रचनाओ में मानव और अदृश्य की शक्ति का द्व्व स्पष्ट 
दिखलाई पडता है। 'डेसपेरेट रेमीडीज' से लेकर 'जूड द आब्सक्योर' तक उसके 
पात्र नियति की शक्ति के आगे बेबस दिखलाई पड़ते है । (दि मेयर आफ केस्टर- 
ब्रिज और टेस' में इस बात को पात्रों के माध्यम से वह सबल ढग से कहता है 
कि मानव अपने भाग्य के सामने बिलकुल बेबस है । शून्य-वीरान पथ पर जब टेस 
का सतीत्व कुचला जाता है तब हार्डी केवल मानवीय बेबसी का प्रश्न भर उठाता 
है और स्वीकार करता है कि मनुष्य का सहद्नों वर्षों का दार्शनिक चितन भी 
आज तक यह नही समझ पाया कि नियति का क्रूर ताण्डव ऐसी घटनाओं के 
माध्यम से क्‍यों होता है ।' टेस के सिर पर दुर्भाग्य के ऊपर दुर्भाग्य आते है और 
सस्‍्वय ही उसके चारों ओर ऐसी स्थितियों का निर्माण हो जाता है जिससे वह 
निकल नही पाती | हार्डी के उपन्यासो के कथा-पुरुषों, नायकों और नायिकराओं 
को मानवीय शत्तु परास्त नही करते बल्कि उन्हे परिस्थितिया और दुर्भाग्य परास्त 
करता है। भगवती बाबू के पात्रों के साथ भी यही होता है। चाहे 'टेढे-मेढ़े रास्ते' 
के रामनाथ तिवारी हों चाहे 'सीधी-स्ची बातें! का नायक जगत--परिस्थितियों 
का चक्र उन्हें भ्रमित करके उनकी मजिल से उन्हें दूर कर देता है । 

पात्रों के चरित्नाकन के पीछे काम करती नियतिवादी चेतना के अलावा 
हार्डी की प्रकृति यह रहो है कि वह अपने पूव॑वर्ती लेखन से ही कुछ नया ले लेता 
है। इस प्रवृत्ति के कारण उसके पात्ों की मुद्राओं और उनके आतरिक ततुओं 
में समानता मिलती है। यह बात भगवती बाबू के पात्रों के साथ भी जड़ी है। 
रेखा के सोमेश्वर की अराजकता में 'तीन वर्ष के अजित की झलक है और रेखा 
के अंतद्वंद् मे कई स्थलों पर चित्रलेखा के अंतद्वंद् की झलक है। 
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शरत्चन्द्र 


शरत्चंद्रन केवल बगाल बल्कि सम्पूर्ण भारत के श्रेष्ठतम उपन्यासकारों में 
से एक हैं। शरत्‌ चद्र के उपन्यासों में मनुष्य अपनी अच्छाइयां, बुराइयां, दुस्साहस 
और भावुकता के साथ चित्रित हुआ है। शरत्‌चद्र के उपन्यासों में मुख्यतः मध्य- 
वर्ग के पात्र चित्रित हुए हैं किन्तु यह ध्यान खीचने लायक बात है कि उनके पात्र 
अपनी व्यक्तिगत विशेषताओं के कारण स्मरणीय है। “शरतचंद्र ने कही भी अपने 
पात्रो पर उनके वर्गों की विशेषताओं को आरोपित कर उन्हे वर्गवादी बनाने का 
प्रयास नही किया है। भगवती बाबू के अधिकाश पात्र उच्चवर्ग के है किन्तु 
भगवती बाब ने भी अपने पात्रों की व्यक्तिगत विशेषताओं का अंकन बड़ी सृक्ष्मता 
से किया है और उन्हें पूर्णतः बर्गंगत होने से बचा लिया है। 

शरतचद्र के चरित्नाकन की सबसे बड़ी विशेषता है उनके पात्रों को प्राप्त 
होने वाली उनकी व्यापक सहानुभूति | द्रष्टव्य है कि शरत बाबू के उपन्‍्यासों में 
भी परम्परागत खलनायकों का उसी तरह अभाव है जिस तरह भगवती बाब्‌ के 
उपन्यासों में है। मनुष्य की दुर्बलताओं और रागद्ठेषों के प्रति उनके मन में आक्रोश 
नही है और उन्होने मनुष्य को मनुष्य के रूप में ही देखा । उन्होंने स्वय कहा है, 
“मनुष्य को यदि भली भांति खोजा जाय तो उसके प्रच्छन्न भेदों को प्रत्यक्ष किया 
जा सकता है। ऐसी स्थिति में उसकी स्वभावज ल्रूटियों से सवेदना प्रकट किए 
बिता भला कोई रह सकता है ! 

शरतृचद्र के पात्र अपने अस्थिर व्यवहार, दम्भ, अतक्य भावावेग आदि के 
उपरांत भी आकर्षक हैं क्योंकि वे अधिकाधिक मानव हैं। प्रेम इन पात्रों की 
केन्द्रीय समस्या है और मानवीय रिश्ते इनकी प्रमुख तलाश है। “शरतृचंद्र के उप- 
न्‍न्यासों के अधिकांश नारी ओर पुरुष पात्नों का चित्रण इन्ही अतृप्त मानवीय 
वासनाओं को दर्शाने के लिए हुआ है।' इस संदर्भ में उनके नारी पात्र परम्परा- 
गत नारी पात्रो से बिलकुल भिन्‍न दिखलाई पड़ते है। इन नारियों में बगाल की 
नारी की विशेषताएं तो है ही पर पुरातन आदर्शो के प्रति भीषण विस्फोट और 
दमित लिप्साओं के चित्रण के कारण वे उच्छु खल मालूम पड़ती है। उनमें 
देवदास' की पारो और “ब्राह्मण की बेटी' की संध्या जेसी दुस्साहसी नारियां है 
जो बिना किसीकी चिता किए स्वय अपने प्रेमियों के घर तक जाती हैं और 
चरित्रहीन' की किरणमयी जैसी वासनालिप्त, उच्छु खल नारी भी है जो पति के 
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मृत्युशय्या पर होने के बाद भी चिंतित नही है। शेष प्रश्न की कमल और 
गृह॒दाह' की अचला--ये सभी समाज द्वारा निर्धारित सीमित घरेबदी को तोड़ती 
है । भगवती बाबू के पात्र भी इसी तरह प्रेम और वासना से जूझते है और उनकी 
नारिया भी समाज के मतवादों का उल्लघन करती है। चित्रलेखा, प्रभा, रेखा, 
कुलसुम, रानी श्यामला ऐसी ही तारिया है । 

शरत्‌चंद्र के पात्र अपनी दुबंलताओं के उपरांत पूर्ण मानव होने का बोध देने 
के कारण उल्लेखनीय है। उनके अधिकाश पुरुष पात्न भी लक्ष्यहीन, निर्लिप्त 
और पर-स्त्नी कातर है। अस्थिर मति का श्रेष्ठ उदाहरण “श्रीकान्त' उपन्यास का 
नायक श्रीकान्त है। उसका चित्त कभी किसी ओर एकाग्र नही हो पाता । राज- 
लक्ष्मी को लेकर उसके मन में सदेव एक उथल-पुथल रही है। वह कभी अपनी 
इज्जत की दुह्ाई देता है, “लक्ष्मी, तुम्हारे लिए मै अपना सर्वेस्व त्याग सकता हूं 
किन्तु इज्जत का त्याग केसे करूं ? ” और कभी अपने-आपको वह पूर्णत: समपित 
करते हुए कहता है, “मैने आज से अपने को बिलकुल तुम्हारे हाथ सौप दिया है, 
अब भलाई-बुराई का सारा भार तुम्ही पर है। श्रीकान्त की अस्थिरता और 
अकर्मण्यता भगवती बाबू के उपन्यास 'सीधी-सच्ची बाते' के नायक जगत से 
काफी कुछ मिलती है । बस अतर यह है कि अस्थिर रागात्मिका वृत्ति के बाद भी 
श्रीकान्त आकर्षक चरित्र बन सका है किन्तु अदायगी की कमी के कारण जगत 
जरा भी आक्ृष्ट नहीं करता । शरत्‌चंद्र के प्रमुख पात्र सतीश, श्रीकान्त, सुरेश, 
देवदास आदि नैतिक-अनैतिक, पाप-पुण्य' की प्रचलित मान्यताओं से विरोध करते 
है। ये पात्र भगवती बाब्‌ के पात्रों की ही तरह व्यक्तिवादी है । 

“शरतचंद्र के मध्यवर्गीय पात्रों में अहम्‌-वृत्ति का प्रकाशन ही हुआ है। 
अपनी अहम्‌-वृत्ति के कारण ये पात्र वेयक्तिक और अंतर्मुखी प्रवृत्तियों का प्रदर्शन" 
करते हैं। श्रीकान्त का चरित्र इसका प्रमाण है। कमल लता कहती है, “गुसाई, 
तुम्हारे जेसा उदासीन बैरागी मन की अपेक्षा अधिक दम्भी मन पृथ्वी में और 
दूसरा नहीं है। इस तरह की अहम्‌वादी प्रवृत्ति भगवती बाबू के अधिकाश 
व्यक्तिवादी पात्रों में भी प्राप्त होती है । 

शरत्‌चंद्र अत्यंत भावक लेखक थे स्वभावत: उनके चरिकव्वाकन में उनकी 
भावुकता अत्यंत सक्रिय रही है। भगवती बाबू भी भावनाशील लेखक हैं किन्तु 
चरित्नांकन के समय उनके भाव-विस्फोट प्रमुख हो उठते हैं। इसका परिणाम यह 
होता है कि उनके चरित्नांकन में शरतचंद्र की तरह भावुकता की एकतानता नहीं: 
रह पाती । 
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दास्ताएवस्की 


दास्ताएवस्की रूस का ऐसा उपन्यासकार है जिसने अपने देश के साहित्य को 
बड़ी गहराई से प्रभावित किया है। उसके उपन्यासो मे चरित्न-चित्रण ही सर्वाधिक 
महत्त्व रखता है। मानव-मन की गहराई मे प्रवेश कर वहां की सकरी और 
मोड़दार भाव-वीथियों से पाठक को भी परिचित करा देने की शक्ति दास्ताएवस्की 
में है। पात्रों के अंतर्मन मे झांकना उसका प्रिय विषय रहा है। इस रूप में दास्ताए- 
वस्की व्यक्तिवादियों के अत्यत निकट है। अपने उपन्यासों में उसने खूनियों, 
'पतितों और अपराधियो का चित्रण अधिक किया है। “उसका विचार था कि 
मनुष्य के दुष्कृत्य के लिए समूची मानवता उत्तरदायी है। यंत्रणा और वेदना में 
ही सत्य की उपलब्धि होती है, अतः अंधकार से डरना नही चाहिए, कारण--- 
उसीमें प्रकाश की किरणें छिटककर तमिस्ना को आलोक में परिणत कर सकती 
है।” अपने इस सिद्धात के कारण उसने गिरे से गिरे पात्र में भी मनुष्यता की 
झलक देखने की कोशिश की । 

उसकी सभी कृतियों--'पुअर फाक', हाउस आफ डेथ', “क्राइम एण्ड 
पनिशमेंट', 'इडियट', 'दि डेविल्स' और दि ब्रदस्स कार्माजोव' मे उसने जिन पात्नों 
का सृजन किया वे किसी हद तक असाधारण भी है क्‍योंकि वह उनकी व्यक्तिगत 
विशेषताओं को अति की सीमा तक पहुंचा देता है। ऐसे स्थलों पर उसके पात्र 
परतंत्र पात्र हो जाते हैं। भगवती बाबू के भी कुछ पात्र इसी तरह असाधारण 
हो जाते हैं। दास्ताएवस्की की सर्वाधिक प्रसिद्ध कृति क्राइम एण्ड पनिशर्मेंट' में 
उसका मानवतावादी दृष्टिकोण पात्नों के माध्यम से उभरता है। घनघोर मानसिक 
अशांति भोगने के बाद नायक रास्कोलनिकोव वेश्या सोनिया के सामने घुटने टेक 
देता है और कहता है, “'मैं तुम्हारे सामने नही झुक रहा हूं वरन्‌ मनुष्य के संघर्षों 
और कष्टों के समक्ष नत हूं।” भगवती बाबू के पात्र भी मानवीय सघर्षों और 
बेदनाओं के प्रति सजग दिखलाई पडते हैं। उनमें अहम्‌ अवश्य विद्यमान है किन्तु 
मानवक्कत त्रृटियों के प्रति वे भी उदारभाव रखते है । 

चरिक्वांकन में प्राप्त इस व्यापक सहानुभूति के कारण भगवती बाबू शरतृचंद्र 
और दास्ताएवस्की के निकट मालूम पड़ते हैं और नियतिवादी दशंन के कारण 
हार्डी के । 


कुछ विशिष्ट पात्र : एक विहंगम दृष्टि 
यों तो हर उपन्यास का प्रमुख पात्र उस उपन्यास का महत्त्वपूर्ण पात्न होता 
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है किन्तु हर लेखक के उपन्यासों मे कुछ ऐसे पात्न होते हैं जो अपनी चारित्रिक 
विशेषताओं अथवा चित्रांकन की विशिष्टता के कारण विशिष्ट स्थान प्राप्त कर 
लेते है। ये पात्न नायक भी हो सकते है, और गौण पात्र भी । कभी-कभी इस तरह 
के गौण पात्र उपन्यास के प्रमुख पात्र को भी अपने सम्मुख श्रीहीन कर देते है। 
भगवती बाबू के ऐसे ही कतिपय विशिष्ट पात्रो पर हम सक्षिप्त चर्चा करेगे । 


चित्रलेखा के पात्र 


चित्रलेखा उपन्यास के प्रमुख पात्रों के चरित्नाकन मे एक ही प्रकार की 
विशिष्टता विद्यमान है अत: उसकी चर्चा एक साथ ही की जा सकती है। इस 
उपन्यास मे पात्नों क। एक त्रिकोण बना हुआ है। उपन्यास का सब कुछ पूर्व- 
निश्चित है--प्रारम्भ, विकास, अंत और पात्नों के स्वभाव एवं उनकी नियति 
आदि | लेखक के लिए यह एक चुनौती होती है कि किसी ऐसे पूर्व नियोजित 
अभियान में वह पात्नों का सहज मानव के रूप में निर्माण कर ले। भगवती बाबू 
ने इस चुनौती का सफलतापूर्वक सामना किया है। डॉ० कुसुम वाष्णेय इम 
उपन्यास में चरित्न-चित्रण में प्रौदता' का अभाव पाती है। उनके अनुसार, 
“चरित्रों से पाठकों का प्रथम परिचय वर्माजी इतने विस्तार से करा देते है कि 
फिर उनके संबध में कुछ और जानना अवशेष नही रह जाता ।” डा० वाष्णेय 
का यह कथन केवल चरिक्ञांकन की शैली की कमजोरी पर आधारित है--यद्यपि 
यह बात भी पर्ण सत्य नही है। हमे यह भूलना नहीं चाहिए कि तत्कालीन 
उपन्यासों की चरित्न-चित्नण की शेली क्या थी। जब चित्रलेखा का प्रकाशन हुआ 
था तब उसकी प्रसिद्धि का एक बहुत बडा कारण यह भी था कि कोमल और 
सुघड़ भाषा में सशक्त चरिक्नांकन पाठकों को प्राप्त हुआ था। चरित्रांकन की 
स्थल शैली उसमें अवश्य दिखलाई पड़ती है पर चरित्न के रूप में हमे चित्नलेखा 
में 'मनुष्य' प्राप्त होते है। द 

प्रेम को विभिन्‍न स्तरों पर भोगने वाली चित्नलेखा का अंतद्ंद्व तो द्रष्टव्य है 
ही--साथ ही यह बात भी महत्त्वपूर्ण है कि प्रेम मे अस्थिर स्वभाव वाली तथा 
अपनी मानसिक दुबंलताओं से ही परास्त होने वाली नायिका के पहली बार 
दर्शन होते हैं जो न तो देवी है और न ही घृणा के योग्य पतिता। वह बस 
अनुभव के सागर में तेरती हुई एक मानवी है जो जीवन-भर इधर-उधर परि- 
स्थितियों की लहरों में थपेड़े खाती है और अंत में किनारे लग पाती है। यही 
बात कुमारगिरि के चरित्र में है। वह योगी है--महान और अविजित है पर 
अंत मे वह पराजय के द्वार पर खड़ा दिखलाई पड़ता है। कुछ व्यक्तियों को इस 


कल नलन्‍--3329+ करना, 
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बात पर एतराज रहा है कि इस उपन्यास में एक भारतीय योगी का पतन 
दिखलाया गया है। पर यहां कुमारगिरि भी एक मनुष्य के रूप में चित्रित किया 
गया है इसे हमें नही भूलना चाहिए। भारत की प्राचीन गाथाओं में तो नारी के 
सौदये के आगे कितने ही योगियो की पराजय के दुष्टांत मिल सकते है। यदि 
योगी कुमारभिरि पतित न होता तो शायद वह देवता के स्तर का चरित्र बन 
जाता । उसका गिरना ही उसे अतिमानवीय बनाने से बचाता है। अपनी आध्या- 
त्मिक शक्तियों और हृदयगत दुर्बंलताओं के बीच झूलता हुआ कुमारगिरि निश्चय 
ही एक आकर्षक चरित्र है। जो कहानी चित्रलेखा और कुमारगिरि की है वही 
बीजगुप्त की है । यह सही है कि बीजगुप्त को लेखक की सहानुभूति प्रारम्भ 
से मिली है और उसे लेखक ने करीब-करीब देवता की कोटि प्ले लाकर खडा कर 
दिया है । पर अपने चरित्र के विषय में स्पष्ट स्वीकारोक्तियां और चित्नलेखा को 
खोने के बाद उसका दुख मे डूब जाना तथा निराश होना उसके मानव होने की 
याद दिलाता रहता है। सम्पत्ति त्याग देने के बाद, चित्रलेखा से होने वाली भेट 
में अपने जीवन की असफलता के प्रति व्यक्त किए गए अवसाद के क्षणों में भी 
उसके मनुष्य होने का बोध होता है। उप्तके द्वारा चित्रलेखा से भी सम्पत्ति-दान 
करने का आग्रह अवश्य लेखक की विशिष्ट “आइडियोलाजी” का परिणाम है। 
यह लेखक की अपने प्रिय पात्न को उछालने की कोशिश है। कुल मिलाकर इस 
बात पर दृष्टि टिकती है कि 'चित्नलेखा' उपन्यास के पात्र कहानी मे भले ही, 
अपने पद एवं स्थिति के आधार पर, विशिष्ट मनुष्य है किन्तु अपने चरित्र में ये 
सामान्‍य मनुष्य ही है जो जीवन के थपेड़े खाकर कभी गिरते है और कभी उठते 
है । इनकी विशिष्टता में छिपी सामान्‍्यता ही इनकी सुन्दरता है । 
अजित 

'तीन वर्ष का अजित उन पात्नों में से है जो अपनी उपस्थिस्थियों से नायक 
को भी श्रीहीन कर देते हैं। अजित की विशेषता इस बात भे नहीं है कि नायक 
रमेश उसपर निर्भर रहता है और उसके माध्यम से जीवन की सुविधा पाता 
है। वह इसलिए भी महत्त्वपूर्ण नहीं है कि अपनी खुशमिजाजी से अपने चारों 
ओर एक प्रसन्‍न वातावरण बनाए रखने में सफल है। उसकी महत्ता इस बात भें 
है कि वह लेखक के जीवन-दर्शन और अपने वर्ग की विशेषताओं का एक साथ ही 
सफलतापूर्वक वहन करता है। उपन्यास में अपने प्रवेश के साथ ही वह अपने 
बर्गंगत गुणों के प्रति पाठक को आश्वस्त कर देता है। जैसे-जसे वह उपन्यास के 
कथानक मे प्रवेश करता है वह लेखक का सहायक भी बनता जाता है। 

स्त्रियों के विषय मे उसके विचार सामतवग्ग के विचार है किन्तु प्रेम करने 
का उसका अपना व्यक्तिगत ढग है। अपने अत्यंत सशक्त व्यक्तित्व के उपरांत 
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भी वह अपने को किसीपर थोपता नही है। वह सही मानी मे व्यक्तिवादी भी 
है। अपने समाज के दुर्गणो और नकलीपन से वह अच्छी तरह परिचित है। रमेश 
के प्रति उसके आकर्षण का कारण यह है कि वह रमेश में अपने जीवन के अभाव 
की पूर्ति पाता है। किन्तु उसके जीवन की विसगति यह है कि अपनी स्पष्टता के 
कारण वह उन व्यक्तियों को खो देता है जिन्हें वह वास्तव मे चाहता है। लीला 
उसे 'पशु” की उपाधि देकर उसके जीवन से दूर हो जाती है। वह भी प्रेम को 
पागलपन के रूप में अपनाने के लिए तेयार न होने के कारण उससे परम्परागत 
मान-मनौवल नही करता । उसका अभिन्‍नत मित्र रमेश अपनी कटुता के आवेश 
में उसीपर गोली चला बैठता है और उससे दूर चला जाता है। अजित का 
उपन्यास के पहले खण्ड के बाद 'शीत गृह' की वस्तु बन जाना निश्चय ही उपन्यास 
को किसी हृद तक सूनेपन से भर देता है । 


रामनाथ तिवारी 


टेढ़े-मेढ़े रास्ते” उपन्यास के प्रमुख पात्र पण्डित रामनाथ तिवारी चरित्र की 
विशेषताओं और सशक्त चरित्नांकन के कारण हिन्दी उपन्यास के चचित पातों 
में एक विशिष्ट स्थान रखते हैं। इस बात की चर्चा हम पहले ही कर चुके हैं कि 
सामतवर्ग के पात्रों के प्रति भगवती बाबू का स्पष्ट झुकाव है। अवध इलाके के 
बानापुर के ताल्‍लुकेदार रामनाथ तिवारी के सुन्दर चरित्राकन के पीछे यह कारण 
है कि इस पात्र के अंकन में लेखक का मन रमता है। रामनाथ तिवारी के आते 
ही लेखक की कलम थम-सी जाती है। लेखक ने अपनी सहानुभति प्रत्यक्षत: उन्हें 
नहीं दी है किन्तु लेखक की उनसे सहमति कई स्थलों पर परिलक्षित होती है । 

भगवती बाबू का नियतिवादी और व्यक्तिवादी दर्शन रामनाथ तिवारी में 
आश्रय प्राप्त करता है। साथ ही लेखक ने रामनाथ तिवारी को यह प्रदर्शित 
करने का माध्यम भी बनाया है कि अहम्‌ की अति मनुष्य के विनाश का कारण 
होती है। यानी रामनाथ तिवारी पर एक साथ कई भार हैं। उनके अंदर अहम्‌ 
का अजगर फूत्कार करता हुआ दिखलाई पड़ता है जो अपनी आंखों में व्याप्त 
सम्मोहन से सामने वाले व्यक्ति को, असहमति और बचाव के प्रयास के उपरांत 
भी, हतप्रभ कर देता है। उनके तीनों पुत्र, उनके भाई श्यामनाथ, मनमोहन- 
वीणा--सभी इसका सामता करने से कतराते है। अपने द्वारा किए जाने वाले 
अत्याचारों का समर्थन करने के लिए उनके पास अत्यंत सुलझी हुई तकंबुद्धि है । 
पूरे उपन्यास में पण्डित रामनाथ तिवारी का साक्षात्कार होने पर पाठक भी अन्य 
पात्रों के साथ शामिल होकर उनके प्रति एक मिश्नित प्रतिक्रिया अनुभव करता 
है । उनकी ज्यादतियों के प्रति आक्रोश अवश्य उत्पन्त होता है पर उनके अंदर 
अदृश्य से टकराने की दुर्दम क्षमता मानव की अपराजित शक्ति का प्रतीक बन 
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जाती है। ऐसा होते ही रामनाथ तिवारी में आकर्षण का अनुभव होने लगता है। 


अहम्‌ के प्रति भगवती बाबू का झुकाव है किन्तु अहम्मन्यता का अति पर 


पहुंचना उन्हें पसंद नहीं है। रामनाथ तिवारी में दोनों ही बातें विद्यमान हैं 
इसीलिए उनमें निर्माण और विनाश दोनों ही तत्त्वों का मिश्रण है। लेखक अपने 
अंदर जिस आस्था का अनुभव करता है वह आस्था रामनाथ तिवारी में भी 


चित्रित करता है। रामनाथ तिवारी के चरित्वांकन की सूची यही है कि लेखक 


मनुष्य में जो चाहता है और जो नहीं चाहता है-- वह दोनों ही उनके चरित्र में 
एक साथ साकार करता है। भगवती बाबू की सफलता यह है कि वे सहजता से 
- इसे निभा ले गए हैं। 'पतन” उपन्यास में प्रताप सिंह के चरित्र में कुछ ऐसा ही 
दर्शाने का प्रयास भगवती बाबू ने किया है। प्रताप सिंह की अच्छाइयों का उसके 
अंदर उठने वाली दानवी प्रवृत्तियां अकस्मात्‌ ही गला घोट देती हैं । किन्तु प्रताप 
'सिंह का चरित्र स्वाभाविक नहीं बत सका जबकि रामनाथ तिवारी के चरित्वांकन | 


में संतुलन है । इस पात्र की एक विशेषता यह भी है कि उपन्यास के अंत में अहम्‌ 


'के कुहासे को चीरकर, अपनी पराजय से आकुल और प्रेम तथा सहारे के लिए 
व्याकुल, उसकी मानवीय प्रतिमा के दर्शन होते हैं। रामनाथ तिवारी का अहम्‌ 
“किसीक सामने उन्हें नहीं झुकने देता किन्तु छोटे-से बच्चे के सामने वे याचक बन 
जाते हैं । 


मनमोहन 


'टेढ़े-मेढ़े रास्ते! का एक विशिष्ट पात्र मनमोहन भी है। किसी पात्र को 


“उसके जीवन-दर्शन से बिलकुल आत्मसात्‌ कराके उसके माध्यम से अपनी बात 
भी कह देता बड़ी भारी लेखकीय चुनौती है । इस चुनौती का सामना वही लेखक 
कर सकता है जिसमें चरित्वांकन की सबल क्षमता हो । मनमोहन का सफल चरित्र 
'चित्रण करके भगवती बाबू ने अपनी उस दक्षता का परिचय दिया है। हिन्दी 
'उपन्यासों में अवतरित होने वाले अन्य क्रांतिकारी पात्रों की तरह ही मनमोहन 
'नियतिवादी है। जिस सिद्धांत के लिए उसने जीवन अपित कर दिया है उसपर 
'वह बार-बार प्रश्नचिक्न लगाता है। अपने अस्तित्व को ही भयानक झूठ सिद्ध 
'करते हुए क्रांतिकारियों की वीरता के विषय में वह कहता है, “हम सब समझते 
हैं कि हम सब वीर हैं--हैं न ? और मैं समझता हूं कि हम सब कायर हैं। 


१3९ 


मनमोहन के माध्यम से क्रांतिकारी जीवन का एक बड़ा भारी मनोवेज्ञानिक 


सत्य सामने आता है। क्रांतिकारियों के प्रति एक रूपाती आकर्षण होने के कारण 


संभवत: इस मनोवैज्ञानिक सत्य की ओर किसीने इतनी स्पष्टता से इशारा नहीं 
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किया है। मनमोहन के अंदर दमित वीरता की कूंठा का बड़ा स्वाभाविक चित्रण 
हुआ है। अपने परिचय को छिपाकर बड़े से बड़ा कार्य करना अपने व्यक्तित्व 
का हनन है। इसे मनमोहन इन शब्दों मे व्यक्त करता है, “लेकिन मैं कहता हूं 
कि मैं इस कृत्रिम जीवन से ऊब गया हूं। भेदों को छिपाते-छिपाते मे आजिज आ 
गया हूं । मैं किसीपर विश्वास नहीं कर सकता, किसीसे खुलकर मिल नहीं 
सकता | और इस सबक। परिणाम यह हुआ कि मेरी आत्मा संकुचित हो गई है। 
मनमोहन में वह रहस्यमयता और आकर्षण है जो क्रातिकारी पात्र की आवश्यक 
शर्ते है। इसके साथ ही उसमें अपना 'मनमोहनत्व' भी है जो उसे अपने सिद्धांत 
से असहमत भी होने की स्वतंत्रता देता है। वास्तव में उसका 'मनमोहनत्व' ही 
उसके चरित्न-चित्रण की सबसे बड़ी विशेषता है । 


 नाहर सिंह 

सामथ्ये और सीमा' के मेजर नाहर सिंह को लेखक के जीवन-दर्शन का 
मानवीयकरण कहा जा सकता है। इस चरित्र की विशेषता यह है कि इसमे एक 
असाधारण व्यक्ति का सहज अंकन प्रस्तुत किया गया है। मेजर नाहर सिंह 
असाधारण व्यक्ति है। वे ज्योतिषी नही है पर एकाएक किसी अनजानी प्रक्रिया 
के माध्यम से उन्हे भविष्य मे घटित होने वाली दुर्घटनाओं की सूचना मिल जाती 
है। आसन्‍्न मृत्यु की परछाइयां उन्हे एकाएक दिखलाई पडती है। ऐसा क्यो होता 
है और ऐसी स्थिति मे वह कब होगे--इस विषय में वे स्वयं भी कुछ नही जानते। 
यह निश्चय ही असाधारणता है पर ऐसी असाधारणता आज साक्षात्‌ देखने मे भी 
आती है। अमेरिका की जीन डिक्शन इसकी प्रमाण है जो यों तो सामान्य महिला 
हैं किन्तु किन्ही विशिष्ट क्षणों मे वे अनायास ही असाधारण हो उठती हैं, तब 
भविष्य के विषय में वे शत-प्रतिशत सत्य बतलाने में समर्थ होती हैं। मेजर 
नाहर सिंह भी ऐसे ही व्यक्ति हैं। यशनगर के मिटने और गुम्मेत ठाकुरों के वश 
के समाप्त होने की घोषणा वे बहुत पहले कर चुके थे जो उपन्यास के अत में सत्य 
साबित होती है। 

मेजर नाहर सिंह 'मुखपात्र' है। लेखक ने अपने दो उद्देश्यों की पूर्ति के लिए 
उनकी रचना की है--अपने जीवन-दर्शन को व्यक्त करने के लिए तथा अपनी 
कथा को अधिक से अधिक चटख रग प्रदान करने के लिए | उपन्यास के माध्यम 
से लेखक यह बतलाना चाहता है कि यदि मृत्यु सर पर मडरा रही हो तो उसकी 
प्रवेसचना से भी वह टल नहीं सकती । उपन्यास के सभी समर्थ पात्रों को मेजर 
ताहर सिंह के द्वारा ही बार-बार आने वाले भीषण संकट की सूचना मिलती है। 


१, ढेढ़े-मेढ़े रास्ते, पृ० २७५ 


चरित्र-सष्टि २५१ 


उनके अभाव में यह सूचना सभव नही थी और बिना पूर्व सूचना के लेखक का 
उद्देश्य पूरा नहीं होता था । तात्पयं यह है कि मेजर नाहर सिंह की अवतारणा एक 
निश्चित उद्देश्य से हुई है । नाहर सिह के चरित्र के महत्त्वपूर्ण हो जाने का कारण 
यही है कि पाठक जानता है कि नाहर सिंह उपन्यासकार का विशिष्ट उद्देश्य ही 
पूरा कर रहे हैं लेकित इसके बाद भी पाठक उन्हें कठपुतली नहीं स्वीकार कर 
पाता। नाहर सिह एक व्यक्ति के रूप में भी इतने आकर्षक वन पड़े है कि उनकी 
चाल-ढाल, मुद्राएं, आदते, सनक सभी कुछ अत्यत सजीव है। सामती रुआब 
और मानवीय कोमलता के रेशों से लेखक ने उनका निर्माण किया है। 

नाहर सिह उपन्यास की दा्शनिकता को गहन करते है क्योंकि अहम्‌ से भरा 
पात्रों के विलोम पक्ष का वे प्रतिनिधित्व करते हैं। इसके साथ ही साथ व्यक्ति 
नाहर सिंह उपन्यास मे रोचकता और हलचल पैदा करने में भी सहायक हुए है। 
यह एक मजे की बात है कि उपन्यास के दाशंनिक पक्ष को वे गहनता प्रदान करते 
है किन्तु साथ ही द्र्शन की बोझिलता मे कमी भी उन्हीके माध्यम से होती है। 
यह इसलिए हो सका क्योकि उनकी व्यवितगत विशेषताओ ने उन्हे जीवत बना 
दिया है। किसी मुखपात्न को किस हुद तक रवाभाविक बनाया जा रुक्ता है इसके 
प्रमाणस्वरूप हम भगवती बाबू के उपब्यासो के पाक्षो मे मेजर नाहुर सिंह को याद 
रख सकते हैं । 


रेखा 


जिस तरह कविता पढ़ने के बाद कालांतर में व्यक्ति सब कुछ भूल जाता है 
ओर कतिपय बिंब ही उसके स्मृतिकोण में सुरक्षित रह जाते हैं उसी तरह उपन्यास 
पढ़ने के बाद कालांतर में सवाद, घटनाएं आदि धूमिल पड़ जाती है किन्तु कुछ 
विशिष्ट पात्र स्मृति में शेष रह जाते हैं। रेखा उपन्यास को समाप्त करने के बाद 
नायिका रेखा स्मृतिपटल पर शेष बचती है। आदर्शवादी प्रेम से प्रेरित होकर 
अधेड़ अवस्था के प्रोफेसर से विवाह करके यथार्थ की धरती पर उतर आने वाली 
रेखा का चरिद्व मानवीय कमजोरी का एक उदाहरण है। 

रेखा भारद्वाज का चरित्ञांकन कोई बहुत ही संतुलित ढंग से नहीं हुआ है 
बल्कि यह कहना अधिक उचित होगा कि यह कोई आश्वस्त करने वाला चरित्र 
नहीं है। यह महत्त्वपूर्ण इसलिए है क्योंकि भगवती बाबू के सभी उपन्यासों में यह 
निराला चरित्र है। इसकी रचना इस तरह हुई है कि न इसे चाहा जा सकता है 
और न इससे घृणा की जा सकती है। वह सश्नांत घर की लड़की है और अंत- 
राष्ट्रीय ख्याति के प्रोफेसर की पत्नी है किन्तु इस के उपरान्त वह नैतिक मर्यादाओं 
का उल्लंघन करती है । उसके द्वारा यह उल्लंघन ऐसी स्थितियों में होता है कि 
उसके प्रति वितृष्णा व्यक्त नहीं की जा सकती किन्तु कभी-कभी पर पुरुष के 
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प्रति उसका आकर्षण उसकी आदत से अधिक कुछ नही लगता । इस तरह उसके 
कृत्य ऐसे है कि न उसे न॑तिक स्त्री कहा जा सकता है और न ही पतित । 

अधेड़ पति से विवाह करके जब वह ॒अतृप्त रह जाती है तब व्रह अपनी 
वासना की पूर्ति के लिए अन्यों की शय्या की साथिन बनती है। वह अपने-आपको 
और कभी-कभी अन्यों को भी इस भुलावे में रखती है कि उसके शारीरिक संबंध 
प्रोफेसर के प्रति उसके आत्तमिक प्रेम में बाधक नही है। यही भ्रम उसे तोडकर 
रख देता है। उसके जीवन का सतुलन ऐसा बिगड़ता है कि वह अंत में विक्षिप्त 
रूप मे दिखलाई पड़ती है । उस समय भी पाटक के लिए यह समझना कठिन होता 
है कि रेखा की स्थिति को उसके कथनानुसार वह नियति का खेल स्वीकार करे 
अथवा नही । वस्तुत: उसके चरित्र में प्रःरम्भ से अंत तक कही भी ऐसा बिंदु नही 
है जहां रुककर पाठक कह सके कि वहां वह रेखा से सहमत है या असहमत | इसे 
हम चाहें तो चरित्र की विशेषता मात सकते हैं और चाहे तो चरित्नाकन की। 


अध्याय ८ 
सामाजिक परिवेश और समस्याएं 


उपन्यास विधा अपने स्वरूप (70०77) में तो जनतंत्रीय विधा है' ही साथ 
ही. वह अपने विषय प्रतिपादन में भी सर्वाधिक जनतत्नीय है। मानव-जीवन की 
अत्यंत स्वाभाविक और समग्र झांकी उपन्यास में ही प्रस्तुत की जा सकती है। 
प्रारम्भ से ही मनुष्य और मनुष्य-समाज उपन्यास का विषय रहा है और 
हमेशा रहेगा । यदि हम किसी देश के उपन्यास साहित्य का क्रमक अध्ययन 
करे तो उस देश की सामाजिक गतिविधि से हम बड़ी सरलता से परिचित हो 
सकते हैं क्योंकि “सामाजिक वातावरण और वैयक्तिक अनुभूतियों का वैज्ञानिक 
रीति से अध्ययन करने की क्षमता जितनी उपन्यास मे---आधुनिक उपन्यास मे--- 
रहती है, साहित्य के किसी अन्य रूप में नही रहती । 

हिन्दी उपन्यास साहित्य के माध्यम से हम भारतीय समाज की समस्याओं से 
परिचित हो सकते हैं। मनुष्य की सभ्यता का इतिहास बतलाता है कि मनुष्य 
भावुकता से क्रमशः: बौद्धिकता की ओर बढ़ता रहा है । उसका दृष्टिकोण क्रमश: 
वैज्ञानिक भी होता गया है। मानव-विकास की इस प्रक्रिया की झलक हमें उप- 
न्यास साहित्य के विकास में भी मिलती है। प्रारम्भ में हिन्दी उपन्यासों में जो . 
सामाजिक और नैतिक अवधारणाएं थीं वे आज बदल गई है। समस्याओं के 
प्रस्तुतीकरण और उसके समाधान-चित्रण के पीछे भी तत्कालीन चिंतन विद्यमान 
रहा है। साहित्यकार के दायित्व की परिवर्तेनशील मान्यता भी इस चित्रण और 
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प्रस्तुतीकरण को प्रभावित करती रही है। भगवती बाबू के उपन्यास समस्या- 
प्रधान माने जाते है। उनके उपन्यासो में चित्रित सामाजिक परिवेश और सम- 
स्थाओं पर चर्चा करने के पहले अत्यत सक्षेप मे हम उनके पूर्ववर्ती सामाजिक 
उपन्यासों के सामाजिक सदर्भ पर चर्चा करेगे । 


हिन्दो के प्रारस्भिक उपन्यासों की सामाजिक समस्याएं 


हिन्दी उपन्यास साहित्य का प्रारम्भिक युग भारत की सामाजिक, धामिक 
और सास्कृतिक चेतना की हलचल का काल था । कितने ही समाज-सुधारक और 
'सामाजिक संस्थाओं के माध्यम से रूढ़ियों और अधविश्वासों का विरोध प्रारम्भ 
हो चुका है । बाल-विवाह, बहुविवाह, अस्पृश्यता, साम्प्रदायिकता जैसी सामा- 
जिक समस्याओं पर चितन प्रारम्भ हो चुका था। ऐसी सामाजिक पृष्ठभूमि मे 
हिन्दी उपन्यास साहित्य का प्रारम्भ होने के कारण उसका प्रारम्भ ही सुधारवादी 
दृष्टिकोण से हुआ । हिन्दी के प्रारम्भिक उपन्यासकारों की उपदेशक की मुद्रा इसी- 
का परिणाम है । 'परीक्षागुरु और 'सौ अजान एक सुजान' ज॑से उपन्यासों मे यह 
बात देखी जा सकती है | यहा हमे यह भी नही भूलना चाहिए कि इन उपन्यासों 
का सुधारवादी दृष्टिकोण मुख्यतः: लेखकों के दृष्टिकोण को ही प्रस्तुत करते थे । 
लेखक जिस बात को सुधार समझता था उसे ही उपन्यास मे प्रस्तुत करता था । 
प्रारम्भिक युग के लेखकों का दृष्टिकोण स्पष्टतः धामिक भावनाओं से प्रभावित 
था और वे मनुष्य को नेतिक होने का उपदेश देने के बाद भी प्राचीन परम्पराओं 
का समर्थन करते दिखलाई पड़ते है। 

इस युग के प्राय: सभी उपन्यास-लेखक पर्दा प्रथा के प्रति अपनी घोर 
आसकित प्रर्दाशत करते है । लज्जाराम मेहता अपने उपन्यास आदर्श हिन्दु में पर्दा 
प्रथा की थोडी-बहुत अपरोक्ष बुराई करते हैं पर उसे समाज लिए के उचित ठह- 
राते है। इसी तरह पति-पत्नी-संबध की प्राचीन मान्यता को ही प्रारम्भिक लेखक 
स्वीकार करते है। आयोध्यासिह उपाध्याय के 'अधखिला फूल की नायिका हिन्दू 
नोरी के सनातन आदर्शो पर चलती दृष्टिगोचर होती है। विवाह-विच्छेद को ये 
लेखक हिन्दू समाज का खात्मा मानते थे। विधवाओं की दीनदशा पर यदा-कदा 
ये लेखक थोड़ा प्रकाश डालते है पर विधवा विवाह के भी ये विरोधी ही हैं। नारी- 
शिक्षा पर अधिकांश लेखकों के विचार यह हैं कि नारियों को घर पर ही थोड़ी 
बहुत हिन्दी-संस्कृत की शिक्षा दे दी जाय पर उन्हें संस्थाओं में भेजकर पढ़ाया न 
जाय | हरिऔध जी अवश्य इस मामले में थोड़ी उदारता दिखलाते है। 





१. डॉ० चंडीप्रसाद जोशी, हिन्दी उपन्यास : समाजशास्त्रीय विवेचन, पुृ० ४२ 
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प्रेमचंद के उपन्यास 


सामाजिक समस्याओं को राजनेतिक समस्याओं के साथ जोडकर उन्हें महत्त्व- 
पूर्ण मुद्दे के रूप में उपन्यासों में स्थान देने की परम्परा का सूत्रपात प्रेमचंद से 
हुआ। उनके युग को देखते हुए उनका दृष्टिकोण पर्याप्त प्रगतिशील भी था। 
भारतीय नारी-समाज के प्रति अपार श्रद्धा और सहानुभूति के दर्शन हिर्न्द 
साहित्य में पहली बार प्रेमचंद के उपन्यासो मे हुए। 'वरदान' और प्रेमाश्रम' में 
अन्य सामाजिक समस्याओं के संद् में रखकर उन्होंने विधवा-समस्या को देखा- 
परखा। प्रतिज्ञा' उपन्यास तो पूर्णतः: विधवा-समस्या पर आधारित है। अनमेल 
विवाह की भीषणता और कदुता का चित्रण “निर्मला उपन्यास में हुआ। प्रेमचंद- 
पूर्व के उपन्यासकारों ने वेश्याओं को समाज का गंदा नाला माता था किन्तु प्रेमचद 
ने वेश्यओ की ओर भी मानवतावादी दृष्टिकोण से देखा। उन्होंने माना कि 
समाज की गलत व्यवस्था ही वेश्या-समस्या का कारण है। सेवा सदन' के माध्यम 
से उन्होने यह्‌ चित्रित किया कि वह समाज ही घृणा का पात्र है जो वेश्याओं का 
निर्माण करता है। इस उपन्यास मे प्रेमचद ने सफेदपोशों का नकाब उतारकर 
रख दिया है। “अंधेरे में जूठा खाने को तयार पर उजाले में निमत्रण स्वीकार 
नही ।' के सिद्धांत पर चलने वाले जर्जर समाज की विसंगतियों पर प्रेमचंद ने 
घोर प्रहार किया । अछत समस्या पर भी उन्होने विशद विचार किया है। “कर्म 
भूमि' उपन्यास में उन्होंने इस समस्या को व्यापक रूप से प्रस्तुत किया है। उनका 
गोदान' उपन्यास इस बात का प्रत्यक्ष प्रमाण है कि उनका दृष्टिकोण समाज- 
सापेक्ष था। भारतीय ग्राम और ग्रामीण समस्याएं इस उपन्यास में साकार हो 
उठी हैं। उनके उपन्यासों में भारतीय समाज की जर्जेरता और उसके नवोन्मेष के 
स्वप्त एक साथ साकार हो सके है। 


प्रेमचंदोत्तर युग का सामाजिक संदर्भ 


प्रेमचंदोत्तर युग में भारत ने अपने युग की सबसे बड़ी राजनेंतिक हलचल में 
प्रवेश किया। तत्कालीन समर्थ कथाकारों ने उसका मंथन किया और उसका 
मूल्यांकन भी किया । स्वाधीनता आंदोलन के साथ ही देश की सारी समस्याएं राज- 
नीति से जुड गई । इसमें दो मत नहीं हो सकते कि आज के युग की पहले दर्जे की 
शक्ति राजनीति है। भारत ने जब राजनैतिक-स्वाधीनता की ओर कदम बढाया 
तभी से समाज की हर समस्‍या इसीका एक अंग बन गईं। ऐसी स्थिति में यदि 
हिन्दी उपन्यातों में राजनैतिक हलचलों को महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त हुआ है तो 
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आश्चर्य की बात नही है। 

आधुनिक भारत का ही दूसरी महत्त्वपूर्ण घटना है देश का ओद्योगीकरण | 
स्वाधीनता-प्राप्ति के पहले से ही देश का औद्योगीकरण प्रारम्भ हो चुका था। भारत 
का व्यापारी वर्ग विश्वयुद्ध के समय कमाए हुए मुनाफे से उद्योगों की ओर झुक 
रहा था। भारत की स्वाधीनता के बाद देश का औद्योगीकरण ओर भी तेजी से 
हुआ। जवाहरलाल नेहरू की नीति ही उद्योगों को प्रोत्साहन देने की नीति थी। 
देश में तेजी से उद्योग बढ़े किन्तु औद्योगीकरण के दो दुर्गुग---पूजीवाद और काला 
बाजारी भी साथ बढे । पेंसा ही आदर, अधिकार, पद-प्राप्ति का एक मात्र साधन 
बन गया। इस भयकर पूजीवादी युग मे मानवीय मूल्यों का तीव्रगति से विधघठन 
हुआ जो आज तक होता जा रहा है। इस विघटन ने भ्रष्टाचार, रिश्वतखोरी, 
बेईमानी, अवसारवादिता, गंदी राजनीति, स्वार्थपरता, पदलोलुपता और सिद्धात- 
हीनता को जन्म दिया। प्रेमचंदोत्तर युग के उपन्यासकारो ने भारतीय समाज के 
सूक्ष्म से सूक्ष्म परिवर्तन को अपने उपन्यासों में चित्रित किया। प्रेमचंद ने जो 
समाज-सापेक्ष दृष्टिकोण अपनाया था वह क्रमशः विकसित होता गया। मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यासों मे मानव-मन का सुक्ष्म चित्रण लम्बे असे तक होता रहा किन्तु 
मनुष्य की सामाजिक समस्याओं का चित्रण बराबर जारी रहा। 


वर्माजी का चित्रण 


भारतीय समाज के परिवतेनों को भगवती बाबू ने एक सजग व्यक्ति और 
सजग साहित्यकार की आखों से देखा। प्रेमचदोत्तर युग में जिन साहित्यकारो ने 
अपने उपन्यासों के माध्यम से सामाजिक समस्याओं को सामने रखा है उनमें 
भगवती बाबू का स्थान अत्यत ऊचा है। यह एक ध्यान देने योग्य तथ्य है कि 
विचारों से व्यक्तिवादी होने पर भी उनके उपन्यासों में सामाजिक समस्याओं का 
चित्रण है। प्रेमचद की तरह उन्होंने अपने युग की सारी समस्याओं का चित्रण 
नहीं किया है। यह बात अवश्य है कि जिन विशिष्ट समस्याओं पर उन्होंने अपनी 
दृष्टि डाली है, उनका गहनता से चित्रण किया है। इन समस्याओं को उन्होंने किसी 
वाद विशेष के चश्मे से नहीं देखा है जेसाकि प्रगतिवादी लेखक किया करते हैं। 
प्रगतिवादी उपन्यासकारों ने भी भारतीय समाज की विभिन्‍न समस्याओं पर 
गहराई से विचार किया है किन्तु उन्होंने समस्याओं के समाधान के लिए विशिष्ट 
राजनैतिक वाद का ही सहारा लिया है। भगवती बाबू ने जिन समस्याओं का 
विश्लेषण अपने उपन्यासों में किया है उत समस्याओं के हर पक्ष पर सोचने का 
प्रयास किया है। प्राय: हर उपन्यास में वे विभिन्‍न समस्याओं से जुझे हैं किन्तु, 
किसी विशिष्ट राजनैतिक वाद की ओर उन्होंने विशेष झुकाव नहीं दिखाया है । 
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व्यक्ति और समाज के गहरे किन्तु नाजुक संबंध 


व्यक्ति की गरिमा का स्वीकार आधुनिक युग में ही हुआ है। समाज जेसे- 
जैसे सभ्य और प्रगतिशील हुआ है बैसे-वैसे उसके और व्यक्ति के सबंध बदलते गए 
है । समाज व्यक्तियों से मिलकर बनता है और व्यक्ति का निर्माण समाज में होता 
'है। दोनो ही एक-दूसरे|पर आश्रित हैं किन्तु कितनी ही बार दोनों एक-दूसरे के सामने 
प्रतिढ्द्वी की मुद्रा में खड़े हो जाते है। समाज अपनी इकाई व्यक्ति की स्वतंत्रता का 
एक सीमा के बाद विरोध करने लगता है, दूसरी ओर व्यक्ति अपने को ही स्वयं का 
अधिकारी मानते हुए समाज को चुनौती देने लगता है। इस तरह दोनों के अहम्‌ 
टकराते हैं। कुछ समय पहले तक यह समस्या नही थी। व्यक्ति समाज द्वारा 
बनाए गए बंधनों को सर [झुकाकर स्वीकार करता था। धर्म और नीति के नियम 
व्यक्ति के लिए लक्ष्मण-रेखा थे किन्तु ज्यो-ज्यों मनुष्य का ज्ञान बढ़ा उसकी 
चेतना इन बधनों से मुक्त हुईं। नवीन युग के उदारवादी चितन, वैज्ञानिक प्रगति 
और मौलिक अधिकारों की कल्पना ने उसे अपना निजी व्यक्तित्व प्रदान किया। 
आज व्यक्ति इस स्थिति में है कि बह धरम और नीति के नियमों का मूल्यांकन भी 
अपनी दृष्टि से कर सकता है। किन्तु इतना होने के बाद भी वह समाज में ही 
जीवित रह सकता है। एकाकीपन के अभिशाप को वह भोगना नहीं चाहता। 
किसी भी तरह के संबंधों की कल्पना ही व्यक्ति को समाज से अनिवार्य रूप में 
जोड़ देती है। कहने का तात्पय यह है कि व्यक्ति और समाज के संबंध अत्यत 
गहरे किन्तु उलझे हुए है। 
उपन्यास साहित्य मे व्यक्ति और समाज के संबंधों पर सोचने की प्रक्रिया का 
प्रारम्भ प्रेमचदोत्तर काल में हुआ। भगवती बाबू के उपन्यासों में व्यक्ति और 
समाज के संबंधों पर काफी विचार किया गया है। भगवती बाबू के उपन्‍्यासों में 
पाप-पुण्य की समस्या इसी संबंध की व्याख्या का रूपांतर-भर है। वे व्यवित की 
स्वाधीनता की घोषणा करते हैं। 'चित्नलेखा' और 'रेखा' उपन्यास में इसपर 
उन्होने विचार किया है। कुछ लेखकों को वर्माजी के दर्शन में अराजक्ता दिख- 
लाई पड़ती है । डॉ० रमेश तिवारी का कथन है, ''भगवतीच रण वर्मा आस्थाहीन 
बौद्धिकता तथा पाश्चात्य अराजकतावादी दर्शेत के संयोग से अपने व्यक्तिवादी 
विचार-दर्शत का निर्माण करते हैं।” यहां यह विचारणीय है कि बर्माजी के कुछ 
पात्रों में अराजकतावादी प्रवृत्ति है पर उसे उनकी प्रवृत्ति मान लेना गलत होगा । 
वे पाप-पुण्य और नैतिकता जसे प्रश्नों को अवश्य व्यक्ति का अधिकार मानते है 
पर अराजकता के प्रति उनका आग्रह कभी नहीं रहा। व्यक्ति की स्वाधीनता को 


निशिलिनिनिनिकी आज नााभााााााााााााााएएए॑एनाणणानाणाणाओ बस 
१, डॉ० रमेश तिवारी, हिन्दी उपन्यास साहित्य का सांस्कृतिक भ्रध्ययन', पृ० ३४० 
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कायम रखते हुए व्यक्ति और समाज के मधुर सबंधों को वे कल्पना करते है। 
उनके पात्र व्यक्तिगत स्वतत्नता के प्रति समपित अवश्य है पर वे समाज के ढाचे 
को तहस-नहस करने के अभिलाषी कही भी नही दिखलाई पडते। उनके उप- 
न्‍्यासो के विषय में डॉ० शीलकुमारी अग्रवाल का मत अत्यत सटीक है, “वाता- 
वरण व्यक्ति पर अपना प्रभाव डालता है, पर व्यक्ति-विशेष, उस वातावरण मे 
रहकर भी प्रभावों से अलग अपने व्यक्तिगत विचारों की रक्षा करता है। यही 
वातावरण और पात्नो का सघर्ष उनके सभी उपन्यासों में दिखलाया गया है। 
कभी वातावरण का प्रभाव विजयी होता है और कभी पाप ।” 


सामाजिक रूढ़ियां और क्रांति का संकेत 


जिन सामाजिक समस्याओं पर प्रेमचंद ने विचार किया था उन समस्याओं 
को उसी ढंग से उठाने की आवश्यकता बाद के साहित्यकारो को नही हुई । कारण 
यह था कि भारतीय समाज ने कालांतर में नारी-शिक्षा, नारी-स्वातंत््य, विधवा- 
विवाह, अछ्तोद्धार आदि सभी विचारो को स्वीकृत कर लिया था। अब वे सम- 
स्थाएं यातो रह ही नहीं गई थी या उनका रूपान्तर हो गया था अथवा उन 
समस्याओं के कुछ सूक्ष्म पक्ष ही शेष बचे थे। प्रेमचदोत्तर उपन्यास-साहित्य ने 
सर्वाधिक विचार व्यक्ति के अतरमन और व्यक्ति तथा समाज के बदलते सबधों 
पर किया है। भगवती बाबू ने सामाजिक रूढ़ियों के कुछ सूक्ष्म पक्षो को पकडा 
और उनपर विस्तार से विचार किया। 

भारतीय समाज ने नारी को खुली हवा में सांस लेने की छूट तो अवश्य दे दी 
किन्तु नारी-शरीर के साथ नैतिकता का एक होवा जुडा ही रहा जबकि नैतिकता 
का यह होवा पुरुष की देह के साथ उसी रूप मे कभी नही जुड़ा रहा। यौन संबंध 
के प्रति भारतीय समाज आज भी अत्यधिक सजग है। भगवती बाबू स्वच्छंद 
यौनाचार के समर्थक नहीं है किन्तु वे यौन-संबंधों को पुरानी दृष्टि से भी नहीं 
देखते। भारतीय समाज में इन संबंधों की एक विडंबना यह है कि पुरुष की 
आश्िक स्थिति को देख-परखकर जीवन की सुविधाओं की सभावनाओं के आधार 
पर नारी का किसीसे विवाह कर लेना बुरा नहीं माना जाता। भगवती बाबू 
मात्र इस आधार पर विवाह करने वाली स्नांत स्त्री को वेश्या की कोटि में ही 
रखते हैं। इस संबंध मे भगवती बाबू का दृष्टिकोण सचमुच क्रान्तिकारी है--- 
शायद इतना अधिक कि परम्परावादियों को इसमें अराजकता भी दिखलाई पड़ 


सकती है। 
मनुष्य की देह की भूख को उन्होंने अत्यंत स्वाभाविक माना है। यह भूख 


१. डॉ० शीलकुमारी अग्रवाल, हिन्दी उपन्यासों में कल्पना के बदलते हुए प्रतिरूप, पृ० १२०- 
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ऐसी है कि इसके सामने कभी भी और कोई भी परास्त हो सकता है। ऐसी स्थिति 
में यौनाचार का संबंध नैतिकता से जोड देने में वे कोई सार नही देखते । रेखा 
जेसी अतृप्त स्त्री के शारीरिक संबंधों को तो अनैतिक मानने के वे तनिक भी 

इच्छुक नही दीखते । उनके उपन्यासों मे यह भी दिखलाई पड़ता है कि नारी के 
इस तथाकथित पतन के लिए वे कही न कही पुरुष को दोषी मानते है। पुरुष 
नारी-शरीर का अधिक भूखा है और साथ ही नारी की भूख का फायदा उठाने में 
वह सिद्धहस्त खिलाड़ी भी है। ऐसी दशा में पवित्रता और नैतिकता की बात 
केवल नारी-शरीर के साथ जोड़ना वे उचित नहीं मानते । मरती हुई जैदेई का 
अपने और ज्वालाप्रसाद के शारीरिक सबधों को पाप न मानना इसी बात का 
द्योतक है। इसके पीछे मात्र लेखक का व्यक्तिवादी दर्शन नही है बल्कि बदलते 
हुए युग की मान्यताओं के साथ उसकी सहमति भी है । 


राष्ट्रीय हलचल और उसका रूपांकन 


वर्माजी ने अपने अधिकांश उपन्यासों में भारतीय' स्वाधीनता-आंदोलन से 
लेकर स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद तक के समय को चित्रित किया है। भारतवर्ष में 
स्वाधीनता-सग्राम से ही राष्ट्रीयता की हलचल का प्रारम्भ हुआ। भारत के 
स्वाधीनता-आंदोलन और उसके स्वरूप को भगवती बाबू ने काफी विस्तार से 
प्रस्तुत किया है। उन्होंने यह माना है कि स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद भारत मे जो 
अच्छाइयां-बुराइया विद्यमान है उनके बीज स्वतत्नता-आंदोलन के समय ही बो 
दिए गए थे। स्वतंत्रता-आंदोलन को पृष्ठभूमि बनाकर भगवती बाबू ने सबसे 
पहले अपना बुहत्‌ उपन्यास टेढ़ें-मेढ़े रास्ते! लिखा। परतत्न भारत में गतिशील 
विभिन्‍न राजनेतिक पार्टियों की विचारधाराओं और कायें-प्रणालियों का इसमें 
वर्णन है। इस उपन्यास की साफगोई ने राजनतिक विचारधाराओं से बच्चे लोगों 
को अवश्य रुष्ट किया | डॉ० चंडीप्रसाद जोशी का कथन है, 'वर्माजी न चितक के 
रूप में और त कलाकार के नाते राजनीतिक उपन्यासकार की मर्यादा का निर्वाह 
कर पाते है। उनका उपन्यास अंत में पाउक को टेढ़े-मेढ़े रास्ते पर ही छोड़ देता 
है। उसमें न तो पाठक को उद्बुद्ध करने की शक्ति है और न चिंता के लिए प्रेरणा 
है, बल्कि लेखक स्वयं अवेज्ञानिक ढंग से राजनीनिक विवेचन करके श्रांति 
फंलाता है। 

वस्तुत: यह डॉ० जोशी का काफी पक्षपातपूर्ण दृष्टिकोण है। हिन्दी राज- 
नैतिक हलचलों को व्यापक रूप से सामने रखने वाला यह पहला उपन्यास है 
जिसमें कांग्रेसी आंदोलन, अंकुरित होती हुई कम्युनिस्ट पार्टी तथा क्रांतिकारी 


१. डॉ० चडीप्रसाद जोशी, हिन्दी उपन्यास : समाज शास्त्वीय विवेचन, पु० ४००-४०१ 
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आदोलन का चित्रण है। टूटता हुआ जमीदार वर्ग---उनके अत्याचार, और 
उनके अभिमान को भी लेखक ने साकार किया है। अग्रेज सरकार की कूटनीति 
का आभास लेखक मि० डाबसन से कहे गए रामनाथ तिवारी के शब्दों के माध्यम 
से देता है : 

“जिन साधनों से आपने लोगो को गरीब और अपाहिज बनाया उनसे लोगों 
का ध्यान हटाने के लिए आप बेवकफ, अपढ़ और मूर्ख जमीदारो को सामने ला- 
कर और उन्हें महत्त्व देकर हिन्दुस्तान में गृह-कलह मचवा सकते हैं। नये-नये 
सवाल उठा लेना, हिन्दू-मुसलमान, वर्णाश्रम-अछत, किसान जमीदार--ये सब 
छोटे-छोटे बिना महत्त्व के प्रश्न है। इनको महृत्त्व देकर और लोगो की शक्तियों 
का इन बेकार की बातों पर अपव्यय कराके आप इस गुलामी की अवधि को 
लम्बा बनाना चाहते है। 

जिस स्वाधीनता-आदोलन का स्वरूप अस्पष्ट और सशयग्रस्त था वही अपनी 
सम्पर्ण शक्ति के साथ किस तरह पनपा इसे लेखक ने अपने दूसरे बहत्‌ उपन्यास 
“भूले-बिसरे चित्र मे प्रस्तुत किया । इस उपन्यास में यह भी चित्रित हो सका है 
कि भारत के स्वाधीनता-आदोलन ने परम्परावादियों तथा ब्रिटिश सरकार के 
भकक्‍तो के मन को भी कभी-कभी हिला दिया था। इस उपन्यास में एक स्थिति ऐसी 
आती है जब ब्रिटिश हुकूमत पर अदम्य विश्वास रखने वाला सरकारी अफ्सर 
गंगाप्रसाद बाद में त्यागपत्न देने के लिए प्रस्तुत हो जाता है । गगाप्रसाद बाद में 
त्यागपत्न नही देता किन्तु यह घटना इस बात को अवश्य सामने रखती है कि 
गंगप्रसाद की ही तरह कितने ही भारतीयों का मन विचलित हुआ होगा। देश 
की युवा पीढी को यह विश्वास हो गया था कि उसका कल्याण इस आंदोलन से 
जुड़ने में ही है। इस उपन्यास के अत में इस आदोलन को नवीन युग को धरा पर 
उतारने के लिए किए गए सामूहिक प्रयत्त के रूप में प्रस्तुत किया गया है, “और 
दूर हजारों, लाखों, करोड़ों आदमी जीवन और गति से प्रेरित, नवीन उमग और 
उल्लास लिए हुए एक तवीन दुनिया की रचना करने के लिए चले जा रहे थे |” 

भारत का स्वाधीनता-आंदोलन जैसे-जैसे विस्तृत होता गया बैसे-वैसे उसकी 
उलझनें भी बढ़ती गई। उससे न केवल विचारधाराओं में मतभेद उत्पन्त हुआ 
बल्कि अपने-अपने महत्त्व की स्थापना के लिए भी स्पर्धा प्रारम्भ हुई । राजनीतिक 
पार्थ्यों की गहमा-गहमी बढ़ी ओर देश के हर वर्ग के व्यक्ति उसमे कूद पड़े। 
'सीधी-सच्ची बातें! इन सारी हलचलों का दस्तावेज है। इस उपन्यास मे १६३८ 
से १६९४८ तक के समय को कथानक का आधार बनाया गया है। कांग्रेस पार्टी 
के त्िपुरी-अधिवेशन के बाद गांधी ही देश के एकमात्र नेता रह गए। त्रिपुरी 


१. देहे-मेढ़े रास्ते, पृ० ४८ 
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कांग्रेस में उत्पन्त मतभेद का परिणाम यह हुआ कि सुभाषचंद्र बोस जैसे तेजस्वी 
नेता को हटा दिया गया। गांधी के नेतृत्व में देशव्यापी अहिसात्मक आंदोलन 
चला। भगवती बाबू की सहानुभूति कभी भी अहिसा और अहिसात्मक आंदोलन 
के साथ अधिक नही रही । उन्होने गाधी को 'फरिश्ता' माना है पर उनकी नीति का 
प्रत्यक्ष समर्थन नही किया । किन्तु ऐसा लगता है कि भगवती बाबू यह मानते रहे 
है कि उस समय देश के पास वही एक रास्ता था। यदि विश्वयुद्ध के समय सशस्त्र 
क्राति की भी जाती तो सभवत: विशिष्ट जीवन-दर्शन में विश्वास रखने के कारण 
ब्रिटिश सेवा मे रत लड़ाकू जातियो का समर्थन उस ऋ्ति को नही मिल पाता। 
'सीधी-सच्ची बातें' मे कामरेड जमील अहमद कहता है, “यहां हिन्दुस्तान में कुछ 
लडाक्‌ जातियां है, फौज की भर्ती उन्ही लड़ाकू जातियों से होती है, सिख, जाट, 
गूजर, पठान, बलूच, राजपूत, मराठे-तैलंगे और गो रखे । इनको अच्छी तनख्वाहें 
दो, ये तनख्वाह देने वाले की तरफ से लड़ेंगे। तनख्वाह के माने है नमक खाता, 
और ये लोग नमक-हरामीपन को सबसे बड़ा पाप मानते है। बाकी लोगों में बड़े 
गहरे भेद-भाव हैं। हिन्दू-मुसलमान, मिल-मालिक-मजदूर, जमीदार-किसान हर 
जगह फूट है। हिसा के माने है इन लोगों मे आपसी सघर्ष खड़ा कर देना । हिसा 
के माने ब्रिटिश सरकार के साथ युद्ध नही होगे, उसके माने होंगे गृह-युद्ध ।/' 

इस उपन्यास में औपन्यासिक गुणों का तो नितांत अभाव है पर भारतीय 
समाज और जनमानस की हलचलों का चित्नण इसमे बडी स्पष्टता से हुआ है । 
स्वाधीनता-आंदोलन में कितनी ही विसंगतियां पल रही थी। आंदोलन ने राज- 
नैतिक स्वतंत्रता के साथ ही साथ समाज-सुधार के कितने ही कार्यक्रम अपनाए थे । 
कितने ही काग्रेसी इन कार्यक्रमों के समर्थन का ऊपरी प्रदर्शन करते थे | हरिजन- 
उद्धार आंदोलन की कलई इस उपन्यास में लेखक ने उतारकर रख दी है और 
उसकी विक्वति को सामने प्रस्तुत कर दिया है। हरिजन सुखलाल और शिवदुलारी 
के विवाह के भोज के विषय में बाबू राम और जगत के बीच हुआ यह्‌ वार्तालाप 
द्रष्टव्य है : 

“जगतप्रकाश अंदर आकर कमरे में बैठ गया और बाबू राम ने स्टोव जलाकर 
चाय का पानी चढ़ा दिया। फिर वह बोला, 'यह॒ सुखलाल--इसने अपने पिता 
की मर्जी के खिलाफ यह शादी की है | हिन्दू लॉ के अनुसार यह शादी हो ही नहीं 
सकती थी, लेकिन कांग्रेसमेनों ने मिलकर आये समाजी ढंग से यह शादी करवा दी 
है । जब तक कोर्ट में ये लोग रजिस्टर्ड मेरेज न करवा लें तब तक वह शादी कानूनी 
नही हो सकती । तिलक हाल में तमाम कांग्रेसमैतों को दावत दी गई है, अपने घर 
में दावत देने की हिम्मत नहीं पड़ी । कौन जाता सुखलाल के घर खाना खाने---ऊपर 


१. सीधी-स्तच्ची बाते, पृ० २५० 
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से यह हरिजन उद्धार का मामला ठीक है।'* 

“ क्यों ? महात्मा गांधी तो हरिजनों के बीच ठहरते है, हरिजन बस्ती मे 
रहते हैं, हरिजनों के साथ खाना खाते है। हरेक कांग्रेसमेन महात्मा गराधी का 
अनुयायी है।' 

“ अरे महात्मा गांधी आदमी ही थोड़े ही है, वह तो देवता हैं, साक्षात्‌ 
भगवान | यह छआछत, यह जाति-पाति--ये मनुष्यो पर लागू होते है--देवताओं 
पर नही । 

काग्रेस में घुसे हुए मतलबपरस्त लोग अपने निहित स्वार्थ के लिए देशभक्ति 
के नाम पर औरों का माल किस तरह हडप रहे थे इसे अंगन्‌ साह के माध्यम से 
लेखक प्रस्तुत करता है। जमील की विधवा फूफी का मकान कांग्रेसी अगन्‌ पार्टी- 
दफ्तर के नाम पर सस्ते से सस्ते मे हड़प लेता है।जमील अहमद के इन शब्दों 
मे स्थिति पर तीखा व्यंग्य है, “यह लूट नही है बरखुरदार, यह देशभक्ति है। 
अगन्‌ कांग्रेस के नाम पर मकान खरीद रहा है एक हजार रुपया अपने पास से 
देकर । यह अगन्‌ का त्याग नही है तो क्‍या है ? वह यह कहता है कि फ्फीजान भी 
त्याग करें--यानी, एक हजार रुपये से वह गम खाए।”' 

गांधी महान थे, स्वाधीनता-आदोलन गौरवशाली आंदोलन था, लोगों के 
त्याग झूठे नही थे पर यह भी सत्य है कि इन हलचलों के पीछे विसंगतिया भी थी 
और स्वाधीनता-आंदोलन के साथ प्रतिक्रियावादी प्रवृत्तियां भी जड़ी हुई थी । इस 
आदोलन में शामिल पूजीपतियो की देशभक्ति का आवरण नकली था। इस 
बात को जमील अहमद इस तरह व्यक्त करता है : 

“हां बरखूरदार, ब्रिटिश साम्राज्य को मिटाने मे दिलचस्पी किसे है ? देश 
के इस पजीवाद को ही तो है जो विदेशी पूजीवाद के मातह॒त है। हम जो कहते है 
कि कांग्रेस पूजीवादियो की सस्था है, वह गलत नहीं कहते, खुदा न खास्ता 
अगर हमारा देश स्वतंत्र हो गया तो देखना कि यहां पूंजीवाद का इतना नंगा 
नाच होगा कि लोग त्ाहि-वाहि कहने लगेगे, बनियो का राज होगा इस देश में ।” 


हिन्दू-मुस्लिम समस्या 


भारत मे हिन्दू-मुसलमानों के बीच की खाई बहुत पुरानी है। देश मे मुसल- 
मानों के शासन के समय से ही इन दोनों सम्प्रदायों में तनाव था | इनके अदर जब 
आपसी समझ पैदा हो रही थी तभी अग्रेजों की कुटिल नीति ने इन दोनों के बीच 
भ्रम की मोटी दीवार चुन दी। इस समस्या को अधिकाधिक राजनेतिक रंग 
मिला स्वतंत्रता-आंदोलन के समय --जबकि स्वतंत्रता-आदोलन के कार्यक्रमों में 
4. सीधी-सच्ची बातें, पु० ३०४ 
२, वही, पृ० ६४ 
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'हिन्दू-सुस्लिम एकता भी एक महत्त्वपूर्ण कार्यक्रम था। भगवती बाबू के उपन्यासों 
मे इस समस्या पर काफी विचार किया गया है। ऐसा स्पष्ट अनुभव होता है कि 
इस समस्या को व्यर्थ का राजनैतिक तूल दिए जाने की लेखक को बड़ी वेदना है । 
वह इस बात को नही भूल पाता है कि हिन्दू-मुसलमानो के भाग्य एक साथ बच्चे 
है फिर भी यह समस्या आज भी विद्यमान है। 'भूले-बिसरे चित्र,' 'सामथ्य और 
सीमा, 'सीधी-सच्ची बाते” और 'प्रश्न और मरीचिका' में इस समस्या के विविध 
'पहल सामने आए है। 

हिन्दू और मुसलमानों की समस्या वर्माजी के दृष्टिकोण से केवल राज- 
नेतिक और धामिक नही है। उनके मत से यह सास्कृतिक है । इस समस्या के मूल 
में है दो सस्कृतियों का मूल अंतर । हिन्दू समाज धर्म को व्यक्तिगत स्तर पर 
ग्रहण करने के पक्ष में है। हिन्दू धर्म की सबसे बडी दुर्वंलता वे यह मानते हैं कि 
वह सामाजिक नही है बल्कि वेयक्तिक है। दूसरी ओर इस्लाम मे धर्म का स्वरूप 
सामाजिक है पर उसमें सकुचित सामाजिकता है अतः वह व्यर्थ की हिंसा पर 
उतारू हो जाता है। हिन्दू धर्म स्वयं ही अपने समर्थशों को विभाजित करता है। 
ऐसी स्थिति मे अन्यों के साथ उसकी एकता की कल्पना हास्यास्पद है। अन्य 
'धर्मावलंबी हिन्दू समाज के इस दुर्गुग के आधार पर उसके साथ घुल-मिलकर 
रहने की कल्पना ही नही कर पाते-- तुम्हें अपने को हिन्दू कहने मे शर्म आती 
है । तुम तो छोटे-छोटे फिरकों में बंटे हुए हो, बरहमन, बनिया, ठ'कुर, अहीर, 
चमार | और जब इनसे ऊपर उठ तो इटरनेशनल बन गए ।* 

दूसरी ओर मुसलमान हैं जिन्होने इस देश से अधिक महत्त्व मक्‍्का-मदीने को 
दिया। उनकी इस प्रवृत्ति ने हिन्दुओं को उनपर विश्वास नहीं करने दिया। 
तुर्की के खलीफा के पक्ष मे भारतीय मुसलमानों ने आदोलन किया। गांधीजी ने 
उस आंदोलन का समर्थन किया पर आदोलन की समाप्ति के बाद कट्टर मुसलमानों 
ने फिर अपना स्वरूप दिखलाया। 'भूले-बिसरे चित्र में अब्दुल हुक कहता है, 'अजी 
खिलाफत का मसला तो शामिल करके हम मुसलमानो को बेवकूफ बनाया गया 
था। बाब्‌ गगाप्रसाद, यह सारा मुृवमेट सुराजियों का है, यह साफ है। विलायती 
कपड़ा मत पहनो, विलायती माल मत खरीदो, शराब की दुकान पर धरना दो, 
और गुड़ का बाप कोल्हू, याती अब नारा लगने लगा कि टेकक्‍्स मत दो। जनाब, 
इस हिन्दू गांधी का यह मक्र और फरेब कब तक चलेगा ? 

इन आपसी गलतफहमियों ने हिन्दू-मुसलमानों को कभी एक-दूसरे का 
विश्वास नही करने दिया। धर्मार्थ व्यक्तियों की दृष्टि मे आदमी पहले हिन्दू 
अथवा मुसलमान है--आदमी बाद मे । 'भूले-बिसरे चित्र” मे मलका को लेकर 

१. सामर्थ्य और सीमा, पृ० १३४ 

२. भले-बिसरे चित्न, प० ४०१ 
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उठ खड़े होने वाले फसाद और '“प्रश्त और मरीचिका' में सुरैया को लेकर उठने 
वाले झगड़े के माध्यम से भगवती बाबू ने यह चित्रित किया है कि इस कट्टरता 
ने कसी अजीब समस्या को जन्म दिया है। 'प्रश्न और मरीचिका' मे सुरैया के 
अंतदद्र के माध्यम से वे बतलाते है कि धामिक कट्टरता किस तरह प्रेम का गला 
घोंट देती है। इसी उपन्यास में मुहम्मद शफी और केसर बाई के प्रेम-प्रकरण 
तथा मुहम्मद शफी की हत्या के माध्यम से यह बात भी सामने रखी गई है कि 
व्यक्तिगत मामलों को भी किस तरह साम्प्रदायिक रग दे दिया जाता है : 

“उसने मेरे अति घनिष्ठ मित्न मोहम्मद शफी की हत्या की थी। और उसने 
मोहम्मद शफी की हत्या किसी साम्प्रादायिक कारणों से नहीं की थी, उसने हत्या 
इसलिए की थी कि यदि मोहम्मद शफी से केसर बाई का विवाह हो जाता तो वह 
केसर बाई की जायजाद से वचित रह जाता । और उस ह॒त्या को उसके पड़ौसी, 
उसके साथी साम्प्रादायथिक दगे का रूप देने का प्रयत्न कर रहे थे ।' 

हिन्दू-मुस्लिम समस्या का सबसे दुखद पक्ष हिंदुस्तान और पाकिस्तान का 
बटवारा है। धर्म के आधार पर देश को बटवारे के कगार पर खड़ा कर देना 
अग्नेजों क्री बडी भारी राजनैतिक चाल थी। राष्ट्रीय भावनाओं से युक्त हिन्दू- 
मुसलमानों ने कभी बंटवारा नही चाहा था। 'सीधी-सच्ची बातें! का जमील अह- 
मद, जो मजह॒बी कट्टरता से ऊपर उठा हुआ सच्चा मनुष्य है, कहता है, “'हिन्दु- 
स्तान के बंटवारे की जबरदस्त तैयारिया हो रही हैं, और यह बंटवारा हिन्दुस्तान 
को तोड़कर रख देगा ! यह बटवारा जबान की बिना पर नहीं हो रहा है, यह हो 
रहा है मजहब की बिना पर | जबान की बिना पर हिन्दुस्तान के मुख्तलिफ हिस्सों 
के अलग हो जाने की बात तो समझ में आ सकती है, लेकिन मजह॒ब की बिना पर 
यह बंटवारा, समझ में नही आ रहा | यह सब कसे होगा ?' किन्तु साम्प्रादायिक 
दंगों की छाया में देश का बंटवारा हुआ। जमील अहमद जेसे उदारवादियों 
ने भी स्वतंत्र भारत में अपना भविष्य अनिश्चित समझा और पाकिस्तान की 
राह ली । 

स्वाधीन भारत में धामिक स्वार्थ का राजनेतिक स्वार्थ से गठबंधन हुआ। 
चुनाव का मत राजनंतिक ब्लेकमेल का साधन बना। 'सामर्थ्य और सीमा में 
जयाली गांव के मस्जिद-प्रकरण के माध्यम मे इसे बड़ी सुन्दरता से चित्नित 
किया गया है। मौलाना रियाजुलहक जसे साम्प्रादायिकता का जहर उगलने वाले 
नेता बड़ी बेशर्मी से कह जाते हैं, “जनाब शर्मा साहब, हम मुसलमानों ने हजार 
बरस हिन्दुस्तान पर हुकूमत की है। हिन्दुस्तान में हुकूमत वही पार्टी कर पाएगी 
जो मुसलमानों के हक की हिफाजत करेगी, जो इज्जत के साथ रखेगी। हम सुस- 
१. प्रश्न और मरीचिका, पु० ४६५ 

२. सीधी-सच्ची बातें, पृ० ४८३ 
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लमान एक है। यह गाजियों और शहीदों वाला इस्लाम दबेगा नहीं | भगवती 
बाबू ने अपने उपन्यासों के माध्यम से बार-बार यह व्यक्त क्रिया है कि यह समस्या 
राजनतिक स्वार्थ और समझदारी के अभाव के कारण अभी तक उलझी हुई है। 


निर्माण-वेला और राष्ट्रीय चरित्र का संकट 


स्वाधीन भारत में आम आदमी के मोह-भंग का दर्द समकालीन कथा- 
साहित्य (उपन्यास एवं कहानी) का सर्वाधिक चौचित विषय है। भगवती बाबू के 
उपन्यासों में भी यह चित्रण प्राप्त होता है । स्वाधीनता-प्र!प्ति के बाद अच्छे दिनो 
की कल्पना प्रत्येक परतंत्र देश करता है। यही कल्पना भारतवर्ष में भी की गई थी 
किन्तु वह साकार नहीं हो सकी। स्वाधीनता-आंदोलन में ही छिपे हुए विषेले 
कीटाणुओं का स्वाधीनता की स्वच्छ ह॒वा में भी तेजी से प्रसार हुआ । 


पूजीवाद का दानव 


देश के सारे स्वप्न पूजीवाद के क्रूर पंजों में दबकर चकनाचूर हो गए। 
वर्माजी ने अपने उपन्यासों के माध्यम से यह बतलाया है कि वास्तव में इस देश के 
पूंजीपतियों ने अपनी मोर्चाबंदी पहले ही कंर रखी थी। इसी मोचेबदी का एक 
रूप यह था कि देश के बड़े-बड़े पूजीपति कांग्रेस में शामिल हो गए। उन्होंने 
स्वदेशी के प्रचार में भी रुचि इसलिए दिखलाई क्योंकि इसमें उनका लाभ था | 
'सीधी-सच्ची बाते” और 'सर्बाहे नचावत राम गुसाई' के माध्यम से भगवती बाबू 
ने देश में पैर जमाते हुए पूजीवाद का चित्रण किया है। कांग्रेस को पूंजीपतियों 
की संस्था निरूपित करते हुए जमील अहमद प्रजातत्र के विषय में अपनी राय देता 
है, “कुछ लोग आपस में समझोता करके एक गुट बना सकते हैं और यह गुट मुल्क 
पर हक्मत कर सकता है। यह गुट बढता जाता है। डिमाक्रेसी की यही सबसे 
बड़ी कमजोरी है। और जब लूटने वालों का गुट बेतरह बढ़ जाता है तब लूट भी 
बेतरह बढ़ जाती है।' 'सामथ्यं और सीमा' में भारत की आधुनिक संस्कृति को 
गांधी की बनिया संस्कृति" कहा गया है। 

व्यापारी वर्ग अपनी तिकड़म से किस तरह बढ़ता गया है यह बात 'सर्बाह 
नचावत राम गुसाई' में अत्यत यथार्थ ढंग से दर्शाई गई है। अंग्रेजों के प्रति भक्ति 
बतलाकर राधेश्याम और जैसुखलाल द्वितीय विश्वयुद्ध के समय ब्लैक मार्केटिंग 
के द्वारा अपनी दिन दूनी रात चौगुनी उन्नति करते हैं। किन्तु जैसे ही भारत की 
स्वतत्नता के आसार दिखलाई पड़ते हैं वे तुरंत ही खादीधारी बनकर कांग्रेस में 


बज 


१. साप्रथ्यें ओर सीमा, पृ० १३५ 
२. सीधी-सच्ची बातें, पु० १०० 
३. सामथ्ये और सीमा पु० छडें 
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शामिल हो जाते है। जेसुखलाल कहता है, “अरे, हम लोगों को खहर पहनना 
पड़ेगा और काग्रेस में शामिल होना पड़ेगा, अगर युद्धकाल मे हम लोगो ने जो 
करोडों रुपया कमाया है उसे बरकरार कायम रखना है। आगे चलकर देखना, 
यही काग्रेस वाले मिनिस्टर बनेगे और राज करेगे। और इनका हमला हम पंसे 
वालो पर होगा । इस सबके पहले हम लोग खुद कांग्रेसमेन बन जाएं फिर देखे यह 
कंसे हमपर हमला करते है।' 

स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद जबरसिह ज॑से मत्रियों को खरीदकर ऐसे ही 
लोग चारों तरफ से धन बटोरने लगे और भारत का औसत आदमी भूखों मरता 
रहा। राधेश्याम जेसे काला बाजारियो और अपराधियों को उद्योगों के लिए 
लाइसेंस और सरकारी सहायता मिलती गई। इन सारी परिस्थितियों में एक ऐसे 
समाज का निर्माण हुआ जिसमे पैसा ही सब कुछ है, जहां योग्यता, ईमानदारी 
और मानवीयता जैसे गुण कोई अर्थ नही रखते। सारा देश इस अर्थपिशाच के 
चंगुल में फंसता गया और स्थिति दिन-प्रतिदित बिगड़ती ही गई। यह ॒ स्थिति 
आज भी बिगड़ती जा रही है। भगवती बाबू के उपन्यासों में अर्थ-पिशाच के 
कितने ही एजेण्ट और पट्टेदार दिखलाई पडते हैं। अपनी सशक्त लेखनी से 
उन्होंने पूजीवादी युग को यथार्थ रूप में चित्रित किया है। 


चरित्र का सकट 


स्वाधीन भारत में चरित्र जैसी वस्तु का बिलकुल ही अभाव हो गया है। देश 
के ऊंचे तबके के लोग इतने स्वार्थी और नीच हो गए है कि समाज की प्रत्येक सधि 
में भ्रष्टाचार घुसकर बैठ गया है। चरित्र का यह सकट सबसे अधिक राजनेतिक 
क्षेत्र में दिखलाई पडता है । भगवती बाबू ने एक कुशल डॉक्टर की तरह इस समस्या 
की सूक्ष्म से सूक्ष्म नस को अपने उपच्यासों मे खोलकर रख दिया है। उनके उप- 
न्यास बडी कुशलता से यह व्यक्त करते हैं कि “अब सिवा नेतागीरी के और किसी 
दूसरे पेशे मे फायदा नही है।”' स्वतंत्र भारत के आम चुनाव केवल सोदेबाजी' 
होकर रह गए है। “प्रश्न और मरीचिका' में उदयराज से उसके काका कहते है, 
“वह जैदयाल यादव, लखपती-करोड़पती आदमी का लड़का है। बाप ने एक लाख 
रुपया निकाल रखा है उसे जिताने के लिए। पच्चीस हजार रुपया नगद देकर 
उसने काग्रस का टिकट लिया है डंके की चोट पर। उसे टिकट मिला नहीं है, 
उसने टिकट खरीदा है, समझ रहे हो न ।”' 
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१. सबहि नचावत राम गुसाई, पृ० ३६ 
२. प्रश ओर मरीचिका, पृ० २४६ 
३. बहो, ०० ३६५ 
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प्रश्न और मरीचिका' में आज के राष्ट्रीय चरित्र-सकट की भीषणता दिख- 
लाई पड़ती है। शर्माजी जैसे करमंठ और ईमानदार आदमियों के दिन लद॒ गए । 
रूपा शर्मा ज॑सी सश्नान्‍त वेश्याएं अपने राजनंतिक और शारीरिक सम्पक के वल 
'पर तरक्की करती है। चाहे पद पर आसीन नेता हो और चाहे विरोधी नेता सभी 
पैसों पर बिक गए हैं और सभी सिद्धांतो से समझौता करते हैं। 'सबहि नचावत 
राम गुसाई के त्यागर्मात जैसे कमजोर और प्रदर्शन-प्रिय चुके हुए नेता महत्त्व- 
पूर्ण पदों पर बैठकर समस्याओ को बढ़ा रहे है। जबर सिंह जैसे व्यक्ति गुंडो के 
दम पर राज्य कर रहे हैं । प्रदेश के गृहमत्री होकर वे इन्सपेक्टर से कहते है, “अब 
यह देखो कि साम्प्रादायिक दंगों की आशका नही, स्मगलिग कम होगी, ब्लैक 
मार्केटिंग बंद--लाॉँ एण्ड आर्डर पोजीशन बिलकुल ठीक | तो फिर तुम लोगो की 
जरूरत ही क्या है ?” इसके लिए उनके पास यह उपाय है. “इन गुण्डों को बद 
रखने से कोई फायदा नही । तो कल इन लोगों को बुलाकर लेक्चर देना कि देश- 
भक्त बनें, ईमानदार नागरिक बनें, कानून का पालन करें और फिर छोड़ 
देना | 
स्वाधीन भारत में रिश्वत का बोलबाला फुटपाथ से लेकर सचिवालय तक 
है--- हर तरह की आजादी मिली है, लूटने की, अमीर बनने की, बेईमानी करने 
की, हर तरह की आजादी । तब कुछ इने-गिने अंग्रेजो के अधीन यह देश था, वह 
'लोग खुद तो लूटते थे लेकिन दूसरों को नही लूटने देते थे। लेकिन आज हिन्दु- 
स्तान का हरेक आदमी अपने को इस देश का मालिक समझता है, लूट में एक 
होड़-सी लग गई है । लालफीता शाही और मिली भगत, भाई-भतीजावाद और 
मक्‍्कारी जैसे दुर्गण स्वाधीन भारत की सर्वाधिक उत्पन्न होने वाली फसल हैं । 
कामरेड रवीन्द्र और मातंण्डजी राधेश्याम के पास किसानों की जमीन की रक्षा 
करने जाते है और अपने हितो की रक्षा करके लौट आते हैं। राधेश्याम के यहां 
बेठकर असली स्कॉच हिस्करी का रसास्वादन वे करते है। राधेश्याम का एक 
प्रलोभन ही उनका ईमान खरीद लेता है, “यह दो-दो हजार रुपये हैं, पत्र-पुष्प के 
रूप में आप लोगों को मेरी भेंट | फैक्टरी और कृषि अनुसंधान शाला के उद्घाटन 
के दिन आप लोगों को भेंट की तौर से तीन-तीन हजार रुपया और पहुंच जाएगा 
और आप लोग--अगला चुनाव लड डालिए | जितनी भी मदद मुझसे हो सकेगी, 
मै दूगा । भारतीय समाज की सिद्धांतहीतता पर लेखक की निम्नलिखित प्रति- 
क्रिया पंद्रह अगस्त, १९४७ के बाद से आज तक के लिए सही उतरती है : 
“शानदार मोटरों पर सवार, कीमती रेशम और पश्मीने के कपड़े पहने हुए 
१. सर्बाहे नचावत राम गुसाईं, पृ० १७८-१७६९ 
२, प्रश्त और मरीचिका, १० ३४३ 
३. सर्बाह नचावत राम गुसाई, पू० १९४ 
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इन कांग्रेसमेनों का वर्ग देश का निर्माण करने के लिए पंडित जवाहरलाल नेहरू 
के इदं-गिदे एकत्रित हों रहा था। हृदय-परिवतेन के नाम पर और देश के 
स्वतत्नता-सग्राम मे जवाहरलाल नेहरू से कंधा से कंधा मिलाकर चलने वाले और 
अपने को उनका समकक्ष समझने वाले आदमी कांग्रेस से अलग होकर अपनी 
पाटिया बना रहें थे। लेकिन इन लोगो के पास भी तो कोई आदर्श नही दिखता 
था, कोई सिद्धांत नही दिखता था, मात्र कुठा और सत्ता की भूख । 


नियतिवादी दृष्टि से समस्याओं का आकलन 


भगवती बाबू के उपन्यास में चित्रित सामाजिक समस्याओं पर चर्चा करते 
समय यह बात हमें ध्यान मे रखनी होगी कि वे नियतिवादी है अतः समस्याओं 
का आकलन भी वे विशिष्ट दृष्टिकोण से करते है। सम्पूर्ण देश को त्रस्त कर देने 
वाली सामाजिक समस्याओ का वे चित्रण अवश्य करते है पर बाद मे इन सारी 
अनियमितताओ के प्रति एक निलिप्त मुद्रा बना लेते है। बेईमान पूजीपतियों, 
रिश्वतखोर आफीसरों, अदूरदर्शी राजनीतिज्ञों, करता से भरे हुए असामाजिक 
तत्त्वों को देश की बर्बादी का कारण मानने के बाद भी वे अंत में यह स्वीकार 
कर लेते है कि जो कुछ घटित होना है वही हो रहा है । 

विषमता के कारण पशुतुल्य जीवन बिताने के लिए बाध्य लोगो का चित्रण 
वे करते है पर अन्य समस्या-प्रधान उपन्यासकारों की तरह वे खुले स्वर मे इसकी 
जिम्मेदारी मनुष्य पर नही डालते । प्रभानाथ कलकत्ते के वैभव और वहा पर व्याप्त 
भीषण गरीबी से अत्यंत दुखी होता है किन्तु इसके पीछे मानवीय जीवन की 
अनिश्चितता ही उसे मालम पड़ती है। अपनी गहन उदासी को वह इस रूप में 
व्यक्त करता है, “सोच रहा था कि एक दिन का भी ठिकाना नहीं । चारों तरफ 
देखता हूं और मालूम होता है कि हर चीज अनिश्चित है ।”' 

कही-कहीं इस बात की हलकी-सी झलक-भर मिलती है कि सामाजिक 
ऋरताओं के पीछे मनुष्य का हाथ है १र इस विचार पर लेखक स्थिर नही रहता ।' 
बगाल के भीषण अकाल पर लेखक का दृष्टिकोण इस हद तक अपने दर्शन से 
परिचालित है कि शायद ही कोई इस समस्या पर लेखक से सहमत हो सकेगा : 

“हंधे कंठ से जगतप्रकाश बोला, 'जमील काका, यह सब क्या हो रहा है ? 
हजारों-लाखों आदमी मेरे सामने भूखों मर रहे है---इस अकाल की विभीषिका 
को देखते हुए केसे खाना खाया जा सकता है ? यह तो दानवता और पशुता का 
तांडव हो रहा है, इसकी जिम्मेदारी किसपर है ?' 

““/ किस्मत पर, खुदा पर । जमील बोला। 


१. प्रश्न और मरीचिका, पू० २३० 
२, ढेंढ़ें-मेढ़े रास्तेपू० ८३ 
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नहीं, इसकी जिम्मेदारी मनुष्य पर है। मनुष्य के पास उसकी बुद्धि है, 
उसकी सामथ्ये है, जिसके सहारे वह अनादिकाल से इन प्राकृतिक संकटों से लड़ता 
आया है। आज मैं देख रहा हु कि भावना मर गई है, बुद्धि विकृत और कू्‌ंठित हो 
गई है ।' 

“जमील ने जगतप्रकाश का हाथ पकड़ लिया, 'तुम ठीक कहते हो । लेकिन 
इस कुदरत के साथ लड़ने में हमेशा इंसान ही जीते, यह मुमकिन नहीं । मर्ज जब 
लाइलाज हो जाता है तब कोई बस नही चलता । इन लोगों को मरना ही है। 
जंग में जो करोड़ों आदमी मर रहे हैं, उन्हें भी तो बचाया जा सकता था, लेकिन 
कुदरत को यह मंजूर नही । 

समस्याओं का नियति के नाम पर इस तरह पटाक्षेप कर देने की उनकी 
प्रवृत्ति अन्य उपन्यासों में भी है। इस प्रवृत्ति को नेमिचद्र जैन “दृष्टि का सरली- 
करण' मानते हैं--/वर्माजी की सारी दुनिया इसी सरलता के साथ चलती है। 
चाहें तो कह सकते है कि यहु मासमियत ही उनकी विशेषता है। पर शायद 
हिन्दी उपन्यास अपनी समस्त आपरिपक्वता के बावजूद इस प्रकार के सरलीकरण 
से तो कुछ आगे बढ़ ही गया है। जिन्दगी की कोई गहरी समझ इस सरलीकरण 
के सहारे न तो प्राप्त हो सकती है, न सर्जवात्मक स्तर पर दूसरों को सम्प्रेषित 
ही की जा सकती है ।” इसमें संदेह नही कि मानव की अत्यंत कठिन समस्याओं 
को इतनी आसानी से दरकिनार नहीं किया जा सकता। भारत के बंटवारे पर 
भगवती बाबू की यह प्रतिक्रिया पलायन ही है---/यह बंटवारा होना ही था, 
कोई नही रोक सकता था उसे। भला भगवान के विधान को भी कोई रोक 
सका है ।* 


समाधान के सृुक्ष्म संकेत 


नियतिवादी जीवन-दर्शन पर विश्वास करने के कारण लेखक मनुष्य को 
अपनी समस्याओं का समाधान ढूृढ़ने में असमर्थ मानता है। समस्याएं हमेशा 
विद्यमान रहेंगी और मनुष्य उनसे जूझता रहेगा। वह समय को बदलना अवश्य 
चाहेगा पर जो होना है वह होता ही रहेगा। मनुष्य की असमर्थंता पर विश्वास 
करने के कारण लेखक समस्याओं का कोई समाधान प्रस्तुत नही करता। आज 
का विश्व किसी न किसी राजनैतिकवाद के माध्यम से इन समस्याओं का 
समाधान पाना चाहता है। भगवती बाबू इन वादों को अंततोगत्वा मानवीय अहम्‌ 
का ही दूसरा रूप मानते हैं। उपन्यास के माध्यम से किसी निश्चित समाधान को 
२. नेमिचद्र जैन, भ्रधूरे साक्षात्कार, पृु० ८८ 
है. प्रश्न और मरीचिका, पृ० १६ 
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प्रस्तुत करने मे उनकी आस्था वेसे भी कभी नहीं रही, “जहां समस्यामूलक 
उपन्यास किसी निश्चित निदान को निर्धारित करता है वही वह राजनेतिक 
प्रचार का माध्यम बनकर अपनी कला को खो देता है ।' 

भगवती बाबु मानते है कि राजनंतिकवादों से मानवीय समस्याओं को 
समाधान नही हो सकता। टेढ़े-मेढे रास्ते! और 'सीधी-सच्ची बाते के द्वारा 
लेखक यह सिद्ध करने की कोशिश करता है। मनुष्य अपना काम ईमानदारी से 
करता चले इसे ही वे काफी मानते हैं। समाधान की ओर यही ठोस कदम है। 
सीधी-सच्ची बाते' का परवेज कहता है, “थे जितने इजम-विजम है इन सबसे 
कही कोई लफड़ा है। अरे बाबा, मेहनत करो, ईमानदार बनो,--हर मजह॒ब 
यह बतलाता है । बाकी सब आदमी अपना-अपना मुकद्दर लेकर पंदा होते है ।'' 

भगवती बाबू के विचार से सारी समस्याओं का कारण यह है कि मनुष्य की 
आत्मा से भावना मर गई है। वे मानते है कि समस्याओं का निदान भावनात्मक 
ही हो सकता है : 

“बडे-बडे बौद्धिक प्राणियो, समाजशास्त्रियों, राजनीतिज्ञों और दार्शनिकों 
को भी कही न कही यह स्वीकार करना पड़ता है कि इन शाश्वत समस्याओं 
का निदान भाजनात्मक ही हो सकता है। राजनीतिक अथवा सामाजिक दर्शन 
इनके निदान की ओर एक इगित के रूप-भर में ही आ सकता है। भावना ही 
व्यक्ति को व्यक्ति, समाज और देश से जोडकर उसे उनके प्रति ईमानदार बना 
सकती है। आक्रोश और अविश्वास से सृजन नहीं हो सकता। विद्रोह के पीछे 
अक्सर विश्वास की कमी रहती है अतः उससे मनुष्य का कार्य बन नही पाता । 
भावना को महत्त्व देने के कारण ही भगवती बाबू चेतना और चेतनाजनित ज्ञान 
से बचने की बात कई स्थानों पर करते है । 


१, भगवती चरण वर्मा, साहित्य की मान्यताएं, पृ० १२ * 
२, सीधी-सच्ची बातें, 
३. भगवतीचरण वर्मा, साहित्य की मान्यताएं, १० १२७ 
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अध्याय € 
भगवती बाबू का आधुनिकता-बोध 


आधुनिकता का स्वरूप 


भगवती बाबू के उपन्यास साहित्य में उद्भासित आधुनिकता-बोध पर 
विचार करने के पूर्व आधुनिकता के स्वरूप पर सक्षेप में विचार कर लेना 
आवश्यक है। आधुनिकता पर तीन दृष्टियो से विचार किया जा सकता है । काल- 
विभाजन की सुविधा की दृष्टि से, काल-दर्शन की दृष्टि से और नवीन प्रवृत्तियो 
के समुच्चय की दृष्टि से । 

तीनों दृष्टिकोण क्रमशः स्थूलता से सूक्ष्मता की ओर बढते है । काल-विभाजन 
की सुविधा की दृष्टि से हम अतीत के कालखण्डों को प्रागैतिहासिक, प्राचीन, 
मध्य आदि ताम देकर नवीनतम समय को आधुनिक कह देते है। काल-दर्शन की 
दुष्टि से आधुनिकता का अर्थ तात्कालिकता या समसामयिकता है। इस दृष्टि से 
मूल्यांकन करने पर प्रत्येक युग अतीत बनने के पहले आधुनिक होता है और 
प्रवहमान काल का प्रत्येक नवीन क्षण आधुनिक है। प्रवृत्ति-विशेष के रूप में भी 
आधुनिकता स्वीकार की जाती है। यह आधुनिकता का सूक्ष्मतम तथा बहु- 
प्रचारित रूप है। इस रूप में आधुनिकता समसामयिकता से पूरी तरह मुक्त हो 
जाती है। 

किसी युग-विशेष में विचार के रूप में प्रचारित आधुनिकता काल को भी 
पराजित कर सकती है। औद्योगिक क्रांति तथा फ्रांस की क्राति के बाद जो विचार 
और प्रवृत्तियां आधुनिक कहलाईं वे काल की लम्बी अवधि के बीत जाने के बाद 
भी आधुनिक बनी हुई हैं। विचारों के क्षेत्र में उदारता इस आधुनिकता का 
केन्द्र-बिदु रहा है। कहने का तात्पय यह है कि जहां प्रवृत्ति-विशेष को आधुनिकता 
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का पर्याय माना जाता है वहा आनुनिकता समसामयिकता की समानार्थी नहीं 
रह जाती । एक उदाहरण से यह बात अधिक स्पष्ट हो सकती है। मध्ययुगीन कवि 
कबीर अथवा विगत शताब्दी के विचारक विवेकानन्द और राजा राममोहन राय 
के विचार आज भी आधुनिक है। दूसरे और ऐसे कितने ही लोग आज मिलते है 
जिनकी विचारधारा को हम ठेठ मध्ययुगीन कह सकते है। 

आधुनिकता का संबंध समाज के आधुनिकीकरण से तो है ही पर यह 
राष्ट्रीय और मानवीय प्रश्न भी है। “व्यापक आधुनिकीकरण तथा समाजीकृत 
आधुनिकीकरण आधुनिकता को एक राष्ट्रीय और मानवीय क्षितिज देता है। 
इसलिए हम आधुनिकता की समस्या को एक ओर राष्ट्रीय सस्क्ृति के प्रश्न से 
जोड़ सकते हैं तो दूसरी ओर समाज के आधुनिकीकरण से । इसलिए आधुनिकता 
एक विचार-विधि, एक व्यवस्था की समग्र धारणा, एक चिंतन-पद्धति, एक वृत्ति 
अथवा मृल्य-चक्र से अभिहित होती है ।' साहित्य मूलतः: सामाजिक और नैतिक 
मलल्‍यो से जुड़ा होता है। मात्र समसामयिक परिवतंनों और तत्कालीन समस्याओं 
पर विचार करना साहित्य का विषय नही होता बल्कि पत्रकारिता का विषय 
हुआ करता है। “कारण, प्रवृत्ति-विशेष की बात को हटा देने के बाद 'आधुनिकता' 
का सबंध केवल काल से बच जाता है। ओर तब कालिक दृष्टि से प्रत्येक युग 
अपने वर्तमान अथवा क्रियमाण रूप मे आधुनिक रहता है (यानी युग-चेतना का 
पर्याय है आधुनिकता ) ।” 

किसी लेखक का आधुनिकता-बोध इस बात पर निर्भर नही करता कि 
अपने साहित्य मे वह आधुनिक युग का चित्रण कर रहा है अथवा प्राचीन युग 
का । मुख्य बात है कृतिकार का दृष्टिकोण, उसकी विचारधारा। आज धर्म- 
निरपेक्षता, उदारता, परम्परा-भंजन, सामाजिक समस्याओं का आशिक स्तर पर 
तथा मानवीय समस्याओं का मनोवैज्ञानिक स्तर पर आकलन, वैज्ञानिक दृष्टि- 
कोण की ओर झुकाव तथा अतर्राष्ट्रीयता आदि का आधुनिकता-बोध से सीधा 
सबंध है । 


भगवती बाबू की आधू निकता 


भगवती बाबु ने चार दशक से भी पहले लिखता प्रारम्भ किया था और वे 
आज भी क्षुजन-रत हैं । जब भी उनकी कोई कृति सामने आई है उसमें तत्कालीन 
परिवेश को गहराई से चित्रण करने की प्रवृत्ति दिखलाई पडती है। भारत के 
नवीन युग के परिवर्तनों के चित्नांकन मे उन्होंने ऐतिहासिक तथ्यों का आश्रय 
लिया है। केवल इतने से ही भगवती बाबू को आधुनिकता-बोध से युक्त लेखक 


१. डॉ० रमेश कुंतल मेघ, आधुनिकता-बोध और आधुनिकीकरण, पृ० २११ 
२. डॉ० कुमार विमल, आधुनिक हिन्दी साहित्य, पू० २१२ 
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नहीं कहा जा सकता। वास्तव में देश में घटित होने वाली बातों को निष्पक्ष 
दृष्टि से स्पष्टता के साथ कह देने की प्रवृत्ति उन्हें आधुनिक बनाती है। क्रांतियां 
और उथल-पुथल, राजनेतिक दोगलापन, समाज के कर्णंधारों की अयोग्यताए 
तथा भारतीय समाज के मोह-भंग आदि का चित्रण आधुनिक लेखन की शर्त है। 
मात्र समाज का चित्रण नही बल्कि उससे गहरी प्रतिबद्धता अधुनिकता-बोध के 
स्वरूप को पूरा करती है। भगवती बाबू में यह प्रवृत्ति दिखलाई पड़ती है। जब 
भगवती बाबू की पीढी के लेखक आदशंवादी खोल पहनकर बैठ गए' तब भगवती 
बाबू ने आज की परिस्थितियों का बेबाक चित्रण किया। 

आधुनिकता के संदर्भ मे एक यह बात भी द्रष्टव्य है कि भारतीय आधुनिक 
चेतना पर पश्चिम का अनावश्यक प्रभाव है। डॉ० कुमार विमल के शब्दों में, 
“हमारी आधुनिकता पर पश्चिम का जो निबिड़ प्रभाव है, उसका विश्लेषण 
[708॥6००४] 7४०700 की दृष्टि से भी किया जा सकता है, क्योंकि आधु- 
निकता की प्रवृति या विचारधारा को प्रवर्तित करने वाले सभी 'मैट्रोपोलीज'--- 
लंदन, पेरिस, मास्को और न्यूयाक्क पश्चिम में ही हैं। हिन्दी के नवीनतम साहित्य 
पर यह प्रभाव और भी बढा हुआ दृष्टिगोचर होता हैं। यह प्रभाव आलोचना के 
क्षेत्र में भी स्पष्ट दिखलाई पड़ता है। कई बार यह भी अनुभव होने लगता है 
कि कुछ विशिष्ट विचारधाराओं ने मुहावरों का रूप धारण कर लिया है। भग- 
व॒ती बाब्‌ की विशेषता यह है कि पर्याप्त आधुनिकता का वहन करने के उपरांत 
भी उनकी विचारधारा पाश्चात्य प्रभाव से आक्रांत नही है । व्यक्तिवादी विचार- 
धारा पश्चिम में जन्मी और विकसित हुई--किल्तु भगवती बाबू ने कहीं भी 
पश्चिमी विचारकों के प्रति वृथा मोह प्रदर्शित नही किया। इस आधार पर भग- 
व॒ती बाबू सही माने में व्यक्तिवादी सिद्ध होते हैं क्योंकि .उन्होंने अपने अनुभवों 
और अपनी विचारधारा पर किसीको हावी नही होने दिया है । 


आधुनिकता और व्यक्ति की गरिमा 


व्यक्ति की गरिमा का स्वीकार्य आधुनिकता का सबसे उज्ज्वल एवं सबल 
पक्ष है। विचारों की उदारता का मूल स्नोत भी यही स्वीकाय है। धर्म, जाति 
और रंग की संकुचित सीमा से अलग हटकर व्यक्ति का केवल मनुष्य के रूप में 
मूल्यांकन करना विश्वव्यापी आधुनिकता है। किसी भी प्रकार की कट्टरता के 
कारण व्यक्ति की गरिमा पर प्रहार करना सिद्धांत रूप में आज हर सभ्य समाज 


१. “वे राजनीतिक क्रांति और भूख मार्चे श्रौर बेरोजगारी के दंड की चर्चा नही कर सकते, 
क्योकि तब उनकी सुरक्षा, पदवी और शक्ति को खतरा हो सकता है ।” 
आधुनिकता-बोध और आधुनिकीकरण, रमेश कुंतल मेघ, पु० रे८फ 
२. डॉ० कुमार विमल, अत्याधुनिक हिन्दी साहित्य, पृष्ठ २१७ 
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में अनुचित माना जाता है। रंग-भेद के आधार पर दमन की दक्षिण अमेरिकी 
प्रवत्ति अथवा इयान स्मिथ की कट्टरता, धर्म के आधार पर होने वाले भारत- 
पाकिस्तान के पाशविक साम्प्रादायिक दगे, राजनीति के नाम पर रूस या स्पेन भे' 
होने वाले दमन की निदा विश्वव्यापी पर स्तर पर हुआ करती है। आज हर 
साम्प्रदाय और तंत्र, कम से कम ऊपरी तौर पर, मानवीय विचार-स्वातल््य और 
समानता का समर्थन करता है। पिछली शताब्दी से प्रजातंत्र के प्रति ससार के 
झुकाव का का रण यही विचारधारा है। साम्यवादी व्यवस्था व्यक्ति को स्वतत्नता 
नही देती किन्तु अंततोगत्वा वह भी मानव की गरिमा से प्रतिबद्ध है। वर्गभेद के 
आधार पर होने वाली ऋरता को समाप्त करके औसत मनुष्य को जीवन की 
अधिकतम सुविधाएं समान तोर पर प्रदान करना ही उसका उद्देश्य है। 

व्यक्ति की गरिमा आधुनिक युग का केन्द्रीय विचार है अतः व्यक्ति ओर 
समाज के संबंधों पर आज सबसे अधिक सोचा जाता है। “आधुनिक मनुष्य आज 
समाज पर आश्वित होने की नियति के प्रति सर्वाधिक जाग्रत्‌ हो गया है। समाज 
की अधीनता इतिहास में एक वरदान थी किन्तु आधुनिक समाज में अभिशाप बन 
गई है क्योकि उसके प्राकृतिक अधिकार तथा आथिक अस्तित्व ही खतरे में पड 
गया है। भगवती बाबू ने इस समस्या की गहरी छान-बीन अपने उपन्यासों के 
माध्यम से की है। व्यक्ति की गरिमा को उन्होने अत्यंत ऊचा स्थान दिया है। 
किसी भी वाद, सिद्धांत तथा मत के कारण मनुष्य का तिरस्कार वे अवांछित सम- 
झते है। बड़े-बड़े सिद्धांतों की आड़ मे होने वाले युद्धो का वे विरोध करते है: 

“मनुष्य को मारने की क्या आवश्यकता। वह तो नश्वर है--वह खुद मर 
जाएगा। और सृष्टि की जीवन-अवधि के हिसाब से मनुष्य की आयु ही कितनी 
है ? नहीं, मनुष्य को मारने से काम नहीं चलेगा। मनुष्य की परम्पराओं को नप्ट 
किया जाना चाहिए।”' 

समाज की अधीनता वे नहीं चाह॒ते किन्तु व्यक्ति और समाज के संबंधों भे 
खाई भी वे नहीं चाहते । व्यक्ति और समाज को एक बिंदु पर वे इस तरह लाते 
हैं---''वे जितनी सामाजिक मान्यताएं हैं, व्यक्तियों द्वारा ही तो प्रतिपादित होती 
हैं।'* उनके उपन्यासों में कहीं भी व्यक्ति समाज से इतना त्रस्त नहीं दिखलाई 
पड़ता कि वह समाज का विध्वंस करे । 

जहां व्यक्ति की गरिमा के संबध में भगवती बाबू आधुनिक ढंग से सोचते हैं 
वहीं उनमें एक अजीब-सा विरोधामास है। उनके आधुनिक विचार के समानांतर 
एक सामंतवादी विचार भी लगातार पनपता रहा है। वे मत्स्य-न्याय को शाशवत 
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१, डॉ० रमेश कृतल सेघ, आधुनिकता-बोध और आधुनिकीकरण, पृ० २८३ 
२; सीधी-सच्ची बातें, पृष्ठ, ३६३ 
हे. वहीं, पूृ० ३०२ 
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भानते हैं। आधुनिक चितन व्यक्ति की गरिमा की सुरक्षा इस बात में देखता है कि 
निर्बंल सबल का आहार न बने । राज्य जैसी सशक्त ससस्‍्था का निर्माण इसी उद्देश्य 
से हुआ। कितनी ही संस्थायें, नैतिक नियम, सरकारी क|नून, न्याय-व्यवस्था 
इसी उद्देश्य से निमित है। यू० एन० ओ० जैसी अतर्राष्ट्रीय संस्था का निर्माण इस 
आदर्श की स्वीकारोक्ति का प्रतिफल है कि जंगल का कानून सभ्यता की ओर 
बढते विश्व के लिए घातक है। भगवती बाबू एकबारगी इन नियम-कानूनों के 
उद्देश्यों को नकार कर उन्हें सबलों के स्वार्थ साधन का माध्यम मानते हुए दृष्टि- 
गोचर होते है। इसमें संदेह नही कि इतिहास में ऐसे अनेक उदाहरण हैं जहा सबल 
मनुष्यों ने कानून और व्यवस्था की व्याख्या को अपने पक्ष में ढाल लिया है किन्तु 
'इसका अर्थ यह नही है कि संसार हमेशा इसी लीक पर चलता रहेगा। भगवतो 
बाबू मानते हैं कि सबल निरबेल पर शासन करता है यह आदिम नियम न केवल 
वर्तमान में चल रहा है बल्कि अनंत काल तक चलता रहेगा। इसमें परिवर्तन 
संभव नही है। आज जबकि संसार मत्स्य-न्याय के विकल्प की खोज में लगा है 
ओर इस दिशा में काफी आगे भी बढ़ चुका है तब भगवती बाबू मानते है--“सबल 
अधिकारी है, यह नियम अनादिकाल से लागू रहा है, अनत काल तक लागू 
रहेगा । 

भगवती बाबू किसी विकल्प की कल्पना तो करते ही नहीं, उसकी सभावता 
भी नहीं देखते । अपने हर उपन्यास में बिना किसी अपवाद के उन्होंने इस बात को 
दोहराया है। अपने इस विचार को ईश्वर का विधान कहकर वे उसे अत्यंत 
रूढ़िवादी जामा पहना देते है---'जो अयोग्य है, बुद्धिहीन है, असयंमी हैं उसे तो 
तबाह होना ही है। उसकी तबाही को भला कोई कसे बचा सकता है। इस सब- 
की चिता छोड़िए। भगवान का विधान एक अजीब ढग से चल रहा है और वह 
इसी तरह उस अजीब ढंग से चलेगा भी । इस दुनिया में जीवित वह रह सकता है, 
जो सम है। 


स्‍त्री-पुरुष-संबं ध 


सत्नी-पुरुष के संबंधों की विडंबना यह रही है कि यह सबसे गहरा संबंध हो- 

कर भी सबसे जटिल रहा है। यह संबंध एक साथ व्यक्तिगत तथा वर्गंगत स्तर 

पर जीवित रहा है। समानता के सिद्धांत ने इस संबंध पर भी गहरा असर डाला 

है।न केवल भारत में बल्कि सम्पूर्ण विश्व में स्त्री सदियों तक पददलित वर्ग के 

रूप में रही । स्त्री-पुरुष की समानता आधुनिक विचार है। आधुनिक युग में स्त्री 

ने शिक्षा प्राप्त की और अपनी शक्ति को पहचाना । उसने राजनैतिक और सामा- 
१. टेंढे मेढ़े रास्ते, पृ० ३६ नह 
२. भूले-बिसरे चित्र, पृष्ठ ५१ 
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जिक अधिकार प्राप्त किए और हर क्षेत्र में अपने को पुरुष का सहकर्मी बनाया | 
आज जबकि इन्दिरा गाधी, गोल्डामायर, सिरीमाओ जैसी महिलाओ ने समाज के 
सर्वोच्च पद पर कुशलतापूर्वक कार्य करके नारी-शक्ति को प्रमाणित कर दिया 
है तब भी ऐसे व्यक्तियों की कमी नही है जो स्त्री को पुरुष के समान स्तर पर 
स्वीकार नही करते स्त्री अभी भी पुरुष के मनोरंजन की वस्तु है--इस बात पर 
'वरमेन लिबरेशन फ्रट' को आक्रोश है तथा यह सस्था स्त्री की सही मुक्ति का 
प्रयास कर रही है। अमेरिकी टेनिस खिलाडी, भूतपुर्वे बिम्बलडन चेम्पियन बॉबी 
रिग्स और जीन किग के ऐतिहासिक टेनिस मेच मे जीन किंग की विजय स्त्नी-शक्ति 
को नीचा समझने वालो को एक करारा उत्तर था। कहने का तात्पय॑ यह है कि 
स्‍त्री की स्वतत्न सत्ता तथा शक्ति की स्वीकृति आधुनिकता-बोध का एक प्रमुख 
अग है। 

स्त्री-पुरुष-संबध के विषय में भगवती बाबू के विचार आधुनिकता से मेल 
नहीं खाते । वे सत्नी को पुरुष से हीन मानते हैं। वास्तव में सबल को शासक मानने 
की उनकी प्रवृत्ति उन्हे स्त्री को पुरुष की बराबरी का स्थान देने को तैयार नहीं 
है । कभी-कभी उन्होंने अपने विचारधारा को जेविक आधार पर वैज्ञानिक तक॑ के 
रूप मे प्रस्तुत करने का प्रयास किया है--“'क्या करू, भगवान ने इस पुरुष को 
सशवत बनाया है, सबल बनाया है। हम स्त्रियों की अपेक्षा वह अधिक बुद्धिमान 
है, साहसी है। यह स्वीकारोक्ति भगवती बाबू के उपन्यास की नारी की है। 
आज जब स्त्री आर्थिक दृष्टि से भी स्वतंत्र है और अपनी शारीरिक कोमलता के 
उपरांत वह पुरुष की आश्विता मात्र नही रह गई है, भगवती बाबू के उपन्यास के 
पुरुष पात्र उसे कोमल वस्तु ही मानते हैं। 'वह फिर नहीं आई का वायक ज्ञान- 
चंद श्यामला के संबंध मे कहता है-- उसे एक सहारे की आवश्यकता थी, मुझसे 
उसे वह सहारा मिल गया। वह स्त्री थी, वह सौन्दर्य और कोमलता की प्रतीक 
थी । सौन्दर्य सहारा चाहता है। कोमलता का अस्तित्व तभी संभव है जब उसकी 
रक्षा की जाय ।' 'त्तीन वर्ष! उपन्यास में तो भगवती बाब्‌ के नारी-संबंधी विचार 


मध्ययुगीन विचारों के करीब तक पहुच गये है । 


नैतिकता का आधू निक स्वरूप 


आधुनिक युग में नैतिकता का स्वरूप भी बदल गया है। पहले नैतिकता का 
संबंध मात्र स्त्री-पुरुष के शारीरिक संबंधों से हुआ करता था। आधुनिक युग में 
शरीर संबंधों से जुड़ी हुई इस मान्यता में परिवर्तेन हुआ । नेतिकता-संबधी परम्प- 
राओं का भंजन भगवती बाबू ने अपने उपन्यासों के माध्यम से किया है। उनके: 


१. रेखा, पृष्ठ ७७ 
२. वहू फिर नहीं झाई, पृष्ठ ३४ 


भगवती बाबू का आधुनिकता-बोध_ २७७ 


उपन्यासों में चित्रित नायक-नायिकाएं स्वतंत्नतापूर्वक, बिना किसी कुंठा के जीवन 
को भोगते है । 'चित्रलेखा' के बीजगुप्त और चित्रलेखा; 'भूले-बिसरे चित्न' के 
ज्वालाप्रसाद, जेदेई और गगाप्रसाद; 'रेखा' की रेखा, प्रभाशकर, सोमेश्वर, 
निरंजन; 'प्रश्न और मरीचिका' के उदयराज, केस रबाई, सोफी, बिदेसरी ऐसे ही 
चरित्र है। लेखक ने इनके शारीरिक संबंधों को कही भी नैतिकता से नही जोड़ा 
है । चित्रलेखा और बीजगुप्त जीवन का सुख 'मस्ती' मे देखते है। चित्नलेखा बिना 
किसी कुंठा के स्वीकार करती है--“सुख तृप्ति का दूसरा नाम है। तृप्ति वहीं 
सभव है, जहां इच्छा होगी, वासना होगी ।” 

'रेखा' उपन्यास की नायिका रेखा कभी-कभी पर-पुरुषों से अपने शारीरिक 
सबंधो के बारे में अपराध-बोध से पीडित दिखलाई पड़ती है पर भगवती बाबू 
ने उसे कभी भी अनेतिक की तरह चित्नित नहीं करते । 'भूले-बिसरे चित्र में तो 
ज्वालाप्रसाद और जंदेई के सबधों को लेखक अत्यत स्वाभाविक और सहज 
मानता है। मरती हुई जंदेई यह स्वीकार करती है कि उसका और ज्वालाप्रसाद 
'का संबध उसकी दृष्टि मे अपवित्न नही है-- भगवान की यही इच्छा थी देवरजी, 
जानती हूं, और उन्ही भगवान ने तुम्हारे रूप में एक देवता भेजकर मेरा 
थोड़ा-बहुत ताप हरा भी । देवरजी, उसी भगवान की साक्षी देकर मैं कहती हुं 
कि मैने कोई पाप नहीं किया।' 


नियतिवादी दशन और आधुनिकता का विरोधाभास 


हम पहले अध्याय में इस बात का विश्लेषण कर चुके हैं कि नियतिवादी जीवन- 
दर्शन प्राचीन काल से लेकर आधुनिक काल तक मान्य रहा है। आधुनिक युग में 
इसे वैज्ञानिक और मनोवैज्ञानिक आधार भी प्राप्त हुआ। इस आधार के प्राप्त होने 
के कारण इसे आधुनिकता का रंग प्राप्तहुआ। जहां नियतिवादी विचारधारा मनुष्य 
की शक्ति और स्वतंत्र इच्छा को अस्वीकार करती है वही वैज्ञानिक शक्ति पर 
विश्वास रखने वाले मानव की शक्ति को ही सर्वेसर्वा मानते है। आज विश्व में 
वैज्ञानिक शक्ति पर असीम विश्वास दिखलाई पडता है मनुष्य के सामूहिक प्रयास 
'पर आज किसी भी देवी शक्ति से अधिक विश्वास किया जाता है। भगवती बाबू के 
उपन्यासों मे हर स्तर पर नियतिवाद को स्वीकार किया गया है। वे देवी शक्ति की 
अजेयता पर विश्वास करते हैं और मानते है कि उसके सामने मनुष्य कुछ भी नहीं 
है। उनके परवर्ती उपन्यासों में ईश्वरीय शक्ति के सामने मानवीय शक्ति का बौना- 
पन अधिक उभरा है। उनके नियतिवादी जीवन दर्शन को यहा तक तो स्वीकार 
किया जा सकता है किन्तु जब वे चचिल की पराजय जेंसी राजनंतिक घटना और 
4. चित्नलेखा, पृ० ३१ 
52. भुले-बिसरे चित्र, पृष्ठ ३०६ 


२७८ भगवती बाब्‌ का आधुनिकता-बोध 


बगाल के अकाल के पीछे भी मात्र ईश्वर की इच्छा देखते हैं तब उनसे सहमत 
होना आधुनिक विचारधारा के मनुष्य के लिए कठिन है। हिन्दू-मुस्लिम दंगो को 
भगवती बाबू ईश्वरीय विधान के रूप मे देखते है--“यह बंटवारा होना ही था, 
कोई नही रोक सकता था उसे। भला भगवान के विधान को भी कोई रोक 
सका है। 

ईश्वर पर आस्था का होनाया न होना--आधुनिकता में बाधक नहीं है 
किन्तु आज का चितन मानता है कि सामाजिक विषमताओं और विसगतियों का 
दायित्व ईश्वर पर डालकर मनुष्य उससे बरी नही हो सकता । ईश्वरीय सत्ता को 
आधुनिकतम चितन मे भी महत्त्वपूर्ण स्थान प्राप्त है किन्तु उस सत्ता के साथ जुड़े 
हुए दकिनानूसी विचारों को आज बिलकुल ही त्याग दिया गया है। मानव जाति 
पर मानव ने ही जो कहर ढाये है उसके लिए किसी अदृश्य को दोषी ठहराने के 
लिए कोई भी आधुनिक चेतना-सम्पन्न व्यक्ति अथवा समाज तैयार नही होगा। 
राजनतिक दांव-पेच और साम्प्रदायिक दंगे जेसी घटनाओं को आधुनिक युग का 
बुद्धिजीवी मानव के कर्मो के रूप मे ही स्वीकार करेगा क्‍योंकि इनका सबंध 
मनुष्य की समझदारी और उसके द्वारा निमित योजनाओं से है-- किसी देवी 
शक्ति से नहीं । 

नियतिवादी जीवन-दर्शन ने लेखक को उदार दृष्टिकोण और व्यापक सहानु- 
भूति अवश्य दी है जो कि आधुनिकता का लक्षण है। वह किसी भी स्थिति में 
मनुष्य को उसके कर्मो के लिए दोषी नही मानता, यही कारण है कि पतित और 
गिरे हुए लोग भी उसकी सहानुभूति प्राप्त कर सके है। 

आधुनिकता को नारे के रूप में नही बल्कि एक प्रवृत्ति के रूप में स्वीकृत करने 
पर भगवती बाबू की आधुनिकता-बोध का एक मिश्रित स्वरूप सामने आता है। 
मानव के महत्त्व का स्वीकायें, परम्परा-भजन तथा पतितों के प्रति व्यापक 
सहानुभूति उन्हें आधुनिक सिद्ध करने वाले विचार है किन्तु स्त्री को निरबंल सम- 
झने की प्रवृत्ति, सबल के शासन को शाश्वत समझने की प्रवृत्ति तथा नियतिवादी 
दर्शन को मानवीय सामाजिक कृत्यों से जोडने की उनकी प्रवृत्ति आधुनिकता-बोध 
में बाधक है। किन्तु यहां यह कहना भी आवश्यक है कि ये उनकी प्रवृत्तियां उनके 
परम्परा-प्रेम अथवा पूर्वाग्रह की द्योतक नहीं हैं। उनके ये विचार उनके निजी तक 
और अनुभव की देन है। परम्परा से हटकर व्यक्तिगत अनुभव पर विश्वास 
करना स्वयं में आधुनिकता है। 


बल इक कर 


अध्याय २० 
हिन्दी में आवधिक उपन्यासों की परम्परा 


समर्थ साहित्यकार अपनी कृतियों में अपने चितन के अतिरिक्त भरसक अपने 
देश और समाज का गहनता से अकन करता है। उपन्यास-साहित्य में यह अधिक 
आवश्यक है और इसके लिए उसमें अन्य विधाओं की अपेक्षा अधिक संभावनाएं 
भी विद्यमान हैं। भगवती बाबू के अब तक प्रकाशित तेरह उपन्यासों में उनके 
कुछ विशिष्ट उपन्यास इस संदर्भ में चर्चा के योग्य हैं। उनके चार बृहृत उपन्यास 
'टेढे-मेढ़े रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्र,' 'सीधी-सच्ची बातें, 'प्रश्त और मरीचिका' 
आधुनिक भारतीय समाज की समस्त उथल-पुथल को दर्शाने में पूर्ण सक्षम हैं। 
ये चारों उपन्यास पैनोरमिक उपन्यासों के निकट बैठते है। दृष्टिगत दृश्य की 
व्यापकता जैसी विस्तृति वाले उपन्यासों को पैनोरेमिक उपन्यास कहा जाता है। 
“समाज के विविध पहलुओं का विशद एवं सर्वागीण चित्रण करते हुए अत्यंत 
विस्तृत पटभूमि पर लिखित कुछ उपन्यास उपलब्ध हैं, जो पात्रों की संख्या, 
वातावरण की विस्तृति, कथानक के गठन आदि बातों में किसी तरह की सीमा के 
अंदर नहीं समाते । इनको पैंनोरमिक उपन्यास कहा जा सकता है| 

पंतोरमिक उपन्यास के क्षेत्र में हिन्दी साहित्य, रूसी साहित्य की तरह समृद्ध 
है । गहन सामाजिक चेतना से युक्त विस्तृत काल-प्रवाह की लहरों को बांधने की 
क्षमता हिन्दी के कई लेखकों में रही है। प्रेमचंद के गोदान' से इसका प्रारम्भ माना 
जा सकता है । भगवती बाब्‌ के 'टेढे-मेढे रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्र,, सीधी-सच्ची 
बातें,' प्रश्न और मरीचिका,' यशपाल के 'झूठा सच, “मनुष्य के रूप, रेणु के 
'मैला आंचल,' 'परतीः परिकथा,' अमृतलाल नागर के बूंद और समुद्र, “अमृत 


१. डॉ० गरणेंशन : हिन्दी उपन्यास साहित्य का अध्ययन, पुृ० १४८ 


२८० हिन्दी मे आवधिक उपन्यासों की परम्परा 


और विष, नरेश मेहता का 'यह पथ बन्धु था', श्रीलाल शुक्ल का (राग दरबारी' 
-“5इसी श्रेणी के उपन्यास है। ये सभी उपन्यास किसी कथामात्र को सामने 
रखने के लिए नही लिखे गए है। भारत का आधुनिक युग, पीढियो का अतर, 
सामाजिक चितन, मृल्यों का परिवर्तंत इन उपन्यासों के माध्यम से चित्रित किया 
गया है। किन्तु भगवती बाब्‌ के उपन्यास तथा अन्य उपन्यासों मे एक विशिष्ट 
अंतर है। यह अंतर स्पष्ट होता है जब उनके चारों बृहत्‌ उपन्यासों को एक 
विशिष्ट क्रम से रखा जाए। 

.. भगवती बाब्‌ की लेखनी ब्रिटिश गुलामी से छठपटाते भारत से लेकर 
स्वाधीनता-प्राप्ति के बाद अपनी ही कमजोरियों से टूटे हुए भारत को समग्रता से 
चित्रित करना चाहती है। हिन्दी के अन्य बृहत उपन्यासों में गहनता अधिक हो 
सकती है किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से उनमें पूर्णता नही है। भगवती बाबु ने अपने 
उपन्यासों के माध्यम से यह पूर्णता प्रदान करनी चाही है। 'भूले-बिसरे चित्र' सन्‌ 
१८८५ से १६९३० तक की अवधि को बांधता है। १६३० के आस-पास का 
समय भारत के विभिन्‍न राजनंतिक विचारधाराओ के उन्मेष का काल था। 'टेढे- 
मेढे रास्ते! इसी काल को समपित है। 'सीधी-सच्ची बाते' में १९३८ से १६४८ 
तक का समय तथा 'प्रश्न और मरीचिका' मे १६९४७ से लेकर १६६२ तक का 
समय चित्रित है। इस तरह ये चार उपन्यास आधुनिक भारत को पूरी तरह पर- 
खते का प्रयास है। ये चार उपन्यास अपने कथानक और पात्ों की विभिन्‍नता के 
कारण अपने-आपमें स्वतंत्र उपन्यास हैं किन्तु वस्तुतः भारतीय आधुनिक इतिहास 
पर भगवती बाबू की समग्र दृष्टि ही चार उपन्यासों में व्यक्त होती है । 

भगवती बाबू के चार उपन्यासों की यह श्रृंखला सरितोपम उपन्यास की 
श्रेणी में इसलिए नहीं आ पाती क्‍योंकि यह एक व्यक्ति अथवा परिवार की 
कहानी नही है। “एक व्यक्ति के अथवा रकक्‍त-संबंध से या विचा र-सादृश्य से ऐक्य 
प्राप्त कुछ व्यक्तियों के जीवन को क्रम-बद्ध रूप में प्रकट करने वाली एक उपन्यास- 
परंपरा को फ्रेंच में रोमन फ्लो (१०747 [6४५९४) या सरितोपम उपन्यास कहा 
जाता है।” रोमा रोलां के ज्यां क्रिस्ताफे' (चार भाग) अथवा शोलोखोब के 
धीरे बहो दोन' (चार भाग) को तरह भगवती बाब्‌ के ये चार उपन्यास एक ही 
कहानी पर आधारित नही हैं। हा, इन्हें एक क्रम से रखने पर, जैसा कि पहले कहा 
जा चुका है, यहु एक समाज के परिवतेनों की क्रमानुगत कहानी अवश्य प्रस्तुत 
करता है। प्रत्येक उपन्यास एक विशिष्ट समय के इतिहास को सामने रखता है 
अतः इन चारों उपन्यासों को आवधिक उपन्यास की संज्ञा देना उचित है। ये चारों 
उपन्यास स्वतंत्र होकर भी एक-दूसरे की कड़ी है। वस्तुत: यह उपन्यास पैनोरमिक 
और सरितोपम दोनों की ही सीमाओं को छते हैं। 
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आवधिक उपन्यास की सीमा 


भगवती बाबू के आवधिक उपन्यासों पर चर्चा करते समय यह ध्यान रखने 
योग्य बात है कि ये उपन्यास ऐतिहासिक नही है। कथानक और पात्रों का सत्य 
होना ऐतिहासिक उपन्यास में नितात आवश्यक है। आवधिक उपन्यास में 
सामाजिक परिवेश, परिस्थितियां आदि सत्य होती है किन्तु उनमें कथानक और 
पात्र का सत्य होना आवश्यक नहीं है | ऐतिहासिक परिवेश के चित्रण का उद्देश्य 
अपने-आपमें छिपाकर भी आवधिक उपन्यास ऐतिहासिक उपन्यास की सीमा का 
स्पर्शमात्र करता है। आधुनिक उपन्यास मे अवधि-विशेष के जन-जीवन का 
व्यापक चित्रण हुआ करता है। यदि कयानक ग्रामीण अंचल का है तो उसमें 
'स्वाभाविक रूप से अचल-विशेष का जीवन गहराई से चित्तित होगा । इस स्थिति 
में वह आंचलिक उपन्यास की सीमा को भी छूता है। किन्तु आंचलिक उपन्यास 
का उद्देश्य अंचल-विशेष के जीवन के हर पक्ष को समग्रता से चित्रित करना होता 
है--अवधि-विशेष के परिवरतंनों का चित्रण करना नहीं। इस तरह पेनोरमिक, 
सरितोपम, ऐतिहासिक और आंचलिक उपन्यास की एकाधिक विशेषताओं को 
अपने मे समाहित करने के बाद भी आवधिक उपन्यास इनसे भिन्‍न होता है। 


आवधिक उपन्यास का स्वरूप 


आवधिक उपन्यास अपनी यथार्थवादी पृष्ठभूमि के कारण ऐतिहासिक 
उपन्यास के सर्वाधिक निकट बैठता है। किन्तु ऐतिहासिक उपन्यास की तरह 
आवधिक उपन्यास के कथानक एवं पात्रों में ऐतिहासिकता नहीं होती यह चर्चा 
'हम कर चके हैं। इसके अतिरिक्त एक अंतर यह भी है कि आवधिक उपन्यास एक 
विशिष्ट कालखण्ड तक ही सीमित रहता है। उस कालखण्ड के पहले और बाद 
के समय से उसका कोई भी संबंध नही होता । उस विशिष्ट कालखण्ड की गहन 
व्याख्या करके कथानक चुक जाता है। ऐतिहासिक उपन्यास का कथानक जिस 
विशिष्ट कालखण्ड को चित्रित करता है उसके पूर्व के वर्षो की स्थितियों पर भी 
काफी प्रकाश डालता है, इसके बिना उसके कथानक और पात्रों को पूर्णता प्राप्त 
नही होती । 

एक उदाहरण से यह बात स्पष्ट हो सकती है। वृन्दावनलाल वर्मा का 
“मृुगनयनी' उपन्यास ऐतिहासिक उपन्यास है। इस उपन्यास में अपने मुख्य 
कथानक पर आने से पहले लेखक उस कथानक की पूर्व-भूमिका के रूप में पिछले 
इतिहास का भी चित्रण करता है। प्रत्येक ऐतिहासिक उपन्यास के साथ संभवतः 
यह आवश्यक है। उसके कथानक के किसी निश्चित दिन या तारीख से प्रारम्भ 
होने की संभावना कम होती है। यदि कथानक किसी विशिष्ट तिथि से प्रारम्भ 
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भी हो तो भी उल्लेख्य काल के पहले तक लेखक को जाना ही होगा क्योंकि 
इतिहास की प्रत्येक घटना काल-प्रवाह की एक कडी हुआ करती हे। आवधिक 
उपन्यास विशिष्ट कालखण्ड पर आधारित होता है पर उसका कथानक अपने- 
आपमें पूर्ण होता है अतः उस विशिष्ट कालखण्ड के पीछे झाकने या आगे का पूर्व 
संकेत देने की लेखक को आवश्यकता नहीं होती । अपने उपन्यास “2 -मेढ़े रास्ते” 
का प्रारम्भ भगवती बाबू इस तरह करते है : 

“दिन और तारीख याद नही है, और उन्हें याद रखने की कोई आवश्यकता 
भी नहीं, बात सन्‌ १६३० के मई के तीसरे सप्ताह की है । 

'भूले-बिसरे चित्र' का प्रारम्भ १८८४ से होता है और समाप्ति १६३० पर 
होती है। 'सीधी-स्ची बातें" और 'प्रशन और मरीचिका' के कथानको का 
प्रारम्भ और अंत भी उन्हें कुछ निश्चित वर्षों की सीमा में बाधते हैं। इस तरह 
किसी अवधि-विशेष के बीच होने वाली सामाजिक हलचलों ओर परिवतंनो को 
किसी काल्पनिक कथानक से प्रस्तुत करने वाले उपन्यास को आवधिक उपन्यास 
की संज्ञा दी जा सकती है । 

भारतीय स्वधीनता-आंदोलन और राजनैतिक परिवर्तनों की झलक यशपाल 
के उपन्यासों मे भी मिलती है। उनके दादा कामरेड', देशद्रोही, 'पार्टी 
कामरेड' जैसे उपन्यास क्रांतिकारियों के व्यक्तित्व एवं जीवन से संबंधित है किन्तु 
इन उपन्यासों में भारत के विशाल राष्ट्रीय आंदोलन का इतिहास नहीं ढूढा जा 
सकता । यशपाल अपनी विशिष्ट “आइडियोलाजी” अपनी कृतियों के माध्यम से 
प्रस्तुत करते हैं। परिवेश का चित्रण उनमें गौण है। उनका 'दिव्या' उपन्यास भी 
विशिष्ट जीवन-दर्शन को व्यक्त करता है--उसमें परिवेश केवल सहायक है। 
स्वयं भगवती बाबू के 'चित्नलेखा' उपन्यास में भी यही बात है। उसमे ऐतिहासिक 
वातावरण को जीवन-दर्शन की अभिव्मक्ति के लिए सुन्दर, कोमल एवं भव्य 
पृष्ठभूमि के रूप मे प्रयुक्त किया गया है। उनके आवधिक उपन्यास मूलत. भारत 
के आधुनिक काल के राजनेतिक परिवतेनों को चित्रित करने के लिए लिखे गए 
हैं। हां, उनका विशिष्ट जीवन-दर्शन भी साथ ही. चलता है और इतिहास का 
मूल्यांकत-भर वे उसके अनुसार करते हैं। हिन्दी के अन्य चचित बृहुत्‌ सामाजिक 
उपन्यास, अपनी समस्त सामाजिक प्रतिबद्धता के उपरांत, इस आशय से नहीं 
लिखे गए हैं कि वे किसी विशिष्ट कालखण्ड को सामने रखेंगे जबकि भगवती 
बाबू के बहत्‌ उपन्यासों का उद्देश्य स्पष्टतः यही रहा है । 

बूंद और समुद्र! अथवा “राग दरबारी' जैसे उपन्यास स्वातंत््योत्तर भारतीय 
समाज पर रचे गए हैं। 'बूद और समुद्र में एक समाज-संश्लिष्ट स्पष्ट कथानकः 


१, टठेढ़ें-मेढ़े रास्ते, पृष्ठ १ 
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है जबकि 'राग दरबा री' में कथानक विशेष महत्त्व नही रखता बल्कि कथानक के 
समानांतर घटित होने बाली स्थितिया अधिक महत्त्वपूर्ण है। इन दोनों ही 
उपन्यासों में परिवेश महत्त्वपूर्ण है पर दोनों ही स्वातंल्योत्तर समाज के चरित्र- 
संकट को समग्रता से चित्नित करते है। यह चरित्न-संकट किसी निश्चित अवधि के 
बीच का नही है। भगवतीचरण वर्मा का 'प्रश्न और मरीचिका' भी स्वातत्योत्तर 
भारतीय समाज के चरित्न-संकट को सामने रखता है किन्तु भगवती बाबू 
एक निश्चित अवधि के बीच होते हुए मूल्य-विघटन को चित्नित करते है। १५ 
अगस्त, १६९४७ से लेकर अक्टूबर, १६६२ तक के भारतीय समाज के सकट को 
वे चित्रित करते है । एक कल्पित कथानक को कल्पित पात्रों के साथ इतिहास की 
सच्ची घटनाओं मे वे गूंथ देते हैं। इस अवधि के बीच घटित होने वाली राज- 
नेतिक घटनाओं, नेताओं के निर्णयों, भाषणों, समाचारों का प्रयोग वे उपन्यास में 
ठीक उसी तरह करते है जिस तरह बंगला लेखक विमल मित्र साहब, बीबी, 
गुलाम” और खरीदी कौड़ियों के मोल' उपन्यासों में करते है । मूल्यों के विधटन 
के संकट को भगवती बाबू अवधि-विशेष की सीमा में रखकर उसे इतिहास के 
साथ गहनता से जोड़ते है और उसके कारण ढूंढ़ने का प्रयास करते हैं । 


शाइवत मूल्यों का चित्रण 


भगवती बाबू के आवधिक उपन्यासों में वातावरण की प्रमुखता है। उनमें 
पात्र या कहानी सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण अवयव नहीं है। विशेषकर 'सीधी-सच्ची 
बातें! और 'प्रश्न और मरीचिका' में सामाजिक और राजनेतिक परिस्थितियां ही 
प्रमुख है । इनमें नायक तक का विशेष महत्त्व नही है। किन्तु इसका अ्थे यह नही 
है कि भगवती बाबू अवधि-विशेष की ऐतिहासिक घटनाओं में इतने खो गए हैं 
कि मानव के चिरंतन मूल्यों की ओर से उन्होंने आंखें मूंद ली हो। यदि ऐसा 
होता तो थे उपन्यास निर्जीव होते । जिस तरह काल के परिवतंनों को ही विस्तार 
देने के उपरांत टालस्टाय के युद्ध और शांति' मे नताशा और सोफिया की, शोलो- 
खोब के धीरे बहो दोन' में नवाल्या, अव्सीनिया की, बंगला लेखक शंक र के “चोरंगी 
में कनी की और सदरलेड की कहानियां मानव के शाश्वत मूल्यों को चित्रित 
करते हुए इन कृतियों को अतीव कोमलता और गहन अर्थ प्रदान करती हैं उसी 
तरह भगवती बाबू के टिढ़े-मेढ़े रास्ते' मे झगड़ू मिश्र और मनमोहन की, “मूले-- 
बिसरे चित्र' भे जैदेई और नवल की, 'प्रश्न और मरीचिका' में मुहम्मद शफी की 
कथाएं इन उपन्यासों को गहरा अर्थ देती हैं । 


अध्याय १९ 
भाषा-शैली 


किसी भी साहित्यिक कृति की सफलता में कृति की भाषा-णैली का भी हाथ 
होता है । कथ्य और शिल्प का मिलकर एक हो जाना कृतिकार के लिए उपलब्धि 
होती है। कार्लाईल ने एक स्थान पर कहा है कि शैली लेखक का कोट नही बल्कि 
'त्वचा है। तात्पयं यहु कि भाषा-शेली ओढी हुई नही लगनी चाहिए--बह ऋति 
का ही अंग बन जाए यह उनकी सफलता है। “उपन्यास में गली बाहुर का जामा 
न बनकर स्वस्थ शरीर की ऊपरी सतह के समान होती है जिसमें सब अग अपने 
सुडौलपन के साथ प्रकट होते है । किसी भी लेखक का इस ओर असावधान होना 
उतना ही खतरनाक है जितना कि इस ओर अत्यधिक सजग होना। भाषा-शैली 
की शिथिलता कृृतिकार के कथ्य के अर्थ तक को बिगाड़ सकती है -- इसमे संदेह 
नहीं है । 

भगवतीचरण वर्मा के उपन्यासों की भाषा-शणैली पर विचार करते समय 
भगवती बाबू के निम्नलिखित कथन को दृष्टि में रखना आवश्यक है, “***फिर 
भी शब्द को भावना के वहन करने का माध्यम मानने में मुझे सकोच होता है। 
मेरा ऐसा अनुभव है कि शब्द केवल भावना को स्पष्ट कर सकता है, वहन नही 
करता। मेरे हष-विषाद को शब्द दूसरों को भासित भले ही कर दें, पर मेरे हर्ष 
अथवा विषाद को दूसरों में पहुंचाऊर उनमें दूसरों को तन्‍्मय कर दें, यह सामर्थ्य 
मैं शब्द में नही देख पाता हुं। और इसीलिए मैं शब्द की भावना को वहन करने 


१. श्री नारायण अश्निहोत्नी, उपन्यास-तत्त्व एव रूप-विधान, पृ० १६४ 
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वाला माध्यम नहीं मान पाता ।” भगवती बाबू के इसकथन से सहमत या असह- 
मत हुआ जा सकता है पर ध्यान देने योग्य बात यही है कि भगवती बाबू भाषा के 
प्रति बहुत अधिक सजग नही है। क्योंकि वे शब्द को भावनाओ को प्रतिबिबित 
करने मे पूर्ण सक्षम नहीं मानते अतः भाषा की अत्यधिक सजावट पर वे ध्यान 
नहीं देते। उनकी यह प्रवृत्ति कही-कही उनकी विशेषता और शक्ति बनकर 
आती है और कही-कहीं कमजोरी बनकर। 


सजगता 


'कान्शस आटिस्ट' की तरह भाषा शैली को संवारने की प्रवृत्ति उन्होंने केवल 
'चित्रलेखा' उपन्यास में दिखलाई है। शेष सभी उपन्यास उन्होंने बोल-चाल की 
भाषा में ही लिखे है। 'चित्रलेखा' उपन्यास का सृजन जब हुआ तब उनका कवि 
उनसे अलग नही हुआ था। “चित्नलेखा' की भाषा स्वयं में कोमल कविता है। 
उसके इतने अधिक प्रसिद्ध होने का एक बडा भारी कारण उसकी कवित्वपूर्ण 
शली है। “वस्तुतः: संवादों और भाषा-शैली में नाटककार और कवि भगवतीचरण 
वर्मा ने मिलकर उपन्यासकार की सफल सहायता की है। 'चित्नलेखा' की रंजकता 
का श्रेय वर्माजी की भाषा-शेली को भी है ।”' यह रंजकता भाषा की कोमलता 

ओर नाटकीयता के कारण उत्पन्न हुई है। यहां दो अश उद्धत है : 
“दिन के बाद रात, और रात के बाद दिन। 
सुख के बाद दुख, और दुख के बाद सुख ।” 
एवं 
“बात बनी और बिगड़ गई, मृत्युंजय ने इसका अनुभव किया। 
बात बिगड़ी और बन गई, बीजगुप्त ने इसका अनुभव किया । 

इन अंशों में भाषा को तराशने और शब्दों के अर्थ का पूर्ण दोहन कर लेने की 
प्रवृत्ति झलकती है। इसमें लेखक सफल भी हुआ है। ऐश्वयेंशाली पृष्ठभूमि की 
कथा को जिस कोमल भाषा की आवश्यकता है वह भगवती बाबू ने उसे प्रदान 
की है। 


सहजता 


“चित्लेखा' की भाषा में जेसी सजगता दृष्टिगोचर होती है वेसी उनके अन्य 
उपन्यासों में नहीं है। यहां यह बतलाना आवश्यक है कि सजगता के उपरान्त भी 
पचित्नलेखा' की भाषा में प्रवाह है और सहजता भी है। उनके शेष उपन्यास 


१, भगवतीचरण वर्मा, साहित्य की मान्यताएं, पृष्ठ १३ 
२. डॉ० सत्यपाल चूघ, प्रमचन्दोत्तर उपन्यासों की शिल्पविधि, पृष्ठ ४३२ 
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व्यावहारिक चलतू भाषा में है। भगवती बाबू की विशिष्टता यह है कि साधारण 
भाषा में भी जीवन और जगत्‌ के चित्र खीचने की उनमे अद्भुत क्षमता है। उत्तर 
प्रदेश के कचहरी के मुंशियों, पडितों, ताल्लुकेदारों और राजाओ के स्वभाव को 
वे अपनी सशक्त भाषा से साकार कर देते है। 'भूले-बिसरे चित्र” का यह अश 
इसका प्रमाण है : 

“मुशी शिवलाल ने दोहरा खाया और उसके बाद मुवक्किल रूपी शिकार की 
तलाश में टहलने लगे । इसी समय कलक्टर का चपरासी चदन सिह दौड़ता हुआ 
आया और उसने मुशी शिवलाल से कहा, “मुशी जी, हम तुम्हें न जाने कब से हृढ 
रह हन । साहेब तुम्हे अबही याद कीन्दहिस हैं।' 

“ साहेब का नाम सुनते ही मुंशी शिवलाल का चेहरा पीला पड गया । ठाकुर 
भूप सिह के इस्तगासे में मुशी शिवलाल ने जो करामात दिखलाई थी, साहेब कही 
उससे नाराज तो नही हो गए। चंदन सिह ने मृशी शिवलाल की घबराहुट ताइ 
ली, उसने मुशी शिवलाल को धीरज बंधाते हुए कहा, 'डरे की कोनो बात नाही 
है मुंशीजी; साहेब पेशकार साहेब से हंस-हंसके बतियाय रहे है, तुमपर नाराज 
नाही है।' 

“ मुशी शिवलाल ने ऐठकर कहा, और अगर नाराज हुईं जाय तो हमार का 
बिगाड़ सकत है। ईमानदारी के साथ रोटी खाते हैं और राम नाम का भजन 
करते हैं।' 

“ कलक्टर अपने चेम्बर में बेठा हुआ पेशकार से उस दिन के अर्जी-दावों को 
सुन रहा था और उनपर अपना हुक्म लिखाता जाता था। उसने मुंशी शिवलाल 
को देखते ही कहा, वेल मुंशी, तुम बड़ा चलता-पुरजा आदमी है।' 

“ “हुजुर का इकबाल है। कौन-सी खता हो गई इस नाचीज से ?' मुंशी 
शिवलाल बोले। 

यह अंश समय, स्थल और पात्र के स्वभाव को सहजता से प्रस्तुत करता है 
और प्रेमचद की क्षमता और शक्ति की याद दिलाता है। भाषा की सादगी और 
स्वाभाविक स्वरूप को ही उसकी शक्ति बना देने की कला में भगवती बाबू प्रवीण 
हैं। टेढ़े-मेढ़े रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्न,' “आखिरी दाव,' अपने खिलौने, 'सबाहि 
नचावत राम गुसाई---उपन्यास इसके प्रमाण हैं। टेढ़े-मेढ़े रास्ते” का यह चित्र 
अपने-आपमें पूर्ण है और किसी सजावट की अपेक्षा नही रखता : 

“/ तमाखू फांकते हुए पंडित परमानंद सुकुल ने आवाज लगाई, 'का हो बाण- 
पेयी जी, कितना विलम्ब है ? 

“ पंडित बेजनाथ बाजपेयी ने अपना हाथ रोका। सामने सिल परभांग के 


१. भूले-बिसरे चित्न ,पृष्ठ १२-१३ 
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गोले को, जिसे वे एक घंटे से पीस रहे थे, देखकर उनके मुख पर संतोष की 
मुसकुराहुट आई। उन्होंने उत्तर दिया, 'बस सुकुल जी, तंयार है।' 


“ परमानंद सुकुल ने अपने सामने बैठे हुए नीलकंठ अवस्थी से कहा, 'सो मह- 


'राज, कबो बिलीहितियनों का प्रायश्चित भा है कि आजे होई ?' 


“ बात यद्यपि नीलकंठ अवस्थी से कही गई थी पर उत्तर मन्‍नू दूबे ने दिया, 
“तन कबो भा है और न आज होई। हम लोगान कनौजिया और ऊभा खटकृल | ई 
भ्रष्टाचार हमरी यहां नाहीं चल सकत है, यू विश्वास राखो |” 
हास्य-व्यंग्य 


साहित्य को स्वस्थ्य मनोरंजन का साधत मानने के कारण भगवती बाब हास्य 
और व्यंग्य को अपनी क्रृतियों में स्थान देते रहे हैं। सामाजिक तथा मानवीय- 


चरित्र की विसंगतियां उन्हें जहां भी दिखलाई दी हैं वहां उनका हास्य-व्यंग्यकार 


मुखर हो उठा है। “वर्माजी तीक् व्यंग्यकार हैं, उतके उपन्यासों में समाज और 
राष्ट्र को चलती हुईं समस्याओं का सुन्दर प्रस्तुतीकरण है और उसमें जहां कहीं 


खामी है उसपर करारी चोट भी है।” उनके उपन्यासों में गंभीर से गंभीर 


स्थलों पर व्यंग्य का पेनापन झलक जाता है। कथानक के गंभीर प्रकरण को स्वयं 
भी गंभी रतापूर्वेक चित्रित करते हुए ढ़े-मेढ़े रास्ते' में अकस्मात्‌ उभर आने वाले 
व्यंग्य को देखते ही बनता है। जिन रामनाथ तिवारी को उनकी सहानुभूति प्राप्त 
हुई है उनके उन्‍नाव में रहने के कारणों पर प्रकाश डालते हुए भगवती बाब 
'लिखते हैं 

“दूसरा कारण था तिवारी जी का दयालु होना। किसानों की हालत वैसे कहीं 
'भी अच्छी नहीं है, पर अवध के किसानों की हालत तों बहुत अधिक करुणाजनक 
है। ये किसान अपनी फरियादें लेकर राजा साहेब, अर्थात्‌ तिवारीजी के पास 
आते थे, और उनकी शिकायतों को दूर करना तिवारीजी अपना कत्तंव्य समझते 


थे। पर शिकायतों को दूर करने का अर्थ प्रायः हुआ करते थे राज्य को, अर्थात्‌ 


'तिवारीजी को आथिक हानि। इस आर्थिक हानि से बचने के लिए किसानों को 
जिलेदार, सर्वाकार और मनेजर से निपटने के लिए उनके भाग्य पर छोड़कर 


'तिवारीजी उन्‍नाव में आ बसे । 


भगवती बाब ही प्रेमचंद युग के एकमात्र हास्य-व्यंग्यकार के रूप में दिखलाई 
पड़ते हैं। इस संदर्भ में डॉ० लक्ष्मीसागर वाष्णेय का विश्लेषण अत्यंत सही है, 
“प्रेमचन्द तो अपने व्यक्तिगत जीवन की कटुता को अपने समाज-दर्शन से पृथक 


१, ढेढ़ें-मेढ़े रास्ते, पू० १३० 
२. डॉ० मक्खनलाल शर्मा, हिन्दी उपन्यास : सिद्धांत और समीक्षा, पृ० ३१२ 
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रखने में समर्थ हो सके थे । भगवती बाबू ऐसा नही कर सके । उन्होने अपने सपने 
मिटाए, अपनी आंखों से मस्ती का पागलपन मिटाया और अनास्था से भरा व्यग्यः 
उनकी आखो में झलकने लगा । कभी-कभी तो ऐसा लगता है कि उनकी दृष्टि में 
व्यग्य ही जीवन का एकमात्र सत्य है। 

अपने खिलोने' उपन्यास मे भगवती बाबू ने अपने हास्य-व्यग्यकार स्वरूप 
को पूर्ण तृप्ति प्रदान की है। यह पूरा उपन्यास ही हास्य-व्यंग्य से भरा हुआ है। 
इसके कथानक, परिस्थिति, पात्र, भाषा सभी हास्य-व्यंग्य से ओतप्रोत है। 'सर्बाहि 
नचावत राम गुसाई मे भी भगवती बाबू इसी रूप में उभरे है। व्यंग्य लेखन में 
उन्होंने शब्दनिष्ठ और प्रसंगनिष्ठ दोनो ही प्रकार की शैलियो को अपनाया है। 
शब्दनिष्ठ व्यंग्य का एक उदाहरण पठनीय है : 

“उस दिन मेवालाल को स्वय कचहरी जाना पड़ा । जाली दस्तावेज बनाने में 
मुनीमजी से गड़बड़ी हो गई थी और मेवालाल पर जालसाजी का मुकदमा चला 
दिया था पुलिस ने, क्योंकि कोत॑वाल साहब शहर में नये-नये आए थे। मेवालाल 
को उनकी सेवा करने का अवसर नहीं मिला था। भगवान की कृपा से एक हजार 
की रिश्वत देने से मेवालाल बरी हो गए, लेकिन उनके मुनीम को तीन साल की" 
सजा हो गई । दोपहर को दो बजे मुकदमे से बरी होकर मेवालाल जब कचहरी 
से लौट रहे थे, तोी उनके मन में ख्याल आया कि इधर दो-तीन महीनों से 
अपने पिता को ठाकुरद्वारे में बंठाकर खुद सुबह-शाम आरती करना छोड़ दिया 
था उसीके कारण यह विपत्ति उनपर आई और नतीजा यह हुआ कि घर मे 
प्रवेश करने के पहले उन्होने ठाकुरद्वारा में प्रवेश किया, भगवान से क्षमा मांगने 
के लिए। 

अपने खिलौने! और 'सबहि नचावत राम गुसाई में प्रसंगनिष्ठ हास्य-व्यंग्य 
की भरमार है। मीना पार्टी में अपने सौंदयं का जादू चलाने जाती है और अशोक 
ईरष्यावश उसके सेंट में कॉडलीवर आयल डाल देता है। इस प्रसंग के भीतर छुपे 
हास्य को लेखक इस तरह उभारता है। 

जख्मी ने मीना के पास जाकर सलाम किया और फिर बड़े भोलेपन से 
मुस्कुराया, हुजूर अर्ज किया है-- 
दुनिया में जो जन्नत से एक हुर उतर आई 
नादान परिंदों को वह देख के घबराई। 

“मीता की आंखें युवराज वीरेश्वर प्रताप को ढृढ़ रही थीं और भीना ने देखा 

कि वह करा कोमल के साथ नाच रहा है। मीना की भौहों में बल पड़ गए यह 


१. डॉ० लक्ष्मीमागर वाष्णेंय, हिन्दी उपलब्धियां, पृ० ६६ 
२, सबहि नवावत राम गुसाईं, पृ० २४ 
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देखकर जख्मी ने फिर कहा, अहाहा | क्‍या तेवर, क्‍या अदा, क्‍या हुस्त और 
क्या मस्ती ।' 

“अशोक ने जख्मी की बात काटते हुए कहा--जरा तमीज से बात करो, 
हैसियत से रहना सीखो ।' ” 

“और जख्मी ने अपनी बात पूरी की----और वल्लाह। क्‍या सड़न, क्‍या 
बदबू । 

भगवती बाबू का हास्य-व्यंग्य तब तक प्रभावशाली रहता है जब तक वे 
अपनी रो में स्वय नहीं बहते । जब वे कथानक को छोड़कर हास्य-ब्यंग्य के प्रवाह 
में अपने को छोड़ देते हैं तब अगंभीर प्रकरणों में उलझ्कर लतीफेबाजी करते 
हैं। ऐसे समय हास्य-व्यंग्य के मूड में वे अन्य बातें भूल जाते हैं। हास्य वे तब भी 
उत्पन्त करते है पर वह उपन्यास के सद्भ में सार्थक नहीं हो पाता। 'टेढ़े-मेढ़े 
रास्ते में ब्रह्मदत्त की बीमारी के बहाने वाले प्रकरण मे अथवा 'सर्बाहे नचावत 
राम गुसाई मे झंझावात के प्रकरण में वे कथा के प्रवाह को भूल जाते हैं । 


संवाद-योजना 


भगवती बाबू के उपन्यासों में उनके संवादों का विशेष महत्त्व है। विशेष 
महत्त्व इसलिए क्‍योंकि उनके उपन्यासों में प्रस्तुत विचार अधिकतर संवादों के 
माध्यम से ही सामने आए है। आम तौर पर पात्रों की व्यक्तिगत विशेषताओं का 
परिचय लेखक स्वयं देता है और पात्रों की विचारधारा और उनके माध्गम से 
अपनी विचारधारा को लेखक संबादों के माध्यम से प्रस्तुत करता है। वास्तव में 
सफल उपन्यासकार, जिसमें पकड़ है, कथोपकथन के माध्यम से अधिकांश विवरण 
देता है। भगवती बाबु के 'चित्नलेखा' उपन्यास के संवादों के विषय में डॉ० सत्य- 
पाल लिखते हैं, “चित्रलेखा में सर्वाधिक विचार-राशि संवादों के रूप में आई है, 
अतएव ये अनेक स्थलों पर लम्बे हो गए हैं। फिर भी अपनी उपयोगिता के कारण 
ये अत्यल्प खठकते हैं। ये रस्मी नहीं, पात्नों के स्वभाव से बंधे हैं।'' पात्ों के 
स्वभाव से संवादों का बंधा होना अत्यंत आवश्यक है । इसमें सदेह नहीं कि 'चित्र- 
लेखा” में इस बात को भगवती बाब्‌ ने अच्छी तरह निभाया है। 

छोटे और नाटकीयता से भरे संवाद लिखने में भगवती बाबू कुशल हैं। 
'सर्बाह नचावत राम गुसाई' में सिल्वेनिया के राजा पृथ्वीपाल सिंह का गर्भ रह 
जाने पर, राजा और पुरोहित के संवाद लेखकीय मंतव्य को अत्यंत तीब्ता से 
व्यक्त करते हैं। स्थिति के अंदर छिपे हुए व्यंग्य को बड़ी खूबी से भगवती बाबू ने 
व्यक्त किया है--- 

“पंडित कमलनयन त्रिपाठी धर्मनिष्ठ, कर्मकांडी ब्राह्मण थे। उन्होंने कहा, 
'महाराज ! दुई-चार हजार रुपया दे के उहिका विदा कर दीन जाय। मगर 
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सरकार का हुकुम होय तो अईका फंजाबाद या लखनऊ के कोनो कोठा मा बैठाइन 
का इन्तजाम कराय देई।' 

“पृथ्वीपालसिह की भौहें एकाएक तन गई, 'सुनो तिरपाठी--तुम हावो हमार 
पुरोहित । और कोई ससुरा कहिस होई ई तरा की बात हमसे तो हम अकर मूड़ 
काट लेईत | हमें सिलवनिया से मुहब्बत हुई गई है ।' 

“कमलनयन बोले, सो बुरा भा सरकार। भला ई किरिस्तानी से प्यार 
मुहब्बत करे की कौन आवस्यकता रहे ?' 

“राजा पृथ्वीपाल सिह ने तड़ाक से एक भिसरा पढा, “नींद न देखे टूटी खाट 
इस्क न देखे जात-कुजात ।' 

“कमलनयन ने टीप लगाई, 'का कह्यो महराज, धन्य हो ! मुला समस्या तो 
उत्पन्न हुई गई है कि का कीन जाय | तौन महाराजो कुछ सोचिन होई । 

भगवती बाब्‌ के उपन्यासों में लम्बे-लम्बे संवाद भी है। जब वे सवाद लेख- 
कीय विचारध।रा की उद्घोषणा-मात्र का कार्य करते हैं तो बहुधा अरोचक और 
व्यर्थ मालूम पडते हैँ । लम्बे सवाद 'टेढे-मेढ़े रास्ते, 'सामर्थ्य और सीमा, 'सीधी- 
सच्ची बातें में है । 'सामथ्यं और सीमा के संवाद दाशेनिकता का वहन करने के 
साथ-साथ अपने पात्नों के स्वभाव के इतने अनुकूल हैँ कि अरोचक होने से बच गए 
है। किन्तु यह बचना 'नैरो स्केप” के रूप में ही हुआ है। टेढ़े-मेढ़े रास्ते' मे कितने 
ही स्थलों पर संवाद अस्वाभाविक हो गए हैं और सवाद न रहकर भाषण बन 
गये है। रामनाथ तिवारी तो कितनी ही बार बोलना प्रारम्भ करते है तो उनमें 
लेखक स्पष्टत: अवतरित हो जाता ह़रै। परिणाम होता है रामनाथ तिवारी का 
बोलना और अन्यों का सुनना । केवल रामनाथ तिवारी ही नहीं बल्कि उमानाथ, 
मार्कण्डेय, दयानाथ, ब्रह्मदत्त भी अक्सर आधे-आधे पृष्ठ तक के संवाद बोलकर 
सांस लेते हैं। 'सीधी-सच्ची बातें" के संवाद तो इस हृद तक उबाऊ हैं कि वे अख- 
बार की कटिंग मालूम पड़ते है।ये संवादन कथा को आगे बढाते है और न 
पात्रों के चरित्न' को उभारते हैं, वे केवल सूचनाएं देते हैं या विचारों का विश्लेषण 


करते हैं । 
प्रदनोत्तर पर शैली का मोह 


शैलीगत दोष 


वर्माजी ने अपने उपन्यासों में अधिकतर वर्णनात्मक तथा विश्लेषणात्मक 
शैली का प्रयोग किया है। कभी-कभो उनकी विषय-वश्लेषण की प्रवृत्ति उनके 





१, सबहिं नवावत रामगुसाई', पृष्ठ १०२ 
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अवाह में बाधक सिद्ध होती है। कभी-कभी वे व्यर्थ दाशनिक विचारों की ऊहापोह 
उत्पन्त करने की कोशिश करते हैं। उन्हें एक विशेष शैली से प्रेम है--किसी 
विषय पर प्रश्त उठाना और फिर उत्तर देना । 'पतन' से लेकर 'प्रश्त और मरी- 
चिका” तक इस शैली का उन्होंने धड़ल्ले से प्रयोग किया है। 'पतन' उपन्यास में 
तो उनकी यह प्रवृत्ति चरम सीमा पर है। कुछ उदाहरण रोचक भी है: 

“जानते हो प्रेम क्या है ? प्रेम अमृत है, प्रेम सांसारिक नही है। यह देवी 
होता है। क्‍यों ” तुम यह प्रश्न करोगे। इसके कारण है। जानते हो, ससार क्या 
है ? संसार मद है, नशा है । ससार, यह मानना पड़ेगा, वास्तविकता से परे है । 
लोग कहते है, और बड़े-बड़े ऋषियों का मत है कि संसार असार है। फिर संसार 
क्या है ? 

अपनी इस प्रिय शैली के लिए ही वे बहुधा वाक्य तोड़ देते हैं। रणवीर 
धुभद्रा से प्रेम करता है--यह्‌ कहने के लिए वे लिखेंगे : 

“रणवीर प्रेम करता था--किससे ? सुभद्रा से ।””' 

और भी--“हां, रणवीर प्रेम करता था, पर वह घृणा भी करता था। 
किससे ? प्रताप सिंह से । 

'पतन' उपन्यास में पृष्ठ ५५, ५६, ६५, ११२, १२१, १३२, २३६--आदि 
कितने ही पृष्ठ पर ऐसे उदाहरण मिल सकते हैं। 'पतन' उनका प्रारम्भिक उप- 
न्यास था पर 'टेढ़े-मेढ़े रास्ते' जैसे प्रौढ़ उपन्यास में तथा 'सीधी-सच्ची बातें' जैसे 
परवर्ती उपन्यास में भी इस भ्रष्ट शैली के दर्शन होते है । दोनों के एक-एक उदा- 
हरण यहां दिए जा रहे हैँ--टिढ़े-मेढ़े रास्ते! का एक अश--“आखिर ये सबके सब 
चाहते कया हैं ! स्वराज्य ? यह स्वराज्य है क्या चीज ? जनता के प्रतिनिधियों 
के द्वारा शासन | और जनता ? यह अपढ, मूर्ख और कंगाल जनता ? किसीके 
भी बरगलाने में यह जनता आ सकती है ।'* 

सीधी-सच्ची बातें! का अंश--मनुष्य को मारने की क्या आवश्यकता ? 
वह तो नश्वर है, वह खुद मर जाएगा। और सृष्टि की जीवत-अवधि के हिसाब से 
मनुष्य की आयु ही कितनी है ? नहीं, मनुस्य को मारने से काम नहीं चलेगा, 
मनुष्य परम्पराओं को लेकर जन्म लेता है, परम्पराएं छोड़कर मरता है 


पतन, पृष्ठ १४ 

वही, पृष्ठ ५५ 

वही पष्ठ ५६ 

, टेढे-मेढ़े शस्ते, पृष्ठ ५२ 
सीधी-सच्ची बातें, पृष्ठ ३६३ 
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चित्रण में पुनरक्ति 


भगवती बाबू को अपने पात्रों का विस्तृत परिचय देने की आदत है। कितने 
ही महत्त्वहीन पात्रों का, जिनपर अन्य उपन्यासकार सभवत: ध्यान नही देते--- 
और न ही ध्यान देने की आवश्यकता है, भगवती बाबू न केवल परिचय देते है 
बल्कि उनका वर्णन भी करते है । यह कार्य न तो आवश्यक है और न ही आसान । 
लेखक आखिर कितने चेहरों को याद रख सकता है ? पात्रों के परिचय' को 
विस्तार देने की प्रवृत्ति का परिणाम यह हुआ है कि भगवती बाब बार-बार 
पात्नो के बारे में एक ही ज॑से वाक्य लिखने को बाध्य हुए है । घिसे हुए रिकार्ड की 
तरह वह वाक्य, शब्दो के हेर-फेर के साथ, 'पतन' से 'प्रश्न और मरीचिका' तक 
प्राप्त होता है। भगवती ब।ब्‌ जैसे समर्थ लेखक का यह शब्द-कार्पण्य कोई भी 
पाठक पकड सकता है। पतन में प्रकाशचंद्र के लिए वे लिखते है--''प्रकाश चद्र 
यदि बदसूरत न था तो खूबसूरत भी न था | 

'टेढ़े-मेढे रास्ते में वीणा का वर्णन इस तरह है--“वह युवती सुन्दरी न थी, 
प्रभानाथ ने इस विषय में अपना निर्णय मन ही मन दे दिया था, पर वह कुरूप 
है--यह वह किसी हालत में स्वीकार न कर सकता था ।” शब्दों के थोड़े-से अंतर 
के साथ यही वाक्य 'रेखा' के तीन पात्रों के लिए प्रयुक्त किया गया है। 

ज्ञानवती के लिए--उसके सामने जो स्त्री बंठी थी वह सुन्दर नही थी, 
लेकिन असुन्दर भी नही कही जा सकती थी।' 

शशिकान्त के लिये :--देखने में वह अगर सुन्दर नहीं कहा जा सकता था 
तो असुन्दर भी नही कहा जा सकता था।* 

योगेन्द्रनाथ के लिए--लम्बा चेहरा, जो कुरूप नहीं कहा जा सकता था, 
लेकिन सुन्दर भी नही कहा जा सकता था।'* 

भगवती बाब्‌ के उपन्यासों में न जाने कितने मुख्य और गौण पात्र आए हैं 
और उन्होंने मुक्त भाव से यह वाक्य पचास प्रतिशत से कहीं अधिक पात्रों के लिए 
प्रयुक्त किया है। इसमें संदेह नहीं कि जीवन में मिलने वाले अधिकांश व्यक्ति 
सामान्‍य नाक-नक्शे के होते हैँ किन्तु समर्थ लेखक उनका वर्णन एक ही सांचे में 
करे--यह आवश्यक नही है । 


पतन, १० ७२ 

टेंढे-मेढ़े रास्ते, पृष्ठ ६८ 
रेखा, पृष्ठ १३६ 

वही, पृष्ठ १८८ 

वही, पृष्ठ २६४ 
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स्थूलता 


भगवती बाबू की शलीं में कई स्थलो पर स्थूलता आ गई है। उसका एक 
स्वरूप यह है कि पात्रों के गुणों के विषय में वे बार-बार पाठक को आश्वस्त करते 
रहते है। उन्हें जैसे विश्वास नहीं हो पाता कि उनके पात्तों के विषय में पाठक 
सही राय बना पाएगा । 'सीधी-सच्ची बाते' मे यह दोष अधिक है । जसवंत जगत 
प्रकाश से कुलसुम के विषय में कहता है---“यह कुलसुम बड़ी भली लड़की है, 
बड़ी शरीफ, बड़ी उदार। मैं जानता हूं तुम इन पत्नों को पढोगे नही, और अगर 
पढ़ भी लोतो कोई हज॑ नही।--थोड़ा रुककर वह फिर कहता है, “जगत 
प्रकाश, यह कुलसुम बड़ी भली लड़की है। शरीफ, उदार और समझदार | तुम 
शायद उससे प्रेम करने लगो ।”'* 

सेलाब के विषय में कुलसुम कहती है, “बड़ा प्यारा आदमी है वह सेलाव, 
किस कदर भोला और मासूम । लेकिन अपनी धुत का पक्‍का ।” “बहू फिर नहीं 
आई में ज्ञानचंद से जीवनराम के विषय में श्यामला कहती है, “देखा आपने 
इस जीवनराम को। कितना भोला है यह, और साथ ही बडा भला आदमी 
है । है 

कही-कहीं भगवती बाबू पात्नों से संवाद कहलाकर उसका विश्लेषण करना 
शुरू कर देते हैं---/ बड़ा कुरूप सत्य कह डाला था उसने ।--या इसी तरह कुछ 
और। जैसे उन्हें यह विश्वास न हो कि संवाद की तीक्ष्णता का असर पाठक पर 
पड़ेगा । 

भाषा-शेली की स्थूलता इस रूप में भी सामने आती है कि कई स्थानों पर 
पात्रों के सुख-दुख, प्रसन्‍तता-वेदना का चित्रण करने के बदले वे स्वयं उसकी 
सूचना देते हैं। पात्र की दयत्तीयता का अनुभव कराने के बदले वे केवल उसका 
सतही चित्रण कर देते हैं--““अब रेखा को अनुभव हुआ कि एक टूटा हुआ आदमी 
उसके सामने लेटा हुआ है--कितना निरीह और कितना दयनीय । ' 

इस प्रवृत्ति के दो कारण हो सकते हैं। पाठक को अनुभवहीन समझना 
अथवा अपनी शब्द-शक्ति पर विश्वास न होना। पाठक इस बात को कभी पसंद 
नहीं करता कि उसकी समझदारी पर अविश्वास किया जाए। चाल्सें लैंब ने अपने 


१, सीधी-सच्ची बाते, पृष्ठ १७४ 
२. वही, पृष्ठ १७५ 
३. वही, पष्ठ २०३ 
४. वढ़ फिर नहीं आई, पृष्ठ २२ 
५. रेखा, पृष्ठ ३४७ 
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एक पत्र में बड़ सवर्थ को लिखा था कि इससे पाठक की भावना पर चोट लगती है ।' 
जहा तक शब्द-शवित का प्रश्न है वर्माजी की यह शक्ति वर्णन-क्षमता एवं बिश्ले- 
षण में जितनी दिखलाई पडती है--अंतद्वेंद्र तथा आंतरिक भावों के चित्रण में 
उतनी नही । वास्तव में ऐसी सशक्त भाषा जो हृदय के अंदर की वेदना, कदुता, 
कोमलता, सुख-दुख को चित्र की तरह स्पष्टता से सामने रख सके भगवती बाबू 
के पास नही है। अज्ञेय की समर्थ शब्द-शक्ति से यदि हम भगवती बाबू की तुलना 
कर तो बात अधिक स्पष्ट हो जाती है। अज्ञेय अपने पात्रों के हृदय भें उफनती 
भावनाओं को व्यक्त करने के लिए अत्यंत सृक्ष्म, सुघड़ और कोमल भाषा का 
प्रयोग करते है। भगवती बाबू के उपन्यासों में इसका अभाव है। 

भगवती बाबू में प्रासंगिक कथाओं को समेटने और उनसे निष्कर्ष निकालने 
की प्रवृति है। उनके इस प्रयास ने कही-कहीं उनके उपन्यासों को व्यर्थ विस्तार 
से बोझिल बनाया है। जो उपन्यास विस्तृत कालखण्ड को चित्नित करते हैं उनमें 
न जाने कितने पात्र आते है। 'पैनोरमिक' उपन्यास के लेखक हर पात्न के क्रिया- 
कलापों को मुख्य कथा में बहुत अधिक नहीं गूथते है। न ही उनकी परिणति के 
विषय मे अधिक सचेत होते हैं। पर भगवती बाबू के उपन्यासों में यह प्रवृत्ति 
दिखलाई पड़ती है । 'भूले-बिसरे चित्र में पहलवानों के दंगल की कथा को समेटने 
के लिए भगवती बाबू को काफी प्रयास करता पडा है। इसी तरह 'प्रश्त और 
मरीचिका' मे बिदेसरी की कथा तथा लता और अंजनी कुमार की कथा को 
अंतिम परिणति तक पहुंचाने की आकांक्षा ने उपन्यास के कलेवर को बढाया है। 


नियतिवादी दर्शन का शैली पर प्रभाव 


लेखक का जीवन-दर्शन भी उसकी शैली को प्रभावित कर सकता है इसके 
प्रमाणस्वरूप हम भगवती बाबू के उपन्यासों को रख सकते हूँ । कथानक में आक- 
स्मिक मोड़ तथा संयोग तो इसके कारण उत्पन्न होते ही हुं--उपन्यास में घटने 
वाली घटनाओं के पूर्वे संकेत भी पात्रों की मनःस्थिति से प्राप्त हो जाते है । 
आखिरी दांव' के अंतिम परिच्छेद के पूर्व के बीसवें परिच्छेद का प्रारम्भ अतिम 
परिच्छेद में होने वाले विनाश का पूर्व संकेत है : 

“उस दिन जब चमेली सोकर उठी, वह बहुत उदास थी । वैसे उसकी उदासी 
का कोई कारण न था, लेकिन उसने अपने प्राणों में एक तरह की आशंका का 


११३७३३०५ कर. 
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अनुभव किया ।”' 

टेढे-मेढ़े रास्ते' में उमानाथ के जीवन में आने वाले संकट का सकेत भगवती 
बाबू और भी स्पष्टता से देते है: 

“उमानाथ अनायास ही बहुत अधिक उद्धिग्गन हो उठा था। ऐसी उद्धिग्नता 
शायद उसने पहले कभी अनुभव न की थी। लाख प्रयत्न करने पर भी उमानाथ 
को उस उद्विग्नता का कोई स्पष्ट कारण न मिल रहा था, पर फिर भी एक भया- 
नक उथल-पुथल वह अपने अंतर में अनुभव कर रहा था। उमानाथ को उस समय 
कुछ ऐसा लग रहा था कि उसके चारों ओर जो कुछ है, वह सबका सब अनायास 
ही बदलने वाला है--और वह यह भी अनुभव कर रहा था कि यह बदला हुआ 
अच्छा न होगा, यह बदलना विनाश होगा ।'* 

भगवती बाबू के नियतिवादी जीवन-दर्शन ने दूसरा प्रभाव उनकी शैली पर 
यह डाला है कि उनके व्यंग्य में आक्रोशहीनता है। सामाजिक विसंगतियों पर 
अधिक से अधिक लिखने के बाद भी उसमें आक्रोश और विचलन नहीं है जबकि 
यह आज के लेखक का अभिन्‍न अंग है। बुराइयों पर प्रहार करने के बाद भी वे 
यह पाते है कि बुराइयों पर मनुष्य का वश नहीं है और न उन्हें दूर करने की 
उसमें क्षमता है। 'सब्बाह नचावत राम गुसाई' व्यंग्य उपन्यास है पर अनाचारियों 
और अत्याचारियों के प्रति लेखक का कहीं आकरेश नहीं है। आज के भारत की 
अत्यत दयनीय स्थिति 'प्रश्त और मरीचिका में चित्रित है और अंत में उस स्थिति 
पर मनुष्य की अवशता की स्वीकारोक्ति है। इस स्वीकारोक्ति को उनके अन्य 
उपन्यासों में भी देखा जा सकता है। इस बात ने उनके उपन्यासों के अंत को 
अवसाद से भर दिया है । उनके अधिकांश उपन्यास अपनी समाप्ति तक मानवीय 
स्वतत्नता और सामर्थ्य के प्रति गहरा संशय उत्पन्न करते हैं। आखिरी दांव, 
'टेढ़े मेढे रास्ते, 'वहु फिर नही आई, 'सीधी सच्ची बातें, 'सामथ्यें और सीमा,' 
'प्रश्ण और मरीचिका--इन सभी की परिणति अवसादमय है। यह स्पष्टतः 
उनके जीवन-दर्शन का प्रभाव है । 


१. आखिरी दाव, पृ० २५६ 
२ ढेढ़े मेढ़े रास्ते 


अध्याय १२ 
समकालीन अन्य कथाकार : तुलनात्मक अनुशीलन 


हिन्दी उपन्यास साहित्य और भगवती बाब्‌ 


भगवतीचरण वर्मा, जैसा कि हम पहले विचार कर चुके है, एक लम्बी 
अवधि से सृजनरत हैं। उनका लेखन छायावादी युग मे ताजगी से भराथाता 
आज भी ताजगी से युक्त है। आम तौर पर यह माना जाता है कि पुरानी पीढी 
के उपन्यासकार भाव-बोध, भाषा और शिल्प के स्तर पर नई पीढी के साथ कदम 
नहीं मिला सके । नवीन युग-बोध और उनके अनुभवों के बीच थोडा फासला आ 
ग़या--“ प्रेमचंदोत्तर पीढ़ी के कुछ ही उपन्यासकार स्वातंत्योत्तर समस्याओं, बद- 
लते जीवन-मूल्यों और पनपती हुई नई धारणाओं पर चल पाए। जो चले भी वे 
अधिक दूर तक साथ न दे पाए। उनके अनुभवों और युभीन यथार्थ-बोध के बीच 
फासले बढते गए। पुरानी पीढी न केवल अपने अनुभवों को उपन्यागों में दृहराती 
रही अपितु उन्हें विक्षत भी करती रही ।” किन्तु भगवती बाबू को कृतियों को 
समय की मार धुृंधला नही कर सकी है। साथ ही उनकी यह भी विशपता रही ह 
कि बदलते हुए समय का चित्रण उनके उपन्यासों में हुआ है । यति उनका उपन्यास 
“चित्रलेखा' तत्कालीन उपन्यासों में महत्त्व प्राप्त कर सका तो उनका प्रश्न और 
मरीचिका' आधुनिक उपन्यासों की पक्ति में शामिल है। अपने कध्य और शैर्ी 
के कारण उनके नवीन उपन्यास युवा उपन्यासकारों के उपन्यासों के समकक्ष बैठते 
हैं। इससे यह स्पष्ट होता है कि उनकी लेखनी अभी भी पेनी है। दूसरे शब्दों मे 
कहें तो अपने अधिकांश समकालीनों की तरह वे चुके नहीं हैं। उनकी दृष्टि नये 


१. बादाम सिह रावत, 'स्वातंत््योत्तर हिन्दी उपन्यास : उपलब्धियों के इदें-गिर्द' से उद्धू त : 
पृष्ठ 5५५, समकालीन हिन्दी साहित्य, सम्पांदक: बेद प्रकाश शर्मा अमिताभ 
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युग-आदर्शों और परिस्थितियों के आकलन की क्षमता अभी भी रखती है। 
भगवती बाबू ने उपन्यास लेखन उस समय आरम्भ किया था जब हिन्दी 
उपन्यास-साहित्य अपना स्वरूप ग्रहण कर रहा था। प्रेमचद अपने समाज-सापेक्ष 
दृष्टिकोण से तत्कालीन राष्ट्रीय समस्याओं पर कथा-साहित्य का सृजन कर रहे 
थे। उस समय पाप-पुण्य जैसी सूक्ष्म समस्या पर 'चित्रलेखा' जैसी सशक्त और 
कोमल क्ृति का प्रकाशन एक उपलब्धि थी। जब प्रेमचद द्वारा स्थापित मानदडों 
के आधार पर सामाजिक उपन्यासों की रचना होने लगी जिनमें यथार्थ के प्रति 
आग्रह बढा तब भगवती बाबू ने भारतीय समाज के स्वरूप को उपन्यासों के 
माध्यम से प्रस्तुत किया । एक ओर उनके उपन्यास बाह्य का विस्तृत चित्रण करते 
हैं और दूसरी ओर लेखकी य विचारधारा का वहन भी करते हैं। उनका जीवन- 
दर्शन उनके उपन्यासो को सूक्ष्मता प्रदान करता है। यह सृक्ष्मता 'चित्रलेखा' और 
सामथ्य और सीमा मे दिखलाई पडती है। टढे-मेढे रास्ते व्यक्तिगत विचारधारा 
और समाज-सापेक्ष दृष्टि का अद्भुत सामजस्य प्रस्तुत करता है। 
प्रेमचद ने गोदान' के माध्यम से हिन्दी उपन्यास को अत्यत व्यापक फलक 
प्रदान किया। उसमे उन्होंने व्यक्ति के माध्यम से वर्ग और पूरे समाज, बल्कि 
सही अर्थों मे पूरे देश को प्रस्तुत किया | स्वातत्योत्तर हिन्दी उपन्यास साहित्य में 
व्यापक पृष्ठभूमि को लेकर उपन्यास लिखे गए। इन उपन्यासों में भारतीय 
समाज का समग्रता से चित्रण करने का प्रयास किया गया है। भगवती बाबू ने 
हिन्दी उपन्यास जगत्‌ को चार बुहत्‌ उपन्यास भी दिए। उनके प्रसिद्ध उपन्यास 
'भूले-बिसरे चित्र” मे महाकाव्य के स्व॒र विद्यमान हैं और न केवल भगवती बाब 
की सृजन-यात्रा मे बल्कि सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य में वह मील का पत्थर” माना 
जाता है। हिन्दी उपन्यास साहित्य को जिन उपन्यासों से ऊचाइयां प्राप्त हुई हैं 
उनमें 'भूले-बिसरे चित्र” का महत्त्वपूर्ण स्थान है। भगवती बाबू हिन्दी के उन 
विशिष्ट लेखको में है जिन्होंने अपनी लेखनी उपन्यास विधा को समर्पित की है। 
सृजन-क्षमता, अतद्‌ ष्टि एवं कलात्मकता के आधार पर उनकी गणना हिन्दी के 
प्रथम कोटि के उपन्यासकारो में होती है। उनकी सृजन-क्षमता अभी भी समाप्त 
नही हुई है। विगत ६ वर्षो मे उन्होंने हिन्दी को तीन बृहत्‌ उपन्यास दिए। इन 
तीन उपन्यासों में से दो उपन्याक्ष 'सर्बाह नचावत राम गुसाईं एवं प्रश्न और 
मरीचिका' आश्वस्त करते है । इन उपन्यासों से यह सिद्ध है कि उनके अंदर की 
संभावनाएं अभी भी समाप्त नही हुई है । अभी वे 'सारिका' के लिए कहानिया 
लिख रहे है तथा एक नया उपन्यास “जोक लिखने की योजना बना रहे है। 
५. “लम्बे उपन्यास के लेखन से बेतरह थक गया हूं, इसी लिए 'सारिका' में लगातार 


कहानिया लिख रहा हूं लेकिन एक की योजना तो बनाई है, उसे कार्यात्वित करने की 
हिम्मत नही पड़ रही है | उपन्यास का शीर्षक होगा--'जोंके' ।/. --(पत्र न० ३) 
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निष्कर्ष के रूप मे हम कह सकते है कि भगवती बाबू हिन्दी के अमर हस्ताक्षर हैं 
ओर उपन्यास-साहित्य में उनका योगदान अविस्मरणीय है । 

प्रत्येक बड़े साहित्यकार में कुछ विशिष्ट प्रवृत्तियां होती है और साथ ही 
उसका अपना जीवन दर्शन भी होता है। साहित्यकार की प्रवृत्तियों का सीधा 
प्रभाव कृति के स्वरूप पर पडता है। अपनी प्रवृत्तियों के आधार पर वह एक 
अपनी विशिष्ट शैली का निर्माण करता है और जीवन-दर्शन के आधार पर वह 
मानव-जीवन और सामाजिक समस्याओं का आकलन करता है तथा किसी घटना 
को नया अर्थ देता है। लेखक का जीवन-दर्शन तथा उस दर्शन का प्रस्तुतीकरण 
ही उसकी क्रृतियों को साहित्यिक मुल्य ([शशा/ ५०७८) प्रदान करता है। 
इनके अतिरिक्त किसी भी लेखक को उसके युग की प्रवृत्तिया भी प्रभावित करती 
है। युगीन प्रवृत्तियों का प्रभाव लेखक को अपने समाकालीनों से जोडता है और 
उसकी व्यक्तिगत प्रवृत्तियां और जीवन-दर्शन उसे अन्यों से विलग कर विशिष्टता 
प्रदान करता है। इस बात को दृष्टि मे' रखते हुए यह स्वीकार किया जा सकता है 
कि किसी भी लेखक का पूर्ण अध्ययन तब तक संभव नही है जब तक उसे सम- 
कालीनो के करीब रखकर न परखा जाएं। इसी आधार पर भगवती बाबू की 
कुछ साहित्यकारों से तुलना अध्ययन को पूर्णता प्रदान करने में सहायक होगी । 


भगवती बाबू और जेनेन्द्र 


जनेन्द्र कुमार हिन्दी के प्रमुख व्यक्तिवादी उपन्यासकारों में से है। व्यक्ति- 
वादी होने के साथ ही साथ ही साथ उनका नियति पर भी विश्वास है। प्रथम 
अध्याय में इसपर चर्चा की गई है, यहां हम मुख्य रूप से इस बात पर चर्चा करेगे 
कि भगवती बाबू और उनमे अंतर तथा समानताएं कहां है। इन दोनों उपन्यास- 
कारों की क्ृतियों के अध्ययन के बाद प्रथम दृष्टि में ही जो अंतर स्पप्ट होता है 
वह उनकी प्रवृत्ति का अंतर है। दोनों ही व्यक्तिवादी है किन्तु जैनेन्द्र कुमार 
मूलतः: मानव-मन का विश्लेषण करते हैं जबकि भगवती बाबू मानव की वाह्म- 
परिस्थितयों के चित्रण पर जोर देते हैं । संक्षेप में कहें तो जनेन्‍्द्र की दृष्टि अंत- 
मुखी है जबकि भगवती बाब्‌ बाह्योन्मुख कथाकार हैं। ““जनेन्द्र ने व्यक्ति की अतुल 
गहराइयों में पैठकर उसकी आंतरिक प्रवृत्तियों को स्पष्ट कर, उसके संघर्ष को 
समाप्त कर दुविधा में उसके मन को एक निश्चित दिशा देने का प्रयत्त किया 
हैं। 

यह कहा जा सकता है कि ज॑नेन्द्र व्यक्ति के अंतरमन के कथाकार हैं। उनके 
उपन्यासों में बाह्य संसार का महत्त्व नहीं है। व्यक्ति-कुठाओं, उलझनों और पीड़ा 


१. डॉ० सुरेश सिन्हा, हिन्दी उपन्यास, पृष्ठ २७८ 
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का गहन चित्रण ही उतका अभीष्ट है। इसके विपरीत भगवती बाबू उन परि- 
स्थितियों का चित्रण करते है जो मनुष्य को परिचालित करती है। भगवती वाब्‌ 
के सभी उपन्यास सामाजिक समस्याओ पर आधारित है और उनमें समाज का 
विशद वर्णन है। तत्कालीन परिवेश उनके उपन्यासों मे साकार हो उठा है। जैनेन्द्र 
के उपन्यासों में भी ऋंतिकारी पात्र है किन्तु स्वाधीनता-आंदोलन की हलचल का 
उनके उपन्यासों में कही कोई आभास नही है जब कि भगवती बाब्‌ के उपन्यासों में 
स्वाधीनता-आंदोलन पर विस्तार से विचार किया गया है। उनके तीन उपन्यास 
'टेढे-मेढ़े रास्ते, 'भूले-बिसरे चित्र” और 'सीधी-सच्ची बातें! उक्त आदोलन की 
पृष्ठभूमि पर ही आधारित है । 

जनेन्द्र के पात्र अपनी आंतरिक कुहेलिका से परिचालित है और भगवती 
बाबू के पात्र अनायास घटने वाली घटनाओं से | व्यक्ति के अंतद्वद्ध का चित्रण 
भगवती बाबू भी करते है पर यह चित्र मनोवैज्ञानिक स्तर पर नही होता। उनके 
पात्रों का अंतर्दद्व अवचेतन की गुद्य प्रवृत्तियों से प्रसूत नही है जैसा कि जैनेन्द्र के 
पात्रों का है। 'सुनीता और 'रेखा' उपन्यासों की यदि हम तुलना करें तो 
पाएंगे कि दोनों में ही चित्रित अंतद्वन्द्र कामजनित है किन्तु सुनीता” में चित्रित 
अंतढ़ेंद्व का संबंध काम-ग्रंथि से है जब कि रेखा मे चित्रित अंतहंन्‍द्व परिस्थितियों 
की विडंबना से उत्पन्त है। सुनीता के चित्रण में सृक्ष्मता है और रेखा के चित्रण में 
स्थूलता । 

व्यक्ति के अंतर्मन का चित्नेण करने के कारण जनेन्द्र कुमार व्यक्तिवादी कहे 
जाते हैं जबकि भगवती बाबू व्यक्तिवादी दर्शन पर विश्वास करने के कारण 
व्यक्तिवादी है। वे व्यक्ति के अहम्‌ को अत्यंत महत्त्व देते है जबकि जनेन्‍्द्र कुमार 
गांधीवादी दर्शन में विश्वास करने के कारण प्रेम और आत्मपीड़न को महत्त्व देते 
है । अपनी हस्ती को मिटाकर अन्यों को बनाने की प्रवृत्ति उनके पात्रों मे. दिख- 
लाई देती है, जबकि भगवती बाबू के उपन्यासों के पात्रों में प्रबल अहम्‌ का टकराव 
है। अपने अहम्‌ के लिए वे एक-दूसरे के प्रति आक्रामक रवेया अपनाते है। यों 
भगवती बाबू भी मानते हैं कि अहम्‌ का परिष्कार होना चाहिए। अपने उपन्यासों 
में वे व्यक्ति के अहम्‌ को टूटता हुआ भी चित्रित करते है। इतना ही नही बे 
मनुष्य को झुकने के लिए भी कहते हैँ। 'सामरथ्यं और सीमा” में नाहर सिंह 
नास्तिक देवलंकर से कहते हैं, “नही इन्जीनियर साहब । झुको, झुको | मनुष्य 
का यह भ्रम है कि वह लेता है, सत्य तो यह है कि वह केवल पाता-भर है। 
और तुममें इतनी सामथ्ये कहां है कि तुम ले सको | किन्तु इतना सब कहने के 
बाद भी व्यक्ति के अहम्‌ के प्रति भगवती बाबू की आसक्ति उनके उपन्यासों में" 


१. सामथ्यं और सीमा, पृ० २७४ 
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स्पष्ट लक्षित होती है। अहम्‌वादी पात्नों के चित्रणमे उनकी तल्‍लीनता को प्रमाण- 
स्वरूप रखा जा सकता है। 

दोनो ही नियति में विश्वास रखते हैं किन्तु भगवती बाबू का नियतिवाद 
अधिक स्पष्ट है। वस्तुत: नियतिवाद ही उनके सम्पूर्ण साहित्य का आधार है। वे 
मनुष्य की स्वतत्न इच्छा पर विश्वास नही करते, यहां तक कि. इतिहास की भी 
नियतिवादी व्याख्या वे करते है। किन्तु परिस्थितियों के चक्र से लडते हुए मानव 
का चित्रण उन्होंने बार-बार किया है। उनके नियतिवाद में कही न कही आशा 
का स्वर है। उनके द्वारा चित्रित मनुष्य नियति की शक्ति से बार-बार हारता है 
किन्तु उससे लगातार जूझता भी है । जनेन्द्र के उपन्यास में भी मनुष्य की स्वत्नत्न 
इच्छा का कोई महत्त्व नही है। उनका मनृष्य बार-बार अपने से ही हारता है। 
त्याग-पत्न की मृणाल तो अपने को बिलकुल ही परिस्थितियो के प्रवाह मे असहाय 
छोड देती है । कही भी यह जूझती हुई नही दिखलाई पड़ती। स्पष्टत: यह भगवती 
बाबू और जनेच्र की विचारधारा का अंतर है । 


भगवती बाबू और अज्ञेय 


हिन्दी उपन्यासकारों मे अज्ञेय को सर्वोच्च व्यक्तिवादी माना जाता है। 
उनके उपन्यास शेखर' एक जीवनी' में व्यक्ति के अहम और समाज के संघर्ष का 
इतना जीवंत चित्रण है कि कितने ही आलोचकों ने इसे असामाजिक कह डाला। 
व्यक्ति का अहम्‌ ही उसके जीवन का केन्द्र-बिंदु होता है--इसे अज्ञेय ने अपने 
उपन्यासों के माध्यम से बार-बार व्यक्त किया है। भगवती बाबू भी यही मानते 
हैं। व्यक्ति और समाज के सच में वे भी व्यक्ति की सत्ता को अक्षुण्ण रखना 
चाहते हैं। 'चित्रलेखा' में बीजगुप्त व्यक्ति को महत्त्व देते हुए कहता है, “व्यक्तित्व 
जीवन में प्रधान है और व्यक्ति से ही समुदाय बनता है। जब व्यक्ति वर्जित है, तो 
उस व्यक्ति को समुदाय का भाग बनना अपना ही अपमान करना है। अज्ञेय का 
शेखर कहता है, “मुझे मूर्ति उतनी नहीं चाहिए, मुझे मूतिपुजक चाहिए । मुझे कोई 
बैसा उतना नहीं चाहिए, जिसकी ओर मैं देखें, मुझे बहु चाहिए, जो मेरी ओर 
देखे । यहां यह ध्यान देने योग्य बात है कि शेखर का अहम्‌ भाव उसे तोडता नहीं 
बल्कि उप्ते आत्मविकास की ओर बढ़ाता है जबकि भगवती बाबू के पात्रो का अहम्‌ 
भाव उन्हें विकसित करने के साथ तोड़ता भी है। 'पतन' का प्रताप सिह, 'टेढ़े 
मेढ़े रास्ते! के रामनाथ तिवारी, दयानाथ, उमानाथ, 'रेखा' की रेखा और प्रभा- 
शंकर--इत सभीकों उनका अहम्‌ भाव तोड़कर रख देता है । 

अज्ञेय का व्यक्तिवादी स्वर नदी के द्वीप! और अपने-अपने अजनबी में भो 
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कायम रहा है। अज्ञेय के पहले उपन्यास में व्यक्ति का संघर्ष समाज से ही है पर 
दूसरे उपन्यास में उनके व्यक्ति-पात्रों का संघर्ष अपने से ही है। किन्तु व्यक्ति 
स्वातंत््य का प्रबल स्वर इसमें भी विद्यमान है। अपने-अपने अजनबी” अस्तित्व- 
वादी चितन पर आधारित है। यह व्यक्तिवाद के साथ-साथ नियतिवाद को भी 
प्रश्नय देता है। इसमें सेलमा योक से कहती है, “तुम जो अपने को स्वतत्न मानती 
हो, वही सब कठिनाइयों की जड़ है। न तो हम अकंले है, न हम स्वतंत्र है।' 
अपने पहले उपन्यास की भूमिका में ही उन्होंने नियतिवाद में अपनी आस्था 
प्रदशित की है। भगवती बाबू भी मनुष्य की स्वतंत्र इच्छा पर विश्वास नहीं 
करते । यह स्पष्ट परिलक्षित है कि भगवती बाबू और अज्ेय दोनों ही व्यक्तिवादी 
एवं नियतिवादी है । पर उनमें अंतर यह है कि भगवती बाबू मूलतः नियतिवादी है 
और उनका व्यक्तिवादी उनका पूरक है जबकि अज्ञेय मूलतः व्यक्तिवादी है और 
उनका तनियतिवाद उनके व्यक्तिवाद का प्रक है। व्यक्ति की सत्ता के प्रति आकृष्ट 
होने के उपरात भी दोनो उपन्यासकार समाज की उपेक्षा नही करते। वे व्यक्ति 
के किसी-न-किसी रूप में समाजोन्मुख होने मे विश्वास रखते हैं। अज्ञेय का शेखर 
व्यक्तिवादी अवश्य है किन्तु “वह विभिन्‍न सामाजिक संदर्भो में व्यक्ति-स्वातत््य 
की रक्षा करता हुआ निरंतर अपना सामजस्य स्थापित करने की चेष्टा करता है । 
इस प्रक्रिया में उसका अहम्‌ और विद्रोह भाव निश्चय ही बाधक है, पर अगत्या 
वह अपने प्रश्नों का समाधान सामाजिकता में खोज लेता है तथा अपने अहम्‌ का 
परिष्कार कर सकने में समर्थ हो ही जाता है। यह एक प्रकार से सामाजिक परिधि 
में स्वातंत्य की खोज है ।' भगवती बाबू भी अहम्‌ के परिष्कार में विश्वास 
रखते हैं। 'सामर्थ्य और सीमा' में वे इस बात को बड़े स्पष्ट शब्दों में सामने रखते 
हैं। अहम्‌ से भरे हुए व्यक्तियों की पराजय बतलाकर वे अहम्‌ पर प्रहार 
करते हैं । 

अज्ञेय' अपने जीवन-दर्शन को उपन्यासों में मुख्य स्थान देते हैं--शेष सब कुछ 
उनके लिए गौण है। समाज के साथ संधर्ष करते हुए मनुष्य के आंतरिक भावों की 
चीर-फाड़ वे करते हैं। भगवती बाबू अपने जीवन-दर्शन को ही कृति में महत्त्व- 
पूर्ण नही बनाते--उनका जीवन-दर्शेन उनके कथानक के साथ-साथ चलता है 
और कथानक की चरम परिणति उसके पक्ष में होती है।वे समाज के व्यापक 
चित्रों को प्रस्तुत करते है और परिस्थितियों के विस्तृत चित्नण में रमते हैं। अज्ञेय 
अपनी सूक्ष्म दृष्टि से व्यक्तिमन का विश्लेषण करते हैं और भगवती का बाबू 
ऐतिहासिक एवं सामाजिक घटनाओं का विश्लेषण करने में रुचि लेते है। दोनों की 
भिन्‍न प्रवृत्तियों का स्पष्ट प्रभाव उनकी शेली पर पड़ा है। अज्ञेय सूक्ष्म कथ्य के 
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अनुकूल अत्यंत सूक्ष्म और तराशी हुईं भाषा का प्रयोग करते है। उनकी रच- 
नाओ को पढ़कर उनकी अभिव्यक्ति की सशक्तता का कायल होना पड़ता है। 
मनुष्य के आतरिक दढूंद्वो के घात-प्रतिघात का अत्यत सफल और सूक्ष्म अकन 
करने मे अज्ञेय हिन्दी उपन्यास-जगत्‌ मे अद्वितीय है। भगवती बाबू में सुक्ष्मता 
का अभाव है। पात्नो के वाह्म सघर्षो का चित्रण वे कही अच्छी तरह करते है। 
पात्नो की अंतबंद्धता के चित्रण में वे रम नही पाते जबकि उनकी बाह्य परिथिति यो 
का अकन वे भत्यंत कुशलता से करते है । 


भगवती बाब्‌ और यशपाल 


यशपाल माक्संवादी साहित्यकार हैं अतः व्यक्तिवाद और नियतिवाद दोनो 
से ही उनका विरोध है । “उनके अनुसार साहित्यिक व्यक्तिवाद की शरण तब 
लेता है, जब वह सामूहिक जीवन में सघर्ष और असुविधा देखकर मैदान से भागना 
चाहता है ।'' व्यक्तिवाद की ही तरह भाग्यवाद की भी वे आलोचना करते है। 
उनके 'दिव्या' उपन्यास के पात्न मादिश के शब्दों मे, “भाग्य का अर्थ है मनुष्य की 
विवशता और कम फल का अर्थ है और कष्ट और विवशता के कारण का अज्ञान” 
-- इस तरह यशपाल का जीवन-दर्शन भगवती बाबू के जीवन-दर्शन से बिलकुल 
उल्टा है। किन्तु एक-दूसरे स्तर पर यशपाल और भगवती बाबू बहुत निकट भी है। 
भाक्संवादी होने के कारण यशपाल भारत की सामाजिक समस्याओं की गहरी 
पड़ताल करते है। उनकी सजग और चौकस सामाजिक चेतना उनके साहित्य का 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण पहल है। यह चर्चा हम पहले ही कर चुके है कि भगवती 
बाबू भी भारतीय समाज की समस्य।ओं का चित्रण मनोयोग से करते दिखलाई 
पड़ते है। दूसरे शब्दों में कहें तो दोनों ही बाह्योन्मुख उपन्यासकार है। 

यशपाल यथाथेवादी उपन्यासकार हैं अतः नग्न यथार्थ का यथातथ चित्रण 
वे अपनी क्वृतियों में करते हैं। उन्होंने सामाजिक यथार्थ के चित्रण में आर्थिक 
विषमता को ही स्थान दिया है। यह उनके माक्संवादी चितन का प्रभाव है। 
मानवीय रिश्तों और ऐतिहासिक घटनाओं को उन्होंने इसी आधार पर तोला' 
जबकि भगवती बाबू उन्हें अपने नितांत व्यक्तिगत दर्शन १र तोलते है। यशपाल 
समस्त समस्याओं का समाधान मारक्सवादी दर्शन मे देखते हैं जबकि भगवती बाब्‌ 
किसी भी राजनेतिकवाद से बंधे नहीं है। अपने उपन्यासों में उन्होंने राजनैतिक 
यादों को कभी भी मानवीय समस्याओं का निदान नहीं माना है। बे सारे वादों 
को अप्रत्यक्ष रूप से टेढ़े-मेढे रास्ते ही सिद्ध कर देते हैं। कभी-कभी भगवती बाबू 
की आलोचना इस बात पर की गई है कि वे सभी राजनेतिकवादों पर अविश्वास 
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करते है तो यशपाल की आलोचना इस बात पर हुई है कि वे विशिष्टवाद पर ही 
विश्वास करते है। वादों पर अविश्वास करके भी मानव के प्रति गहन सहानुभूति 
के कारण भगवती बाब्‌ के उपन्यास महत्त्वपूर्ण बन सके है। एक वाद की सीमा 
में जितना विस्तार सभव है वह यशपाल के उपन्यासो में भी प्राप्त है। सामान्य 
जन से प्रतिबद्ध होने के साथ ही साथ कलात्मक सम्पन्नता होने के कारण उनकी 
कृतियों का साहित्यिक मूल्य कम नही हुआ । यशपाल पर प्रचारवादिता का आरोप 
भी किया गया है। इसमे सदेह नही कि उन्होंने पार्टो के सिद्धांतों का प्रचार अपनी 
कृतियों के माध्यम से जोर-शोर से किया किन्तु फिर भी कृतियों मे निहित 
साहित्यिक सभावनाओं का उपभोग उन्होने पूरा किया है । 

यशपाल राजनेतिक विचारधारा से बंधे होने के कारण भारत के राजनैतिक 
और सामाजिक परिवतंनों का चित्रण करते है जबकि भगवती बाबू बिना किसी 
राजनतिक विचारधारा से बंधे यही करते है। अपने 'झूठा सच” उपन्यास की 
भूमिका मे यशपाल ने स्वयं यह कहा है कि देश के “'सामयिक और राजनैतिक 
वातावरण को यथासभव ऐतिहासिक यथार्थ के रूप में उन्होंने प्रस्तुत किया है। 
इसमें संदेह नहीं कि 'झूठा सच! उपन्यास के दोनों भागों मे उनका यह प्रयास 
सफल रहा है। भारतीय समाज के चित्रण में दोनों ही लेखकों मे अंतर यह है कि 
भगवती बाबू घटनाओं की प्रतिक्रिया के रूप में संवादों द्वारा उसका चौतरफा 
विश्लेषण करते है जबकि यशपाल निःसगता से उसका प्रत्यक्ष वर्णन करते है। 
“बस्तुत: 'झूठा सच' मे यशपाल की निःसंगता ही उनकी अनुभूतियों को प्रामाणिक 
बनाती है।” विशेषकर हिन्दू-मुस्लिम दंगों की भीषणता को यशपाल अधिक 
यथाथ्थता से प्रस्तुत कर सके है। भगवती बाबू की प्रवृत्ति स्पष्टत: प्रकरणों को ' 
विस्तृत रूप से चित्रित करने मे अधिक है। उनकी इसी प्रवृत्ति की अति ने 'सीधी- 
सच्ची बाते उपन्यास को नीरस बना दिया है। 

ऐतिहासिक तथ्यों का प्रयोग यशपाल ने झूठा सच' मे ही अधिक किया है। 
उनके अन्य उपन्यासों में भी इस बात की अधिकता है किन्तु प्रमुखता नहीं । भग- 
वती बाब्‌ के उपन्यासों में ऐतिहासिक तथ्यों की प्रमुखता है और वे अलग-अलग 
काल पर भिन्‍न-भिन्‍न उपन्यासों की रचना करते है । उन उपन्यासों मे ऐतिहासिक 
परिवत्त॑नों को ही मुख्यता प्राप्त हुई है। इन दोनों में एक अंतर और भी है। यश- 
पाल मनुष्य को शक्ति पर आस्था रखते हैं और इतिहास मे' उसका दाय स्वीकार 
करते है। जनता की शक्ति पर उन्हे विश्वास है। 'झूठा सच' में उनका एक पात्र 
(डॉक्टर) कहता है, “गिल, अब तो विश्वास करोगे जनता निर्जीव नही है। 
जनता सदा मृक भी नही रहती । देश का भविष्य नेताओं और मत्रियों की मुठठी 
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में नही है, देश की जनता के ही हाथ में है।” इसके विपरीत भगवती बाब इति- 
हास में मनुष्य का कोई भी योगदान स्वीकार नहीं करते। जनता की शक्ति और 
चेतना पर भी उन्हे विश्वास नही है: 

“विद्यानाथ एक विदूप हंसी हंस पड़ा, 'उदय, यह मतदान करने बाली जनता 
बेदिमाग, अपढ और भूलावों में भठकने वाले लोगो का एक समूह-भर है। ये 
जितने चुनाव है, ये सिद्धातों पर नही लड़े जाते। 

इस बात पर ध्यान देने पर कि दोनों लेखकों के पात्रों के उक्त कथन चुनाव 
के संदर्भ में है--दोनों की प्रवृत्ति का अंतर अधिक स्पष्ट हो जाता हे। 


भगवती बाबू और अमृतलाल नागर 


उपन्यास साहित्य के क्षेत्न में प्रेमचंदोत्तर युग में प्रेमचदीय परपरा के सर्वा- 
धिक निकट बैठने वाले उपन्यासकार भगवती बाबू ओर अमृतलाल नागर ही हैं। 
यह कहना अत्युक्ति नहीं होगी कि उन्होंने उस परपरा का परिष्कार क्रिया है। 
कहानी और पात्र दोनों पर ही समान दृष्टि रखने की प्रवृत्ति के कारण "डॉ ० 
देवराज उपाध्याय ने भगवती चरणवर्मा को '्रेमचंद का सशोधित सस्करण।' 
कहा है। अमृतलाल नागर के उपन्यास बूंद और समुद्र” के विपय में डॉ० लक्ष्मी 
सागर वाष्णेय ने लिखा है, “एक प्रकार से प्रेमचंद शेली की उसमें पुनराबृत्ति थी। 
वही स्थूलता, पात्रों के व्यक्तित्व का वही एकांगी रूप और आदर्श का वही आरो- 
पण ।* भगवती बाबू और अमृतलाल नागर दोनों ही समाज के चित्रण मे रुचि 
लेते हैं। दोनों की ही दृष्टि बाह्योन्मुख है अतः बदलता हुआ समाज और जीवन 
मूल्य ही इनके उपन्यासों के विषय हुआ करते हैं। नागर जी के दो प्रसिद्ध उपन्यास 
'बूद और समुद्र! तथा अमृत और विष' भगवती बाबू के वृहत्‌ उपन्यासों की ही 
तरह समाज की कई समस्याओं को चित्नित करते हैं। इनमें कथा नायक तथा' 
कथानक अपने-आपमें उतने महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना कि उनके माध्यम से चित्रित 
होता हुआ समाज । 

भगवती बाबू कहानी कहने पर विश्वास रखते है। अपने बृहत्‌ उपन्यासो में 
कहानी कहने के साथ ही समाज का विस्तृत चित्निण करते हैं और इतिहास को 
नये सिरे से परखते हैं। अमृतलाल नागर;भी यही करते हैं। अपने बृहत्‌ सामा- 
जिक उपन्यासों बूंद और समुद्र' तथा अमृत और विष" में विस्तृत सामाजिक 
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पृष्ठभूमि पर उन्होंने अपने कथानक का विस्तार किया है। उनके सभी उपन्यासों 
में कथा की वही रोचकता विद्यमान है जो भगवती बाबू के उपन्यासों में हैं। यहां 
इन दोनों लेखकों की एक और समानता पर चर्चा करता भी अप्रासंगिक न होगा 
कि ये दोनों ही पुरानी दुनिया का चित्रण करने मे सिद्धहस्त हैं। नई दुनिया का' 
चित्रण दोनों ने ही किया है किन्तु उसमें वे अधिक सफल नहीं हुए हैं। भगवती 
बाबू का 'भूले-बिसरे चित्र और अमृतलाल नागर का 'बूद और समुद्र इसके 
प्रमाण है । 'भूले-बिसरे चित्र' के पहले तीन खण्ड जिस कौशल से रचे गए हैं उसका 
अंतिम दो खण्डो में अभाव है। इसी तरह नागरजी के “बूंद और समुद्र में ताई 
की गली का चित्रण जितना सजीव है उतना सजीव सज्जन और वनकनन्‍्या का 
ससार नहीं है। इसका कारण यह भी है कि दोनों की ही दृष्टि इतिहास पर 
अधिक ठहरती है। नागरजी प्राचीन और मध्यकालीन इतिहास में अधिक रुचि 
लेते है और भगवती बाब आधुनिक काल में । 

भगवती बाबू और अमृतलाल नागर में मुख्य अंतर यह है कि भगवती बाब्‌ 
अधिक से अधिक व्यक्ति के अहम्‌ के परिष्कार के पक्ष में हैं जबकि नागरजी 
समाज के लिए पूर्ण-समपित व्यक्ति की आवश्यकता समझते हैं। भगवती बाबू 
अहम्‌ को व्यक्ति के लिए आवश्यक मानते है। अहम्‌ के बिना व्यक्ति निष्प्राण 
है। यही कारण है कि अहम्‌ से भरे पात्नों की पराजय दिखलाने के उपरांत भी 
उनके प्रति भगवती बाबू की अनुरक्ति स्पष्ट है। नागरजी समाज रूपी सागर में 
बूंद के रूप में मिल जाने में व्यक्ति का कल्याण समझते हैं। 'बूद और समुद्र” के 
बाबाजी इसी बात को आध्यात्मिक रंग देकर इस तरह प्रस्तुत करते हैं, “मैं तो 
क्षण-प्रतिक्षण साधारण--सहजता को ही साधता रहता हूं, तुम्हारे मन में अद्ठि- 
तीय बनने की भावना है। अलग रहकर विराट को कसे पहचानोगे राम जी ? 
बूंद और समुद्र में उन्होने सज्जन को अहम्‌ का घेरा तोड़कर विराट में अपने 
को समाहित करके शांति और शक्ति प्राप्त करते हुए बतलाया है जबकि अहम्‌ 
का अजगर पालकर महिपाल इतना पतित होता है कि उसे आत्महत्या करनी 
पड़ती है । 

आस्था के प्रश्न पर इन दोनों लेखकों का अंतर अधिक स्पष्ट है। नियति- 
वादी भगवती बाबू मनुष्य को बार-बार असफलताओं के द्वार पर खड़ा करके उसे 
परिस्थितियों से पराजित चित्रित करते हैं। अपनी ही गलतियों से अथवा समय 
की मार से निराश और तब्वस्त उनके पात्र मरते हैं, आत्महत्या करते हैं, विक्षिप्त 
होते है या अवसाद के सागर में गोते लगाते हुए दिखलाई पड़ते हैं। हम इस बात 
की चर्चा पूर्व के अध्याय में कर चुके हैँ कि उनके नियतिवाद में आशा का स्वर भी 
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है पर कुल मिलाकर वह आशा का स्वर यही कहता है कि पराजय के बाद भी 
जूझते रहो। दूसरे शब्दों मे कहें तो उनके उपन्यास-साहित्य में पराजित मनुष्य का 
चित्र ही 'प्रामिनेण्ट”' है। नागरजी में आस्था का स्वर अधिक है। उनके उप- 
न्यासों में भी परिस्थितियों से जूझते हुए मनुष्य को चित्रित किया गया है पर 
उनकी अंतिम परिणति विश्वास से भरी हुई है। मनुष्य के आत्मविश्वास को 
उन्होने जीवन में प्रथम स्थान दिया है : 

“मृत्यु के भय-चक्र में पड़कर परलोक चिंतन में फंसाए रखने वाला दर्शन 
निर्तांत जड़ और आत्मघातक है। इस परलोक वाले दर्शन और उसके धरम को 
लोक-जीवन से समेटकर म्यूजियम में रख देना ही उचित और समयानुकूल है। 
स्वामी विवेकानन्द ते कहीं कहा है कि आत्मविश्वास खोकर ईश्वर या माने हुए 
तैतीस कोटि पौराणिक देवी-देवताओं में विश्वास रखना गलत है। आत्मविश्वास 
ही नये युग का धर्म है” 

जो बात उन्होंने 'बूंद और समुद्र में स्थूल ढंग से कही है उसीको “अमृत 
और विष ' मे सूक्ष्म बनाकर प्रस्तुत किया है। अरविद शंकर जब अपने जीवन के 
माध्यम से देश और समाज का मूल्यांकन करता है तो उसके सामने हैमिग्वे का 
बूढा मछेरा” प्रेरणा के रूप में बार-बार आता है जो परिस्थितियों से पराजित 
नहीं होता । अरविंद शंकर कहता है, “विश्राम करू या मर जाऊं ? तब तो मैं 
हैमिग्वे के 'बूढे मछेरे' से हार जाऊंगा। जड़-चेतनमय, विष-अमृतमय, अंधकार- 
प्रकाशमय जीवन में न्याय के लिए कर्म करना ही गति है।' 


समकालीन उपन्यास साहित्य में व्यक्तिवाद और 
नियतिवाद की परछाई 


कोई भी दर्शन साहित्य में स्थान पाने के बाद अपनी एक परंपरा कायम 
करता है और लम्बे समय तक अपना अस्तित्व बनाए रखता है। व्यक्तिवाद और 
'नियतिवाद के संबंध में विचार करते समय' हमें यह नहीं भूलना चाहिए कि ये 
दोनों ही धाराएं मात्र परंपरा के कारण नहीं चल रही हैं। ये दोनों ही जीवित 
दर्शन हैं और इनपर अभी भी नये' ढंग से विचार किया जा रहा है। बदलते 
संदर्भो में इनका पुनर्मुल्‍्यांकन अभी भी होता रहता है। हिन्दी के समकालीन उप- 
न्‍्यास-साहित्य में नवीन जीवन-मृल्यों के आगमन से भी ये विचारधाराएं क्षीण 
नहीं हुई हैं। हां, उनके स्वरूप में थोड़ा परिवर्तन हुआ है। 





१. बूंद भौर समुद्र, पृ० ५८२ 


समकालीन अच्य कथाकार ३०७ 


व्यक्तिवादी विचारधारा 


आधुनिक भारतीय चितन में अतः भारतीय साहित्य में भी व्यक्ति सर्वाधिक 
महत्त्वपूर्ण घटक है। “स्वांतंत््योत्तर मुल्य-सक्रमण के सामाजिक परिपाश्व॑ में 
समाज के स्थान पर व्यक्ति को प्रतिष्ठा मिली है। परंपरागत संदभे में समाज- 
सापेक्ष व्यक्ति का चितन मिलता है, पर अब उसके स्थान पर समाज-निरपेक्ष 
व्यक्ति-चितन का विकास हुआ है।”' आधुनिक साहित्यकारों ने समाज की बाह्य 
परिस्थितियों का भी गहन चित्रण किया किन्तु तमाम उथल-पुथल और हगामा- 
खेज वातावरण के केन्द्र में उन्होंने व्यक्ति को रखा--कभी सामान्य जन को और 
कभी किसी विशिष्ट व्यक्ति को। सामाजिक विसंगतियों में छटठपटाते सामान्य 
मनुष्य और कई स्तरों पर अजनबीपन के संत्नास को भोगते हुए अकेले व्यक्ति की 
स्थिति का चित्रण आज के उपन्यास-साहित्य का प्रमुख विषय है । हम कुछ लेखकों 
के माध्यम से समकालीन उपन्यास साहित्य में पनपते व्यक्तिवाद के स्वरूप पर 
चर्चा करंगे। 


नरेश मेहता 


नरेश मेहता के उपन्यास कभी व्यक्ति और व्यक्ति के, कभी व्यक्ति और 
समाज के संबधों को सामने रखते है। वे समाज में घटने वाली घटनाओं से कहीं 
अधिक महत्त्व लेखक की प्रतिक्रिया को देते हैं। उन्होंने स्वयं कहा है, “घटना का 
स्वत: कोई प्रयोजन नहीं । यह व्यक्ति पर निर्भर करता है कि वह उसे ग्रहण किस 
प्रकार करता है। मेरे निकट लेखक के लिए प्रखर सवेदनशीलता का ही एकमेव 
महत्त्व है।” उनके उपन्यासों में जीवन के प्रति उनका व्यक्तिगत दृष्टिकोण ही 
उभरता है। 

'ड्बते मस्तुल' उनका प्रथम उपन्यास है जिसमें तमाम परंपराओं से अपने को 
ऊपर उठाकर, एक रूपगविता अपने सही संबंधों की तलाश करती हुई दिखलाई 
पड़ती है। कई पुरुषों से संबंध स्थापित कर अत मे वह आत्महत्या कर लेती है । 
इस उपन्यास में व्यक्ति और समाज के विचारों का टकराव लेखक स्पष्ट कर 
सका है। उनके दूसरे उपन्यास “धुमकेतु : एक श्रुति' की तुलना तो कुछ लोग 
शेखर: एक जीवनी से करते हैं। इस तुलना का आधारक्षति की महत्ता नहीं बल्कि 
यह है कि जिस तरह अज्ञेय शेखर के व्यक्तित्व को उपन्यास में चित्रित करते हैं 
उसी तरह नरेश मेहता इसमें नायक उदयन के चरित्र का अध्ययन मनोवैज्ञानिक 
आधार पर करते हैं। जीवन की हर छोटी-बडी घटना उदयन को प्रभावित करके 

१ हेमेन्द्र पानेरी, 'स्वातत्योत्तर हिन्दी उपन्यास्त : मूल्य सक्रमण' से उद्ध,त 'समकालीन हिन्दी 
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उसका निर्माण करती है। 'यह पथ बंधु था' उनका बृहत उपन्यास है जिसमें 
नायक श्रीधर के जीवन को कथा है। इस उपन्यास में समाज का व्यापक चित्रण 
किया गया है और उस व्यापक परिवेश में श्रीधर के जीवन का मृल्याकन भी 
प्रस्तुत किया गया है। भारत के आधुनिक युग के तमाम परिवतंनों को पृष्ठभूमि 
मे रखकर व्यक्ति की साथ्थंकता की खोज पर लेखक की दृष्टि केन्द्रित है। सम्पूर्ण 
सामाजिक घटना-प्रवाह में लेखक इस बात को नहीं भूलता है कि व्यक्ति समाज की 
भावनात्मक इकाई है और उसकी निजता बड़ी भहत्त्वपूर्ण है। निजता का यही 
प्रश्न उनके उपन्यास 'दो एकात' में भी है। आधुनिक सामाजिक ढांचे का प्रभाव 
प्रेम जैसी नितात व्यक्तिगत अनुभूति पर भी पड़ता है यह बात विवेक और 
वानीरा के माध्यम से चित्रित की गई है । नरेश मेहता ने प्रेम को आज की जटिल 
एवं सश्लिष्ट परिस्थितियों मे रखकर व्यक्ति को पहचानने की और उसके भीतर 
हन्द्द को स्पष्ट करने की चेष्टा की है--इस उपन्यास की सफलता भी वस्तुतः इसी 
में निहित है । 


मोहन राकेश 


मोहन राकेश के उपन्यास ही नही वरन्‌ उनका सम्पूर्ण साहित्य ही आधुनिक 
युग के व्यक्ति की त्रासदी का अभिव्यक्तिकरण है। आधुनिक युग से उत्पन्न 
हुए अनिवारय तनाव से प्रभावित होने वाले दाम्पत्य-जीवन का चित्रण उनके 
उपन्यास 'अधेरे बद कमरे में हुआ है। आज का व्यक्ति एक कृत्रिम जीवन जी 
रहा है और वहुन॒ केवल दूसरों से बल्कि अपने से भी कटा हुआ है। हर व्यक्ति 
अपने अंदर एक रिक्तता का अनुभव करता है। उस रिक्‍तता की पूर्ति वह किसी 
अन्य के द्वारा करना चाहता है। कभी-कभी इस पूर्ति का भ्रम भी होता है किन्तु 
वह भ्रम अधिक समय तक कायम नही रहता | हरवंश और नीलिमा के दाम्पत्य- 
जीवन के उतार-चढ़ाव के माध्यम से लेखक यह सब कुछ व्यक्त करता है । हरवंश 
और नीलिमा जब दूर होते है तो उन्हें एक-दूसरे की आवश्यकता का अनुभव 
होता है किन्तु जब वे पास होते है तब एक-दूसरे पर अपने को आरोपित करने का 
प्रयास करने लगते हैं। उनके व्यक्तित्व का बार-बार टकराव ही उनके जीवन को 
दूभर बना देता है। हरवश नीलिमा के स्वतंत्र व्यक्तित्व को एक सीमा तक ही 
पनपते देखना सह सकता है जबकि तीलिमा उसे अधिकाधिक प्रस्फुटित करना 
चाहती है । मधुसूदन से बात करते हुए नीलिमा व्यक्ति की आकांक्षा को ही सर्वो- 
परि सिद्ध करती है: 

“तो तुम्हें लगता है कि जीवन में किसी तरह का कोई मृल्य है ही नहीं ? 


१. डॉ० सुरेश सिन्हा, हिन्दी उपन्यास, पृष्ठ ३४६ 
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“बिलकुल नहीं । अगर कोई मूल्य है तो इतना ही कि हर इसान अपने लिए 
थोडा-बहुत सुख जुटाऋर किसी तरह जी लेना चाहना है, जैसे मै चाहती हू, तुम 
चाहते हो और हमारे आसपास सब लोग चाहते है।' 

'न आने वाला कल' में भी अपनी-अपनी सीमाओं में कद जीते हुए व्यक्तियों 
की कहानी है। एक पहाड़ी स्कूल में साथ-साथ जीवन जीकर भी हैड मास्टर 
ह्विसलर से लेकर चपरासी फक्रीरे की पत्नी काशनी तक--सभी नितात अकेले 
हैं। सभी एक-दूसरे के लिए नितांत अजनबी है अतः एक-दूसरे से कटे हुए हैं। 
नरूला का त्यागपत्न सभीमें खलबली पेदा करता है और सभी अपने-अपने अस्तित्व 
के प्रति आशंकित हो उठते है। मोहन राकेश इस उपन्यास में अस्तित्ववादी चितन 
के निकट दिखलाई पड़ते है। इसके सभी पात्र अंतर्मुखी और अपने से प्रतिबद्ध हैं। 
आधुनिक जीवन की विसगतियों को चित्रित करने वाला वह उपन्यास व्यक्तिवादी 
विचारधारा को सामने रखता है। 


निर्मल वर्मा 


निर्मल वर्मा का व्यक्ति-स्वातंत््य में अटूट विश्वास है। उनके 'वे दिन” उप- 
न्यास में अस्तित्ववादी दर्शन भी उभरा है। अक्रेलापन, संत्वास, शुन्यता आदि के 
बीच जीते हुए पात्न अपने को पूर्ण स्वतंत्र समझते है। कथा-नायक और रायना के 
लिए जैसे कोई समाज, मान्यताएं एवं परंपराए ही नही है। वे विश्वास करते हैं 
कि वे अलग-अलग इकाई हैं एवं मूल्यों के निर्माता स्वयं है । उपन्यास के सारे पात्र 
अपने प्रति प्रतिबद्ध हैं, मानव समाज के प्रति नही। वे आपसी संबंधों मे भावुक 
भी नही है। उनकी अपनी अभिव्यक्ति ही उनके जीवन का चरम लक्ष्य है। अतीत 
ओर भविष्य दोनों ही की चिता छोडकर बे वर्तमान क्षणो को जीते है। लेखक इस 
बात को बार-बार स्पष्ट करना चाहता है कि किसीको किसीके जीवन में कोई 
हस्तक्षेप नही करना चाहिए। कथा-नायक व्यक्ति के अलगाव और उसके अलग- 
अलग इकाइयों में विभाजित होने का कट्टर समर्थक है। कतिपय आलोचकों ने 
उनकी व्यक्ति-स्वातंत्य की इस इच्छा को अति की सीमा तक बढ़ा हुआ माना है। 
“इस उपन्यास में व्यक्ति की स्वतंत्रता अने क स्थलों पर उपाहासास्पद बन गई है। 
उनके पात्रों की छठपटाहट, जीवन का उलझाव, सकट-बोध, अकेलेपन की भावना 
आदि से उनके जीवन की कोई समस्‍या हल नही होती ।' बस्तुतः निर्मल वर्मा 
ने मानव-संबधों को नितांत अर्थहीन सिद्ध करना चाहा है। मारिया फ्रांज 
का मित्र है लेकिन उसका बलिन चला जाना उसके लिए कोई भी अंतर 
नही पंदा करता । रावना अपने पति से अलग हो गई है । वे अपने बच्चे नीता को 
१ श्रघेरें बन्द कमरे, पृष्ठ ३८४ 
२. डॉ० लक्ष्मी सागर वाष्णेंय, द्वितीय विश्व युद्धोत्तर हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १०० 


३१० समकालीन अन्य कथाकार 


हर वर्ष बारी-बारी से बांट लेते हु--इसमें भी उन्हें कुछ अंतर नहीं पड़ता । कथ।- 
नायक से रायना कई बार यौन संबध स्थापित करती है और हर बार उसे भूल जाने 
को कहती है-- यानी उस संबंध से भी कोई अंतर नहीं पड़ता । यह व्यक्ति की 
अंतमुंखता की चरम सीमा है । यही कारण है कि डॉ० वाष्णेय इसे आत्म-केन्द्रित 
उपन्यास रचना का क्लैसिक उदाहरण मानते हैं । 


उषा प्रियवदा 


प्रसिद्ध आधुनिक लेखिका उषा प्रियंवदा का दृष्टिकोण भी व्यक्तिवादी है । 
उन्हे व्यक्ति की स्वतंत्रता एवं निजता में विश्वास है। अपने उपन्यासों में उन्होंने 
इस बात को व्यक्त किया है कि परंपराओं और संस्कारों का आज के व्यक्ति के 
लिए कोई अर्थ नहीं रह गया है। उन्होंने यह भी माना है कि व्यक्ति का असली 
धर्म 'स्व' यानी उसका मन है। लेखिका के दृष्टिकोण को हम मानवतावादी 
ब्यक्तिवाद की संज्ञा दे सकते है। 

'रुकोगी नहीं राधिका मे लेखिका ने नायिका राधिका की स्वतंत्रता की 
कामना का चित्रण किया है। राधिका अपने स्वतंत्र विकास के लिए परंपरागत 
संस्कारों को तोड़ती है। वह अपने पापा से लड़कर विदेश चली जाती है। इसका 
कारण पीढियों के दृष्टिकोण का अंतर नहीं वरन्‌ राधिका की स्वतंत्रता की 
आकांक्षा है । अपने पापा से वह स्पष्ट कहती है, “जो आप चाहते है, वही हमेशा 
क्‍यों हो ? क्‍या मेरी इच्छा कुछ भी नही है ?” अपनी इस जिद को वह पूरा करती 
है और एक विदेशी पत्चकार के साथ विदेश चली जाती है । इस तरह की वेयक्तिक 
स्वतंत्रता उपन्यास के अन्य पात्र भी चाहते हैं । वेयक्तिक स्वतंत्नता को पाने के 
प्रयास में' उसके जीवन में जो विसंगतियां पैदा होती हैं उनका निदान भी वह 
अन्त में वेयक्तिक स्वतंत्ञता में ढूंढ़ती है। उसके अस्थिर जीवन को स्थिरता देने 
के लिए जब उसके पापा इसे दुबारा संरक्षण देना चाहते हैं तब वह उसे अस्वीकार 
करके अपनी एक बंधु मनीषा के पास जाने की इच्छा व्यक्त करती है। यह एक 
अलग प्रश्न है कि उपन्यास में चित्रित परिवेश का आधुनिक भारतीय संवेदना से 
कितना संबंध है किन्तु इतना अवश्य है कि उपन्यास नारी की वेयक्तिक स्वतंत्रता 
की मांग को ही सामने रखता है । 


शिवानी 


शिवानी हिन्दी के उन कथाकारों में हैं जिनके पास अत्यंत सशक्त और मन 
को बांधने वाली भाषा है तथा किस्सागोई का सुन्दर लहजा भी है। उनके कथा- 


१. डॉ० लक्ष्मी सागर वाष्णय, द्वितीय विश्व युद्धोत्तर हिन्दी साहित्य का इतिहास पृ० १०१ 
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प्रधान उपन्यास व्यक्ति को लेकर ही चलते हैं। व्यक्ति के जीवन के उतार-चढ़ाव 
उनमें साकार हुए हैं। आम तौर पर उनके उपन्यास नायिका-प्रधान होते हैं। ये 
ऐसी अभागी नारियों की गाथा को प्रस्तुत करते हैं जो अपनी सत्ता और अस्तित्व 
के लिए समाज से जूझ रही हैं। 'चौदह फेरे' सस्कारग्रस्त नारी-जीवन और 
संस्कारों से मुक्ति पाने की छठपटाहट की कहानी है । 'कृष्णकली', 'भैरवी', 'विष- 
कन्या --ये सभी उपन्यास अपने अंदर कोई वेदना छिपाये हुए हैं। 


राही मासूम रजा 


हिन्दी के समकालीन उपन्यास लेखन में व्यक्ति-स्वातंत््य का सबसे तीत्र स्वर 
संभवत: राही मासूम रजा का है। आधुनिक भारत की राजनैतिक विसंगतियों से 
उत्पन्न कुहासे में अपने सही सांस्कृतिक मुल्यों के लिए भटकते सरल और ईमान- 
दार ओसत भारतीय के दर्द को अपने उपन्यासों में उभारने में राही मासूम रजा 
अत्यंत सफल हुए हैं। धर्म, जाति, सम्प्रदाय और राजनैतिक वादों से अलग ह॒ट- 
कर व्यक्ति का सही मूल्यांकन करने की उन्होंने चेष्टा की है । उनके हर उपन्यास 
के पीछे एक विशिष्ट सांस्कृतिक दृष्टिकोण भी हुआ करता है। हिम्मत जौनपुरी' 
और “टोपी शुक्ला" तो व्यक्ति की गाथा ही हैं। “आधा गांव” अपनी भूमि से बंधे 
हुए लोगों के विश्वृंखल होने की कहानी है। लेखक मानव क्रंत संकीण्णं घेरों के 
भीतर झांककर मनुष्य के भीतर छिपे हुए प्रेम को देखने और पाठक को दिखलाने 
में सफल हो जाता है। मनुष्य अंततोगत्वा मनुष्य है और वह सबसे गहराई से 
अपने पडोसियों और जमीन से जुडा हुआ है। भाषा, धम, भूमि के झगड़े राज- 
नेतिक हथकंडे हैं, इनसे मनुष्य का कुछ भी भला त होगा--इस बात को लेखक 
भावनात्मक और ताकिक दोनों ही स्तर पर सिद्ध करता है । 

अपने सही व्यक्तित्व को तलाशने और स्थापित करने के प्रयास में जूझने 
वाले व्यक्ति की मार्मिक कहानी “टोपी शुक्ला है। मनुष्य को मात्र मनुष्य मान- 
कर संकीर्णताओं से लड़ने वाले 'टोपी शुक्‍्ला' की आत्महत्या वस्तुत: आत्महत्या 
नहीं है। वह या तो हत्या है या एक ज्वलंत प्रश्न । यह प्रश्त कि मनुष्य को मनुष्य 
का दर्जा कब प्राप्त होगा ? 'टोपी शुक्ला की आत्महत्या' व्यक्ति की समाज में 
“मिसफिट! होने की ट्रेजेडी है। साम्प्रदायिक दंगों के बीच व्यक्ति के गुम हो जाने 
का वर्णन लेखक इस तरह करता है : 

“शहर की हालत बहुत खराब हो चुकी थी। हर भादमी अकेला हो गया था। 
जानी-पहचानी गलियां सांप बनकर रेंग रही थीं, फन काढ़े पैरों की चाल की राह 
देख रही थी। पैरों की चाप की आवाज बदल गई थी। मेल्हती हुई आवाज तो 
आती ही नहीं थी। हर आदमी तेज-तेज चल रहा था। हर कंधे और पीठ पर 
आंखें उग आई थी। परछाइयां हिन्दू-मुसलमान बन गई थीं और आदमी अपनी 
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ही परछाइयों से डरकर भाग रहा था। टूटे हुए ख्वाबों के रेजे शीशे की किचियों 
की तरह तलवों में चुभ रहे थे। परन्तु वह दर्द से चीख नहीं सकता था। वह 
डरता था कि कहीं कोई चीख की आवाज न सुन ले---कहीं किसी को पता न चल 
जाय कि वह किस गली मे छिपा हुआ है। 

“आदमी ! 

“भनुष्य ! 

“दोनों शब्दों का अर्थ एक ही है। इन शब्दों की आवाजें एक दूसरे से फिर 
भी टकरा रही थी। महेश मनुष्य था। उसे आदमियों ने मार डाला । सय्यद 
आदिब रजा आदमी थे। उन्हें मनुष्यों ने मार डाला |” 


समकालीन हिन्दी उपन्यास पर नियतिवाद की परछाई 


समकालीन हिन्दी उपन्यास साहित्य में नियतिवादी दर्शन अपने परंपरागत 
भाग्यवादी दर्शन के रूप में अथवा वैज्ञानिक सिद्धांत के रूप में नही आया है। यह 
इस रूप में आया है कि आधुनिक समाज की विसंगतियों को भोगने वाले त्नस्त 
औसत भारतीय की कोई दूसरी गति नहीं है। वह तीत्रता से अनुभव करता है कि 
उसके सारे मार्ग अवरुद्ध है और विषम परिस्थिति के इस चत्रव्यूह में कैद रहना 
ही उसकी नियति है। परिस्थितियों के जाल से उसके जीवन का हर अंग प्रभावित 
है। उसका व्यक्तिगत जीवन, उसके आपसी संबंध तक इन तनावो से प्रभावित है 
और वह कुछ भी नहीं कर सकता । परिस्थितियों की भीषणता से अपनी विवशता 
का उसे अनुभव होता है और यही अनुभव सिद्ध करता है कि उसकी स्वतत्र इच्छा 
का कोई अस्तित्व नहीं है। वस्तुत: इसे नियतिवाद न कहकर नियतिवाद की 
परछाई कहना ही अधिक उचित है। द्वितीय' विश्वयुद्धोत्तर संसार आशंकाग्रस्त 
हैं एवं मुल्य-परंपरा-रहित जीवन से त्रस्त है। अस्तित्ववाद जेसा आधुनिक दर्शन 
यह स्वीकार करता है कि इस स्थिति को भोगना ही मानव की नियति है। भारत 
के स्वातंत््योत्तर समाज का मोह-भंग भारत के मनुष्य को अपने ढग से प्रभावित 
करता है। आधुनिक हिन्दी उपन्यास का प्रमुख स्वर मोह-भंग का स्वर है। 
इसमें केवल यथास्थिति का चिंन्नण है। स्थिति से लड़ने ओर निजात पाने 
की भावना नहीं है--न ही आशा का स्वर है। इस नियति को भोगने की अभि- 
शप्तता ही उसमें झलकती है। कुछ रचनाओं के माध्यम से इसे समझा जा 
सकता है। 





१. राही मासूम रजा, टोपी शुक्ला, पृष्ठ ७९-५७ 
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व्यक्ति-संबंध और नियति 


आज के मनुष्य की बेबसी को व्यक्तिवादी एवं सामाजिक चेतनासम्पन्न 
उपन्यासकार दोनों ने ही चित्रित किया है। नरेश मेहता का दो एकात,' मोहन 
राकेश का अंधेरे बंद कमरे, निर्मल वर्मा का वे दिन, उषा प्रियंबदा का 'रुकोगी 
नही राधिका” मूलतः भारतीय संबंधों पर आधारित उपन्यास है। ये सारे उपन्यास 
आज के युग की अनिवाये परिणति के रूप मे सबंधों के तनाव को स्वीकृत करते है । 
'दो एकात' मे आधुनिक युग में होते वाले व्यक्ति के विघटन की स्थिति का चित्रण 
है । अधेरे बद कमरे' में तीलिमा और हरवश के माध्यम से आज के स्त्री-पुरुष की 
साथ बच्चे रहने की विवशता को व्यक्त किया गया है । टूटने की सीमा तक पहुंचकर 
भी उतके सबंध टूटते नही हैं और उन्हें फिर एक-दूसरे को बर्दाश्त करते रहने के 
लिए बाध्य होना पडता है। नीलिमा जब घर वापस लौटती है तो उसके पास 
वापस लौटने का कोई कारण नही है और न ही तक॑। वह मधुसूदन से केवल यही 
कहती है --““रात को शुक्ला को काफी बुखार हो गया है। अप्रैल-मई मे उसके 
बेबी होने वाला है, इसलिए सुरजीत बहुत घबराया हुआ था। मैं आना नहीं 
चाहती थी, मगर फिर मैंने सोचा कि--सोचा नहीं, मुझे लगा कि---शायद 
अब यही ठीक है । संबंधों की पूर्णता को प्राप्त करने के लिए बेचेन, प्रतीक्षारत 
व्यक्तियों की अनिच्छा से जुड़े रहने की विवशता का चित्रण मोहन राकेश अत्यंत 
सशक्त ढंग से करते हैं। 'लह॒रों के राजहंस' और 'आधे-अधूरे' नाटक भी इसी 
'विवशता का चित्र खींचते हैं । 
संबंधों का यही तनाव निर्मल वर्मा के वे दिन' में भी है।यह उपन्यास अकेले- 
पन और अजनबीपन के बोध को व्यक्त करता है। युद्धोत्तर काल की विसंगतियों 
'से सारे पात्र अभिशप्त है और जीवन को एक अथंहीन वस्तु समझकर या 
तो उसे ढो रहे हैं या उसे बेमानी समझ रहे है। उस उपन्यास की स्थितियों में 
अदृश्य नियति की स्वीकृति अत:सलिला की तरह विद्यमान है। पात्रों का जीवन 
मौत की मडराती छाया” और जीने के लिए बाध्य करती हुई 'पगली चाह के 
बीच झूलता है। युद्ध की विभिषिका ने ऐसी अभिशप्त स्थितियों और मनः- 
स्थितियों को जन्म दिया कि सभीके जीवन जैसे विशाल प्रवाह से कटकर छोटे 
आवर्तो मे घमने लगे। अकेला कोई रहना नही चाहता और साथ रहना संभव 
'नही है, यही सबकी नियति है, विवशता है। उषा प्रियंवदा का 'रुकोगी नहीं 
राधिका' भी आधनिक जीवन के संबधों की विवशता को अंकित करता है। भार- 
तीय परिवेश और आधुनिक विचारधारा के बीच राधिका जैसी स्त्रियों की 
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स्थिति ब्रिशंकु की तरह है। 

यूरोपीय संसार का अकेलापन और भारतीय व्यक्ति के जीवन का अकेला- 
पन अलग-अलग प्रकार के हूँ । यूरोपीय व्यक्ति के जीवन का अकेलापन युद्धों की 
विभिषिका से उत्पन्त मृत्युबोध और पारिवारिक इकाई के करीब-करीब टूट जाने 
के कारण है। किन्तु भारतीय व्यक्ति का अकेलापन पारिवारिक संबंधों के बासी- 
पन के कारण है। पूर्वी और पश्चिमी जगत की परिस्थितियां ऐसी हैं कि फिल- 
हाल संबंधों के इस संकट को भोगने के अतिरिक्त दूसरा कोई उपाय नहीं है । 
दोनों ही स्थितियों को हिन्दी के आधुनिक उपन्यासों में स्थान प्राप्त हुआ है। 


सामाजिक चेतना और नियति 


सामाजिक चेतना से युक्त उपन्यासों की हिन्दी मे अच्छी सख्या है। हम 
पहले ही चर्चा कर चुके हैं कि यशपाल और अमृतलाल नागर समाज के पतन के 
उपरांत भी आस्था का स्वर रखते हैं। फणीश्वर नाथ रेणु के आचलिक उपन्यासों 
में विघटित होते हुए भारतीय समाज का चित्रण है पर उनमे गजब का आशावादी 
स्वर है। समकालीन सामाजिक उपन्यासों में सामाजिक बुराइयों से जूझते और 
फिर पराजय से क्‌ठित होते हुए मनुष्य का चित्रण है। इन उपन्यासों मे पिछली 
पीढ़ी के सामाजिक उपन्यासों की तरह विस्तार है--बल्कि यह भी कहा जा 
सकता है कि गहनता और यथार्थता पहले से अधिक है। किन्तु इन उपन्यासों के 
अधिकाश कथानायक परास्त हो कर वतंमान प्रवाह मे अपने को असहाय छोड देते 
हैं। वे स्वीकार कर लेते हैं कि बतंमान स्थिति के पाटों में पिसना ही समाज की 
नियति है । 

शिवप्रसाद सिंह का अलग-अलग वैतरणी,' श्रीलाल शुक्ल का "राग दरबारी' 
आधुनिक हिन्दी साहित्य के महत्त्वपूर्ण सामाजिक उपन्यास हैं। दोनों में ही ग्रामों 
के माध्यम से आज के समाज में व्याप्त संकीणंता, भेद-भाव, निहित स्वार्थ, और 
टूटन-थकन को अत्यंत कुशलता से उभारा गया है। दोनो की शैली में अंतर है, 
दोनों के कथा-नायक अलग हैं, कथा के स्थल अलग हैं पर दोनों का कथ्य एक 
दूसरे के निकट है और दोनों के नायकों के पराजय से भरे अनुभव एक-से हैं। 
दोनों में ही परास्त कथा-नायक गांव से घबराकर वापस चले जाते हैं और मान 
लेते है कि वर्तमान स्थिति में ग्रामीण समाज की, जो प्रकारांतर से भारतीय 
समाज भी है, नियति यही है । 

अलग अलग वेतरणी” में करता गांव से लौटते समय विपिन मिसिर चाचा 
से पूछता है कि क्या पहले भी लोग इसी तरह भागते थे, तब मिसिर चाचा गांव 
के दुर्भाग्य को इन शब्दों में व्यक्त करते है--“हां भई जाते थे । अक्सर वे जिन्हें 
यहां काम नहीं मिलता था, या फिर वे जो जमीनदारों के जोर-जुलुम से घबरा- 
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कर भाग जाते थे। पर अब तो एक नई तरह का अनत गौन हो रहा है। यहां 
रहते वे हैं, जो यहां रहना नही चाहते, पर कही जा नही पाते । यहा से जाते अब 
वे है, जो यहां रहना चाहते हैं, पर रह नही पाते ;/”* 

श्रीलाल शुक्ल के व्यंग्य शैली में लिखे उपन्यास 'राग दरबारी' का नायक 
रुगगाथ भी 'क्राइसिस ऑफ फेथ” से घबराकर गांव से भागता है। वह अनुभव 
करता है कि भागकर कल्पना की दुनिया मे अपने-आपको खो देने के अतिरिक्त कोई 
उपाय नहीं है। अपनी आत्मा के अंदर 'पलायन संगीत' वह इस तरह सुनता है : 

“कीचड़ की चापलूसी मत करो । इस मुगालते मे न रहो कि कीचड़ से कमल 
पदा होता है। कीचड़ में कीचड़ ही पनपता है । बह फैलता है, वही उछलता है। 

“कीचड से बचो । यह जगह छोडो। यहां से पलायन करो । 

“अगर तुम्हारी किस्मत ही फूटी हो, और तुम्हें यहां रहना पड़े तो अलग से 
अपनी एक ह॒वाई दुनिया बना लो। उस दुनिया में रहो जिसमे बुद्धिजीवी आंख 
मद कर पड़े हैं । 

“यह न कर सको तो अतीत में जाकर छिप जाओ । कणादइ, पतंजलि, गौतम 
में, अजंता, एलो रा, एलिफेण्टा में, कोणाके और खजुराहो में, शालभंजिका, सुर- 
सुन्दरी, अलस कन्या के स्तनों में, जप-तप मंत्र में, संत-समागम, ज्योतिष, सामुद्रिक 
में जहां भी जगह मिले, जाकर छिप रहो । 

“जागो, भागो, भागो | यथार्थ तुम्हारा पीछाकर रहा है। 

ब्यंग्ग की शली में लिखा गया वह पलायन गीत भारतीय समाज का एक 
कटु यथार्थ है जिसे समकालीन साहित्यकार वाणी दे रहा है। ये उपन्यासकार 
परिस्थिति से उबरने के लिए किसी तरह की झूठी आशा नहीं गढ़ते। वर्तमान 
परिस्थितियों की गंभीरता को देखते हुए किसी आश्वस्त करने वाले आदर्श को 
भी ये उपन्यासकार संबल के रूप में नहीं रखते । अवसाद और थकान का एकत्नी- 
करण इनमें विद्यमान है। परिस्थितियों की अजेयता इनमें चित्रित की गई है। ये 
उपन्यासकार स्पष्ट रूप से तो नहीं पर अपरोक्ष रूप से काल की शक्ति को 
स्वीकार कर लेते हैं। राही मासूम रजा 'टोपी शुक्ला की भूमिका मे लिखते हैं : 

“परन्तु आधा गांव' ही की तरह यह किसी एक आदमी या कई आदमियों की 
कहानी नहीं है। यह कहानी भी समय की है। इस कहानी का हीरो भी समय है। 
समय के सिवाय कोई इस लायक नहीं होता कि उसे किसी कहानी का हीरो 
बनाया जाए।” ०७ ७: 


१. शिवप्रसाद सिंह, अलग-अलग बैतरणी, पृष्ठ ६७५ 
२. श्रीलाल शुक्ल, राग दरबारी, पृष्ठ ४२१-४२२ 
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“यह एक विचित्र विरोधाभास की स्थिति है कि हम भगवती बाबू को मूलतः: 
उपन्यासकार माने या कवि या कहानीकार। यह वर्माजी की सफलता है कि 
उन्होंने लोगों को भ्रम में रखा है | लखनऊ में भगवती बाबू की षष्टि-पूर्ति के 
अवसर पर स्थानीय सूचना केन्द्र में उनके स्वागत के आयोजन के अवसर पर ये 
शब्द श्री ठाकुरप्रसाद सिंह ने कहे थे । वस्तुत: बहुमुखी प्रतिभा के धनी भगवती 
बाबू का व्यक्तित्व कुछ ऐसा आकर्षक है कि जो उनके परिचित है उन्हे वे अत्यत 
मधुर मालूम होते हैं। प्रसिद्ध राजनीतिज्न और हिन्दी के पुराने पतन्नकार पडित 
कमलापति त्रिपाठी के कथनानुसार, “मुझे तो उनकी सभी बाते अक्छी लगती 
है--सबसे ज्यादा उनका पान खाना, उनकी अचकन, चौड़ी मोहरी का पेजामा, 
उनकी चाल (मानों लखनऊ नाप लेंगे ),उनके लिखने की शैली । भगवती बाबू 
के स्वभाव की मस्ती और उनके फक्‍्कडपन की चर्चा अमृतलाल नागर ने कई 
स्थलों पर की है । साथ ही उन्होंने भगवती बाबू की प्रखर प्रतिमा और तेजस्वी 
व्यक्तित्व से प्रभावित होकर लिखा है, “भगवती बाबू यदि कवि न हुए होते तो 
आज वे आई० सी० एस० अफसर भी हो सकते थे और राजनीतिक नेता-- मत्री 
भी । आरम्भ में यदि अनुकूल स्थितिया मिल जातीं तो शायद वे सफल उद्योगपति 
भी हो सकते थे ।” 

भगवतीचरण वर्मा के व्यक्तित्व पर विचार करते समय उनकी अपने ही 
विषय में व्यक्त की गई राय महत्त्वपूर्ण है। अपने संबंध में एक स्थान पर उन्होंने 
लिखा है, “और अपनी आत्मा का एक रूप जो मुझे बड़ा प्यारा लगता है वह है 


१. साप्ताहिक हिन्दुस्तान, १५ दिसम्बर, १६६३, पृष्ठ ४५ 
२. वही 
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आत्म-संतुष्टि का | जो कुछ मुझे मिला था या मिल रहा है उससे मुझे संतोष है। 
कहीं भी कुंठा नही, घूटन नही, किसीसे मुझे ईर्षा नही, किसीसे अपने को हीन 
समझने की प्रवृत्ति नही।”* भगवतीचरण वर्मा स्वाभिमानी व्यक्ति हैं तथा किसी 
सीमा तक उन्हें अनासक्त भी कहा जा सकता है। वे अपनी प्रशसा से लापरवाह 
तथा अपनी आलोचना से बेफिकर रहने वाले व्यक्ति है। स्पष्टवादिता उनके 
स्वभाव की विशेषता है। अपने स्वभाव की इस विशेषता के कारण उन्होने कभी 
भी अपनी प्रशंसा एवं आलोचना की परवाह नही की । “यह तो सत्य नही है कि 
प्रशंसा मुझे बुरी लगती है लेकिन प्रशंसा की भूख मुझे नही है और निंदा से मुझे 
चोट अवश्य लगती है लेकिन निदा का भय मुझमे नही है ।”' 

भगवती बाबू के अंदर की जीवनी शक्ति और मस्ती ने उन्हें हर स्थिति का 
सामना करने की एक ऐसी शक्तित प्रदान की है कि वे हमेशा अजेय बने रहते हैं । 
उनकी इसी शक्ति ने जीवन की विषमतम स्थितियों में भी उनके साहस को नष्ट 
नही होने दिया । उनकी इस विशेषता की ओर संकेत करते हुए अमृतलाल नागर 
ने लिखा है, “जीवन की बड़ी-बड़ी पराजयों के कालक्ट को हिन्दी का यह भोला 
भंडारी ओर मस्त कलाकार न जाने कितनी बार हंस-हंसकर पचा चुका है।” 
उनका जीवन अनेक बार विषम घड़ियों से होकर गुजरा है फिर भी उन्होंने अपने 
को टूटने नही दिया। 'हमारी उलझन में उन्होंने लिखा है, “मुझपर मुसीबतें पड़ी 
ऐसी मुसीबतें पड़ी, जिनकी कल्पना करने से ही हृदय कांप उठता था। लेकिन 
जब वे मुसीबते सिर पर आईं, तब मैंने यह अनुभव किया कि वे मुसीबतें कुछ भी 
नही है। नित्य ही घटित होने वाली साधारण घटनाओं की भांति वे मुसीबतें आई 
और चली गई। लोगों का कहना है कि मुसीबतों के समय खुदा याद आता है, 
पर मैं यकीन दिलाता हूं कि उन मुसीबतों के समय भी मैंने ईश्वर के विषय मे 
कुछ नहीं सोचा।” उनका यह कथन उनकी अपराजेय जीवनी शक्ति का 
प्रमाण है। 

भगवती बाबू का जीवन संघर्षों की कहानी है। विषम परिस्थितियों में भी 
मस्त रहने वाले इस कलाकार का जन्म एक सम्पन्त कायस्थ परिवार में हुआ 
था। उनके पितामह दो-तीन गांवों के जमीदार थे। उनकी दो पत्तियां थीं। 
जब उनकी संतानों के बीच उतकी जायदाद का बंटवारा हुआ तो उनके हाथ 
वैभव की अंतिम चमक ही रह पाई। परिणामतः अजीविका के लिए उन्हें कुछ 
करने के लिए विवश होना पड़ा । भगवती बाबू के पिता श्री देवीचरण श्रीवास्तव 
बकालत पास करने के बाद आजीविका की खोज में उन्‍नाव जिले की शफीपुर 
तहसील में जाकर बस गए । वहां ३० अगस्त, १६०३ को भगवती बाबू का जन्म 
१. सारिका, जनवरी १६६३, पुृ० ६ 
२. वही 
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हुआ। कुछ दिनों के बाद देवीचरण सपरिवार कानपुर चले आए। 

कानपुर के पटकापुर मोहल्ले मे कान्यकुब्ज ब्राह्मणों के बीच भगवती बाबू 
का बचपन बीतने लगा। मोहल्ले के अखाड़ों में भगवती बाबू की कनौजिया 
हेकड़ी तथा हुड़दंग-पसंद प्रवृत्ति की संतुष्टि होती रही । वे खेल-कूद में प्रवीण थे 
और उनका गला भी मीठा था। आस-पास के लोग उनको गाते सुनकर एकत्र हो 
जाते थे। किन्तु सुख के ये दिन अधिक दिनों तक नहीं रह सके। जिस समय 
भगवती बाबू की अवस्था मात्र पांच वर्ष की थी तभी उनके परिवार पर विपत्ति 
का पहाड़ टूट पड़ा : यहु सन्‌ १६०८ की बात है। कानपुर में प्लेग का भयंकर 
प्रकोप था। उस महामारी में भगवती बाबू के पिता का स्वर्गवास हो गया। 
भगवती बाबू के सिवा उनके परिवार में एक तीन वर्षीय भाई, दूध पीती बहन 
ओर विधवा मां शेष बचे । पिता के देहांत के पश्चात्‌ भगवती बाबू अपने परिवार 
के साथ अपने ताऊ के यहां रहने लगे। उनके ताऊ ने भगवती बाबू को पिता का 
गांव बेचक र उससे मिलने वाले रुपयों को बैक में जमा कर दिया। इन रुपयो के 
बदले जो ब्याज मिलता था वही उनके परिवार के भरण-पोपण का एकमात्र 
साधन था'। यह रकम अत्यंत कम--केवल २२ रुपए प्रतिमाह थी किन्तु इसीसे 
परिवार को अपना कार्य चलाना पड़ता | इस तरह परिस्थिति के कुचक्र ने भौंरा- 
गिल्‍ली खेलने की ही उम्र मे शिशु भगवतीचरण के कोमल हाथो में अनाज- 
गल्‍ला, मि्च-मसाला का थैला पकडा दिया। 

स्कूल की पढ़ाई शुरू हुई तो वर्माजी ने अपने प्रतिभाशाली मस्तिष्क का 
परिचय दिया । प्रारम्भ मे वे बड़े तेज रहे । यहां तक कि चौथे दर्ज में उन्हे डबल 
प्रमोशन मिला। किन्तु वे एकाग्र होकर पढ न पाते थे। अपने ताऊजी की भाग के 
प्रबंध के अतिरिक्त उनको और भी बहुत-से घरेलू कार्य करने पड़ते थे। 
आर्थिक संकट बराबर बना रहता। कापी-किताब खरीदने को पैसे न मिलते। 
मुहल्ले मे होने वाले आ्थिक अथवा संस्क्ृतिक उत्सवों में भी उनको जाना पड़ता 
था। एक सपश्रांत परिवार के बालक और आदरणीय व्यक्ति के भतीजे जो थे। न 
जाने इन सब कार्यों में व्यस्त रहने के कारण, पाठ याद न करने से अथवा शिक्षक 
की क्रूर नीति के कारण एक दिन छोटी-सी गलती के कारण उनकी कसकर पिटाई 
हुई और उन्हें एक दर्जे नीचे उतार दिया गया। इस अपमान से उनके किशोर 
हृदय का अह कुछ सम्भला और वे पांचवीं तथा छठी कक्षा में क्रशः प्रथम और 
द्वितीय आए। सातवी कक्षा में वे उत्तीर्ण तो हुए किन्तु हिन्दी में फेल रहे। इसके 
बाद प्रथम या द्वितीय स्थान प्राप्त करने की बात तो दूर रही, पास होना भी 
उनके लिए कठिन हो गया। उनक्री गरीबी ने जहा एक ओर उन्हे पादयक्रम की 
पुस्तकों से बंचित रखा वहीं अतिशय व्यस्तता ने उन्हें व्यक्तिगत अध्ययन करने 
का भी अवसर नहीं दिया। किन्तु इतना होने पर भी वे नियमित रूप से स्कूल 
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जाया करते थे। उनके पास पुस्तक न रहती । साथी उनका उपहास करते, कक्षा- 
अध्यापक उन्हे डांटते किन्तु वे भाग्य कः विधान समझकर चुप रह जाते। यद्यपि 
उनके पेरों में जूते न होते परन्तु अपने को वे हीन न समझते । उनका स्वाभिमान 
इतना प्रबल था कि वे अपने को किसीकी दया का पात्र नहीं बनने देना चाहते 
थे। अकारण मिलने वाली किसी भी आ्थिक सहायता को वे ठुकरा देते थे । 

सातवी कक्षा में हिन्दी भें फेल होने पर उनके अध्यापक श्री जगमोहन 
'विकसित' ने उन्हें बुलाकर कहा, “यह कितनी लज्जा की बात है कि तुम हिन्दी 
में ही फेल हुए ।” उन्होंने भगवती बाबू को कोर्स के अतिरिक्त बाहरी पुस्तकें भी 
पढ़ने की सलाह दी। उन्हें मैथिलीशरण गृप्त की 'भारत-भारती' पढ़ने का आदेश 
दिया। घर ले जाकर भगवती बाबू ने 'भारत-भारती”' का सस्वर पाठ प्रारम्भ 
किया । 'भारत-भारती' को पढ़ते-पढते अगस्त के बरसाती मौसम में वर्माजी का 
कवि-हृदय अपनी ओर से कुछ गाने के लिए आकुल हो उठा। उन्होंने अपने-आप 
कुछ गुनगुनाना प्रारम्भ किया। कुछ देर के बाद उनको होश आया कि वे स्वयं 
भी कवि हो गए है। दूसरे दिन अपनी तुक-बंदी उन्होंने “विकसित जी को 
दिखलाई और विकसित जी ने उन्हें लघु-गुरु मात्नाओं का ज्ञान कराया। यहीं 
उनके साहित्य-जीवन का प्रारम्भ हुआ । 

इस घटना के बाद भगवती बाबू ने पढ़ाई-लिखाई को उठाकर ताक पर रख 
दिया। उन्हें कविता का चस्का लग गया | इसके साथ ही साथ उनकी मजबूरियां 
भी उन्हें विशिष्ट दिशा की ओर प्रेरित कर रही थी। इस समय तक भगवती बाबू 
के छोटे भाई भी पढ़ने लगे ये अतः पुस्तकों का खरीदना अब और कठिन हो चुका 
था। खच्चे बढ़ गया था किन्तु उनकी आय अब भी २२ रुपये ही थी । एक दिन 
उनके मन में आया कि कविता छपवाई जाए। गणंश शंकर विद्यार्थी का प्रताप 
उस समय अत्यंत लोकप्रिय था। भगवती बाबू उन्हीके कार्यालय जा पहुंचे । उन 
दिनों प्रताप के सम्पादक श्री रमाशंकर अवस्थी थे। भगवती बाबू ने साधारण 
बातचीत के पश्चात्‌ उनको अपनी कविता दे दी और अत्यंत उत्सुकता के साथ 
उसके प्रकाशित होने की प्रतीक्षा करने लगे। दो-तीन महीने के बाद कुछ परिवतंन 
के साथ वह कविता छपी । दो महीने के बाद वे फिर एक कविता लेकर “प्रताप 
कार्यालय जा पहुंचे । इस बार स्वयं विद्यार्थी जी ने कविता देखकर “अच्छी है' का 
प्रमाण-पत्र तथा 'छप जाएगी” का आश्वासन दिया । यह कविता बिना किसी परि- 
वर्तन के ही छपी और उसके बाद वर्माजी की कविताएं लगातार छपने लगीं । 
नवी कक्षा तक आते-आते भगवती बाबू उस समय की अत्यंत लोकप्रिय साहित्यिक 
गोष्ठी में भी जमने लगे। कानपुर की उस गोष्ठी में विश्वम्भर नाथ शर्मा “कौशिक , 
बालकृष्ण नवीन”, रमाशंकर अवस्थी, चंद्विका प्रसाद जैसे लोग बैठा करते थे। 
इस समय भगवती बाबू की उम्र पंद्रह वर्ष की थी । कविता का चस्का और गोष्ठी 
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का चक्कर उनकी पढाई के लिए बाधक थे अतः परीक्षा के अत में जो परिणाम 
हुआ वह स्वाभाविक ही कहा जा सकता है। बड़ी शान के साथ वे हाई स्कूल की 
परीक्षा में फेल हो गए थे। किन्तु इससे वे निराश नही हुए। उन्होंने फिर से 
अध्ययन प्रारम्भ किया और १९२१ में किसी प्रकार ले-देकर तीसरी श्रेणी मे वे 
पास हो गए। लोगों ने कहा कि अब कुछ अहलमदी, पेशकारी आदि में मन 
लगाओ किन्तु उनकी इच्छा आगे पढ़ने की थी। नाजुक आ्थिक स्थिति होते हुए 
भी मां की ममता ने उन्हें आगे पढने की अनुमति दे दी । 

इंटर मे वे फिर फेल हुए। इसी वर्ष (१६२३) मे उनका विवाह हुआ। इस 
साल फेल होने का कारण था कानपुर में होने वाला हिन्दी सम्मेलन का अधिवेशन । 
कौशिक जी ही अधिवेशन के सर्वेसर्वा थे, अतः भगवती बाबू भी परीक्षा से 
अधिक ध्यान उसी ओर देते थे। सन्‌ १६२४ में इंटर पास करके वे इलाहाबाद 
चले आए । पढाई में तो जी लगता नहीं था किन्तु वे इसलिए पढ रहै थे कि लोग 
नौकरी करने के लिए न कहें । विश्वविद्यालय मे पहले तीन घटे मे जो विपय पढाए 
जाते थे उसीमें उन्होंने नाम लिखा लिया। सन्‌ १६२६ में वे बी० ए० पास हुए, 
एम० ए० के लिए उन्होंने हिन्दी विषय को चुना। प्रथम वर्ष का परीक्षा-फल देख- 
कर उन्हें खतरे की गंध आई। इस वर्ष उन्हें प्रथम श्रेणी के अंक प्राप्त हुए थे । 
उन्हें डर हुआ कि कही ऐसा न हो कि एम० ए० द्वितीय वर्ष में भी वे प्रथम श्रेणी 
मे पास हो जाए। ऐसा होने से उन्हें प्रोफेसरी करके अपनी आथिक स्थिति सम्हा- 
लनी पड़ती । चूंकि भगवती बाबू नौकरी नही करना चाहते थे अत: एम० ए० न 
करके उन्होंने वकालत पास करने का निश्चय किया। १६२८ में वे वकील बन 
गए। 

इसी समय उनका झुकाव पद्चय से गद्य की ओर हुआ और १६२८ मे उन्होंने 
अपना पहला उपन्यास 'पतन” लिखा । संघर्षमय जीवन के पच्चीस वर्ष घिताकर 
वे पहले की अपेक्षा अधिक गंभीर हो गए थे अतः कल्पना के साथ ही साथ उनके 
विचारों में भी पंख लगने लगे थे। इलाहाबाद से वे पुनः कानपुर लोद आए और 
यहीं रहकर उन्होंने वकालत प्रारम्भ की । वकालत तो उनसे क्या होती ? मुकदमे 
की तारीखे भूलकर वे साहित्य साधना में लगे रहते। किन्तु नौकरी न करने के 
लिए वकालत एक अच्छा बहाता अवश्य थी। १६३० में वे कानपुर छोड़कर 
हमीरपुर चले गए। वहीं उन्होंने 'चित्नलेखा' का प्रारम्भ किया । १६३१ में भदरी 
रियासत के राजा के निमंत्रण पर वे वकालत करने प्रतापगढ़ आ गए । राजा साहब 
ने वायदा किया था कि अपने मुकदमे वे उन्‍्हीको देगे। वस्तुत: राजा साहब भदरी 
उनके प्रति श्रद्धालु थे तथा किसी भी बहाने उन्हें सहायता करना चाहते थे। 
भगवती बाबु की प्रकाशन संस्था की योजना को भी राजा साहब ने स्वीक्रार कर 
लिया किन्तु रियासती कारिन्दों की कृपा से यह योजना ठप्प हो गई। वर्माजी के 
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स्वाभिमानी हृदय को यह स्वीकार न हुआ कि वे बिना काम किए हुए राजा 
साहब के आश्रय में रहे। वे पुन: इलाहाबाद चले आए। इसी समय नियति ने 
वर्माजी पर फिर एक क्र प्रहार किया। १६३३ में उनकी पत्नी चल बसी। 
आध्िक संकट के उपरांत भी प्रकाशन की योजना को उन्होंने बढ़ाया । १६३४ मे 
उनका दूसरा विवाह हुआ । कविताओं के साथ-साथ कहानी लिखना भी चलता 
रहा। १६३६४ में वे हिन्दी साहित्य सम्मेलन में साहित्य मंत्री निर्वाचित हुए। इस 
के बाद ही कलकत्ता फिल्‍म कारपोरेशन ने उन्हें कलकत्ता आमंत्रित किया। वर्मा 
जी वहां अधिक दिनो तक न रह सके और प्रयाग लौटकर फिर अपनी प्रकाशन- 
योजना में उलझ गए। 

१६३६ मे वे त्रिपुरी कांग्रेस अधिवेशन में सम्मिलित होने गए थे पर कुछ ऐसी 
परिस्थितियां उत्पन्न हो गईं कि वहां से वे कलकत्ता चले गए | उन दिनों कलकत्ते 
से “विचार नामक साप्ताहिक पत्र निकल रहा था। वर्माजी का सहयोग पाकर 
यह पत्न चमक गया किन्तु वर्माजी के भाग्य में एक स्थान पर रहना नहीं वदा था । 
वे वहां भी अधिक दिनों तक नही रह सके १९४० में हिन्दी साहित्य सम्मेलन के 
काशी अधिवेशन मे वे तरुण साहित्य सम्मेलन के अध्यक्ष बनाए गए। उसी वर्ष 
* फिल्‍म निर्देशक कंदार शर्मा ने 'चित्नलेखा' उपन्यास पर फिल्म बनाना प्रारम्भ 
किया । १६४२ मे बाम्बे टाकीज ने उन्हें सीने रियो लेखक की हैसियत से आमंत्रित 
किया । इस तरह वर्माजी ने बम्बई के फिल्म-जगत में प्रवेश किया । वहां उन्होंने 
अपनी मनमानी शर्ते पर काम करना स्वीकार कर लिया। 

१६९४२ से लेकर १६४७ तक वे बम्बई की फिल्‍मी दुनिया में रहे। इसी बीच 
उन्होने अपना महत्त्वपूर्ण उपन्यास 'ेढ़े-मेढ़े रास्ते! लिखा । भारत स्वतंत्र हो चुका 
था और वर्माजी का मन भी फिल्‍मी दुनिया के खोखलेपन से ऊबने लगा था। 
इसी समय लखनऊ से प्रकाशित होने वाले 'देनिक नवजीवन' ने उन्हें प्रधान 
सम्पादक के पद पर बुलाया | वे लखनऊ चले गए किन्तु शीघ्र ही वहां की राज- 
नीति से ऊबकर उन्होने नवम्बर, १६४८ मे प्रधान सम्पादकीय छोड़ दी । १९४६ 
मे आखिरी दांव' उपन्यास समाप्त कर वे उत्तर प्रदेश में जमीदारी उन्मूलन के 
प्रचार-कार्य मे लग गए। १९५० में वे आकाशवाणी में हिन्दी सलाहकार के रूप में 
नियुक्त किए गए। सुगम-संगीत तथा साहित्यिक कार्यक्रमों के निदेशक के पद पर 
भी कुछ दिनों उन्होंने कार्य किया। रेडियो की इस नौकरी के सिलसिले में वे कुछ 
वर्ष दिल्‍ली मे रहे। किन्तु भगवतीच रण वर्मा ज॑से स्वतत्न प्रवृत्ति के व्यक्ति के 
लिए नौकरी करना असंभव था। १६१५७ में उन्होंने रेडियो की नौकरी छोड़ दी 
और दिल्‍ली से लखनऊ वापस चले आए । नौकरी छोड़ने के विषय में उन्होंने स्वयं 
लिखा है---/इस साहस का एक कारण और था, मेरे पिछले उपन्यासों का उस 
समय' तक काफी प्रचार हो चुका था और मुझे इतनी रायल्टी मिलने लगी थी कि 
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मैं भूखों न मरने पाऊं । तब से भगवतीचरण वर्मा स्वतंत्र रूप से साहित्य- 
सृजन में रत हैं। १६५७ से वे लगातार उपन्यास लिख रहे हैं और आज भी उनकी 
लेखनी काये कर रही है। नौकरी छोड़कर साहित्य-सृजन में रत हो जाने के विषय 
में अपने पत्न में उन्होंने लिखा, “नौकरियां मैंने की, लेकिन मेरा ऐसा मत रहा है 
कि जो काम भी किया जाए वह ईमानदारी के साथ किथा जाए। और प्रवृत्ति 
मुझे साहित्य की ही मिली थी इसलिए मैंने यही अनुभव किया कि नौकरी करते 
समय मुझे कही बेईमान बनना पड़ेगा-या तो जिसकी नौकरी करता हूं उसके प्रति 
या फिर अपने अंदर वाले साहित्यकार के प्रति । आज भी भगवती बाबू लेखन रत 
हैं। अपने नवीनतम उपन्यास “जोंकें' लिखने योजना वे बना रहे है। वस्तुत: 
वे जन्मजात साहित्यकार हूँ । यद्यपि वे स्वयं कहते हैं कि वे अपनी आजीविका के 
लिए लिखते हैं किन्तु वे यह भी मानते है कि वे अपनी अत-प्रवृत्तियों से परि- 
चालित होकर लिखते हैं--पहले से योजना बनाकर नहीं। उन्हीके शब्दों में, 
“लिखने की प्रवृत्ति मिली है और यह प्रवृत्ति ही मुझे लिखने को प्रेरित करती 


॥7२ 
है। 
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१. 'एक स्वर ओर” (भगवतीचरण वर्मा) से उद्ध त--चित्र॒लेखा से सबहि नचावत राम 
गुसाई तक-- कुसुम वाष्णय 
४६. 'भगवतीचरण वर्मा, सारिका, जनवरी, १६६३, पृष्ठ १० 


परिशिष्ट-२ 


भगवतीचरण वर्मा के पत्र 


थत्र नं० १ फोन ८१४८२ 
चितलेखा, महानगर 


प्रिय रमाकान्त जी, 

आपका दिनांक १२-११-७३ का पत्र मिला । 

पत्र न लिख पाने की कमजोरी मेरी बहुत पुरानी है और अब तो वह बहुत 
अधिक बढ़ गई है । इस कमजोरी के कारण मेरा स्वयं कितना अहित हो चुका है 
आज तक--यह मैं ही जानता हूं । फिर भी मैं अपने से ही विवश हूं । 

जहां तक व्यक्तिवाद और नियतिवाद का प्रश्न है--यह दोनों ही मुझे 
चेतना के रूप में नहीं प्राप्त हुए हैं, शायद यह प्रवृत्तियां मुझमें जन्मजात हैं। 
मेरा व्यक्तिवाद जीवन में मेरे कटु अनुभवों की उपज है। अपने अंदर वाले 
व्यक्ति को दबाकर अथवा फुसलाकर मैं कुछ प्राप्त कर सकता हूं ? मैं तो बड़ा 
विवश हूं---अपनी प्रवृत्तियों और बहिर्‌ परिस्थितियों से बंधा हुआ । जो नियंता 
है वही एक सभम संज्ञा है। मेरा व्यक्तिवाद विवशता की इसी अनुभूति की उपज 
है । मेरे अंदर वाला अहं ही मेरे लिए सत्य और नित्य है--प्राकृतिक रूप से इस 
अहं मे सद्‌ और कल्याण कौ  प्रवृत्तियां है। विशेष फल एवं परिणाम प्राप्त करने 
के लिए अपने इप अहूं को दबाने से कोई लाभ नहीं क्योंकि ऐसी हालत में अपने 
अंदर वाली सद्‌ और कल्याण की प्रत्रत्तियां भी दब जायेंगी। और यहीं मेरा 
व्यक्तिवाद मेरे नियतिवाद का प्रक अंग बन जाता है। 

'सर्बाह नचावत राम गुसाई एक सामाजिक व्यंग्य है, लेकिन जेसा आपको 


३२४ भगवती चरणवर्मा के पत्र 


अनुभव हुआ होगा इस व्यग्य में आक्रोश नहीं है, कटुता नही है। कदुता और 
आक्रोश हो तो किसपर हो ? हरेक व्यक्ति विवश है उसके लिए जो वह कर रहा 
है। क्या दूसरों की घुराइयो पर प्रहार करने से बुराइयां नष्ट हो जाएंगी ? 
बुराइयां तभी नष्ट हो सकती है जब हमारी चेतना इतनी विकसित हो जाए कि हम 
बुराइयो का रूप सही ढंग से देख सके । प्रहार के अर्थ होते है आक्रोश और आक्रोश 
में मानसिक संतुलन विचलित हो जाता है। मानसिक संतुलन कायम रहे और हम 
त्रिकृतियों का सही रूप देखें तथा हममें उन विक्ृतियों के प्रति वितृष्णा हो जाए 
--तो अधिक अच्छा हो । 
साहित्य का क्या काम है, क्‍या उद्देश्य है, इसपर मेरे अपने निजी विचार 
हैं। मै सुजनात्मक साहित्य को शास्त्रों के अंतर्गत नहीं मानता, सृजनात्मक साहित्य 
कला है और कला भावना की चीज है न कि बुद्धि की | यह जो प्रह्मार करता या 
उपदेश देता है वह समाज शास्त्र अथवा धर्मंशास्त्र का अंग भले ही हो, कला के 
अंतर्गत तो नही आता । सौन्दर्य का सृजन कला का मुख्य उद्देश्य है, हंप्षाते-सलाते 
यदि भावात्मक रूप से मैं पाठक पर बुराइयों के प्रति वितृष्णा तथा सद्‌ के प्रति 
अनुराग जगा सक्‌ तो मै अपने को सफल समझूंगा। मेरे उपन्यासों को इसी दृष्टि- 
कोण से देखा जाए तब उनका सौन्दर्य आपको दिख सकेगा, शास्त्रीय विवेचन से 
तो सही-सही मृल्यांकन नही किया जा सकता उनका। बहुत संक्षेप में मैने अपनी 
बात कह दी है--शायद वह अधूरी लगे आपको। कभी मिलकर बातें हों तो मै 
अपने को अधिक स्पष्ट कर सकूगा। 
आशा है आप प्रसन्न होंगे । 
आपका 
भगवतीचरण वर्मा 


पत्न नं० २ फोन ८१४८२ 
चितलेखा, महानगर 
लखनऊ ६, १-६-७४ 
प्रिय रमाकान्त जी, 
आपका पत्र मुझे कल मिला । 
आपके तीन प्रश्नों के उत्तर इस प्रकार हैं : 
१--सामथ्ये और सीमा' उपन्यास अवश्य है, लेकिन वह काव्य भी है। 
मेरे दो उपन्यास कवित्वमय शैली मे हैं--एक 'चित्रलेखा' और दूसरा 'सामर्थ्य 
ओर सीमा | जहां 'चित्नलेखा' प्रेम और रोमांच का कवित्व है वहां 'सामथ्यं और 
सीमा मृत्यु और विनाश का कवित्व है । कविता में कुछ कल्पनाए की जाती हैं जो 

















भगवतीचरप वर्मा के पत्र ३२५ 


यथार्थवाद से मेल नहीं खाती । रोहिणी नदी बदला लेगी--यह नाहर सिंह की 


_कवित्वमय कल्पना है--जो दूसरे ढंग से सिद्ध भी हो जाती है जब पहाड़ तोड़कर 


रोहिणी विनाश और प्रलय का रूप धारण कर लेती है । कविता की कल्पना किस 


अंश तक मानव के हृदय और उसकी भावना को छ सकती है--यही देखा जाना 
चाहिए, उस कल्पना को तक की कसौटी पर न कसा जाना चाहिए। जहां तक 


चेतन और अचेतन का प्रश्न है मनुष्य की सीमित बुद्धि चेतन, अचेतन अथवा अव- 

चेतन के जो रूप निर्धारित करती है, उनके अलावा और भी रूप हो सकते हैं, इसी 

लिए उन चीजों पर तक अपेक्षित नहीं है, उनकी कल्पना ही की जा सकती है । 
२--सबल निबंल पर शासन करता है'--यह मैंने समस्या के रूप में नहीं 


लिखा है यह तो वास्तविकता की अभिव्यक्ति है। साथ ही कानून भी सबल ही 
बनाता है--यह भी वास्तविकता की अभिव्यक्ति है। मैंने अपने कथन को किसी 


समस्या के रूप में प्रस्तुत नहीं किया है और इसलिए “निदान” भी मैं नहीं श्रस्तुत 


करता हूं। निर्बल की रक्षा की जिम्मेदारी भी सबल पर ही है--इस सबल की 


चेतना पर, इस सबल की दया, करुणा आदि गुणों पर। यह निबंल कभी-कभी 


संगठित होकर और एक सूत्र में बंधकर समूह बन जाता है, और समूह सबल हो 
जाता है। मैंने तो केवल वह लिखा है जो है, क्या होता चाहिए, इसका उत्तर देना 
और निदान पाना साहित्य का क्षेत्र नहीं है, क्योंकि साहित्य तो भावनात्मक है 


यह क्षेत्र शास्त्रों का है--राजनीतिशास्त्र, समाजशा सत्र अथवा धर्मशास्त्र । 
३--मनुष्य परिस्थितियों से विवश है, मनुष्य अपनी जन्मजात प्रवृत्तियों से 
विवश है--इन दो विवशताओं से बंधा हुआ मनुष्य 'कर्ता' भले ही दिखे, वह 
वास्तव में कर्ता नहीं है। मेरे नियतिवाद की यह स्थापना है। दण्ड-व्यवस्था भी 
परिस्थिति का ही अंग है । मनुष्य में कभी-कभी एक-दूसरे की विरोधी दो प्रवृत्तियां 
काम करती हैं, एक वह जो समाज के अनुकूल है, एक जो समाज के प्रतिकूल है। 


यह दोनों प्रवृतियां मनुष्य में स्वाभाविक रूप से हैं--#ौन अच्छी है कौन बुरी है, 
इसका निर्णय सामाजिक संदर्भ में ही लिया जा सकता है। और समाज मनुष्य की 


परिस्थिति का अनिवाय भाग है। जिसे दण्ड-व्यवस्था कहा जाता है, वह भी तो 
सामाजिक होने के कारण परिस्थिति का भाग है। इस दण्ड-व्यवस्था के भय से 

भी मनुष्य को दो विरोधी प्रवृत्तियों में एक को चुनने का अवसर मिलता है। 
मैंने आपके प्रश्तों का उत्तर दे दिया है | यह उत्तर संक्षेप में ही है, लेकिन 

पूर्ण है। 
आशा है आप प्रसन्न होंगे । 

समस्त शुभ कामनाओं के साथ, 

आपका 
भगवतीचरण वर्मा 


३२६ भगवतीचरण वर्मा के पत्र 


पत्न नं० ३ फोन ८१४८२ 
चितलेखा, महानगर 
लखनऊ-६ २५-८-७ ४ 
प्रिय रमाकान्त, 
एक महीने के विलंब के बाद तुम्हारे पत्न का उत्तर दे रहा हू-- अपनी आदतों 
से मै विवश हूं। 
१--मेरा समस्त जीवन ही नियतिवाद के हिलकोरों पर झूलता है यद्यपि 
((०॥8८०४७।9 ) नियतिवाद का दर्शन धीरे-धीरे ही विकसित हुआ है। मेरी एक 
छोटी-सी कविता है, जिसकी कुछ पंक्तियों के आधार पर 'सामथ्यं और सीमा! 
उपन्यास आधारित है। वंसे 'चित्नलेखा' मे नियतिवाद के दर्शन के बीज मिलते 
हैं--उस उपन्यास के उपसंहार मे जब रत्नाकर कहते हैं--हम वह करते हैं जो 
हमें करना पडता है । 
२--नौकरियां मैंने की, लेकिन मेरा ऐसा मत रहा है कि जो काम भी किया 
जाए वह ईमानदारीं के साथ किया जाए। और प्रवृत्ति मुझे साहित्य की ही मिली 
थी इसलिए मैंने यही अनुभव किया कि नौकरी करते समय मुझे कही बेईमान 
बनता पड़ेगा, या तो जिसकी नौकरी करता हुं उसके प्रतिया फिरअपने अंदर वाले 
साहित्यकार के प्रति । लेकिन आजीविका का प्रश्न भी तो मनुष्य के जीवन के 
साथ अनिवाय रूप से जुड़ा हुआ है। वैसे कभी-कभी मुझे यह भी अनुभव हुआ कि 
नौकरी करने से अहं कूंठित हो जाता है--और साहित्यकार के पास केवल एक 
निधि होती है--उसका अह। 
३--आधुनिक लेखन को कई भागों में विभकत किया जाता है। अधिकांश तो 
फैशन के लिए है जहां सतही बातों को उभारा जाता है। यह मृत्यु-बोध, संत्नास, 
अजनवीपन जो आधुनिक साहित्य में दिखता है केवल सतही अभिव्यंजना है। 
बसे जीवन में यह सब कुछ है, लेकिन इनमे ग्रस्त व्यक्ति लेखक नहीं बनता, वह 
पागल या अकमंण्य बन जाता है। यह जो लघू मानव की कल्पना की गई है यह 
उसी कुंठा और संत्रास की प्रतिक्रिया-भर है जो समय-समय पर हरेक मनुष्य के 
सामने आते हैं, लेकिन कुछेक क्षणों के लिए ही, जिनका कोई स्थायी महत्त्व नहीं 
होता। यह नियतिवाद भी तो इसी सबका एक अंग मात्रा जा सकता है, लेकिन 
यह नियतिवाद फैशन के रूप में नहीं है, गहरी अनुभूति के रूप में है । 
आज के वास्तविक साहित्य के अन्य रूप भी हैं जो इन सब विक्वतियों से मुक्त 
हैं। वैसे यह चेतना का युग है--इस चेतन मानव में स्वभावतः निराशा और 
घुटन रहती है। और साहित्य युग-प्रतिनिधित्व करता है। यह जो आज के युग की 
प्रतिक्रिया लेखक पर पड़ रही है उसका एक स्वस्थ रूप व्यंग्य हो सकता है। दूसरा 
स्वस्थ रूप दर्शन हो सकता है । यह भी तो आज के साहित्य में मिलते है । 


भगवतीचरण वर्मा के पत्च॒ ३२७ 


४---लम्बे उपन्यास के लेखन से बेतरह्‌ थक गया हूं, इसीलिए सारिका में 

लगातार कहानियां लिख रहा हूं। लेकिन एक उपन्यास की योजना तो बनाई हैं, 

उसे कार्यान्वित करने की हिम्मत नहीं पड़ रही है। उपन्यास का शीर्ष क होगा--- 

'जोंकें'। आज के युग में हर तरफ 868 ही नजर आते हैं--विधायक, 

उनके दलाल, ग्रामों में पंचायतों के लोग, राजनीतिक नेता, लेबर लीडर्से--हर 

तरह जोकें दिख रही हैं जो फलती-फूलती हैं--ऐश करती हैं। वास्तविक उत्पादक, 

मेहनतकश, बुद्धिजीवी फाके कर रहा है। भगवान से प्रार्थना करो कि वह मुझे 
इतना साहस दें और इतनी शक्ति दें कि यह उपन्यास मैं लिख सकू । 

आशा है आप सानन्‍्द होंगे । 
आपका 
भगवतीच रण वर्मा 


परिशिष्ट- ३ 


प्रू०: 


उ० 


भगवतीचरण वर्मा से साक्षात्कार 


आपने अपने लेखन के माध्यम से इस बात को सिद्ध करने का प्रयास किया है 
कि मनुष्य भावना से प्रेरित होकर कार्य करता है। भावना ही सत्य है और 
नित्य है। यदि भावना-प्रसृत कार्यों को छूट दे दी जाए तो क्या अराजकता 
पैदा नहीं होगी ? 


: हां, मैने यह लिखा है कि भावना ही मनुष्य की प्रेरणा है लेकिन मैं मानता 


हूं कि विशुद्ध भावना को लेकर मनुष्य सामाजिक प्राणी नहीं बन सकता । 
मनुष्य को बुद्धि नामक वस्तु भी मिली है जो समाज की स्थापना का आधार 
है। यदि मनुष्य शुद्ध भावनात्मक स्तर पर जीवित रहे तो वह पशू्‌ की कोटि 
में आ जाएगा। बुद्धि तो उसका तत्त्व है ही किन्तु बुद्धि प्रेरक तत्त्व नहीं है । 
वह ऐसा तत्व है जो मनुष्य की भावना को संचालित करता है, परिष्कृत 
करता है और सामाजिक बनाता है। क्योंकि मनुष्य की बुद्धि हमेशा उसकी 
भावना के साथ मौजूद है अतः अराजकता का प्रश्न ही नहीं उठता । 


: भावना और कतंव्य की सगति में क्या मात्र बुद्धि सहायक हो सकती है ? 
: मेरा यही विचार है। मनुष्य में भावना है और भावना में सत्‌ और अस्त 


दोनों ही हैं। सतू-असत्‌ का आधार सामाजिक मापदंड पर निर्भर है । क्रोध 
और घृणा को असत्‌ माना गया है किन्तु समाज के गलत कार्यों के प्रति कोध 
और गलत आदमियों के प्रति घृणा हो सकती है और ऐसे क्रोध और घृणा के 
आधार पर सामाजिक परिष्फार संभव है। समाज के दृष्टिकोण से भावना 
सत्‌-असत्‌ होती है। भावना स्वयं में न सत्‌ है ओर न ही असत्‌ । 


:आप मानते हैं कि मनुष्य कुछ प्रवृत्तियां लेकर पंदा होता है और परि- 


स्थितियां उसे संचालित करती है। इस सिद्धांत के आधार पर तो मनुष्य का 


८] 
० 


अ्र०' 


उ० 


हज 


है 
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कर्म समाज-निरपेक्ष हो जाएगा ऐसी स्थिति में समूह के रूप में उसकी कततंव्य- 
निष्ठा किस तरह तय होगी ? 


: जब प्रवृत्तियों की बात मै कहता हूं तो यह मानता हूं कि प्रवृत्तियों में केवल 


भावना नही है बल्कि उसमे बुद्धि का भी स्थान है। मनुष्य लौकिक प्राणी है 
ओर मनुष्य की हर भावना बुद्धि से परिचालित होती है। जब मैं कहता हूं 
कि मनुष्य प्रवृत्तियां लेकर पैदा होता है तो इसका अर्थ है उसमें भावना और 
बुद्धि दोनों ही विद्यमान हैं। वह परिस्थितियां लेकर पैदा होता है, 
परिस्थितियों में पैदा होता है और ऐसी हालत में, मेरा कहना है कि वह कर्म 
करने को स्वतंत्र नही है। बल्कि वह प्रवृत्तियों और परिस्थितियों की 
उपज है। 

आपके कहने का अर्थ यह माना जाए कि मनुष्य परिस्थितियों को संचालित 
कर ही नही सकता परतु इतिहास भें कभी-कभी ऐसी घटनाओं के दर्शन होते 
है जहा मनुष्य ने परिस्थितियों को बदला है। 


: परिस्थितियां बदलती है यह मैं मानता हूं लेकिन वे मनुष्य के प्रयत्नों से बद- 


लती हैं, मैं यह मानने को तेयार नहीं हूं। मनुष्य की प्रवृत्तियों और परि- 
स्थितियों के योग का नाम जीवन है। जब हम कहते है कि मनुष्य परि- 
स्थितियो को बदल रहा है तब वह वास्तव में परिस्थितियों को अपनी 
प्रवृत्तियों के द्वारा निर्धारित कर देता है। परिस्थितियों के रूप भले ही बदल 
जाए लेकिन मनुष्य परिस्थितियों से जकड़ा ही रहता है। 


:जब आप कहते हैं कि मनुष्य के हर कार्य नियति द्वारा संचालित है तब 


सामाजिक अपराधों की जिम्मेदारी आप किसपर समझते है ? 


: नियतिवाद मेरा एक दर्शन है जो कि आतंरिक है। अपने साहित्य में सामा- 


जिक अपराधों को मै हमेशा निकृष्ट सिद्ध करता हूं क्योकि उदात्त भावना ही 
समाज को निर्मित कर सकती है। साहित्य का उद्देश्य भावना का उदात्ती- 
करण है। फिर भी मैं अपने साहित्य में संवेदना लेकर आगे बढ़ता हूं। मैं 
समझता हूं कि मनुप्य स्वय विक्वृति से दूर रहे और विक्ृतिग्रस्त प्राणियों के 
प्रति घुणा, ध, हिसा के स्थान पर संवेदना का प्रयोग करे तो अधिक 
कल्याणकारी होगा। सवेदना का असर दूसरों पर पड सकता है। जहां तक 
जीवन-दर्शन का सवाल है, सामाजिक व्यवस्था का सवाल है, वहां भावना 
का उदात्तीकरण मैं आवश्यक समझता हूं। नियतिवाद तो केबल मेरे दृष्टि- 
कोण को सचालित करता है कि मैं क्रोध, हिसा के स्थान पर सवेदना और 
प्रेम का महत्व दिखलाऊ। 


: नैतिक रूप से गिरे हुए तथा सामाजिक अपराधों में प्रवृत्त लोगों के श्रति 


आक्रोश का भाव आपके साहित्य में दिखलाई नही पड़ता । कारण शायद यह 


३३० 


उ०; 


ण़्७ 
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है कि उनके क्ृत्यों को आप नियति द्वारा परिचालित मानते है; ऐसी दशा में 
मौजूदा न्याय-व्यवस्था मे क्या किसी परिवर्तन की ऋलपना आप करते है ? 
देखिए, मै समाजशास्त्री नही ह्‌। मै व्यवस्था को बदलने वाला व्यक्ति नहीं 
हूं। मैं तो मनुष्य की भावना को जगाने वाला हु। कोमलता, सवेदना और 
करुणा को उत्पन्न करने का अपने को माध्यम समझता हू । न्‍्याय-व्यवस्था 
और दड-व्यवस्था तो अपने ढंग से चलती रहती है। उनमे हस्तक्षेप करना 
मेरा काम नही है। वास्तव मे मेरा क्षेत्र तो बहुत सीमित है--मनुष्य की 
भावना को उदात्त बनाऊे, उसका मनोरंजन करू और उसे सुख पहुंचाऊं। 
दिन-भर श्रम में जुता हुआ, कुंठाओं और कटुताओं में फंसा मनुष्य कुछ क्षण 
मानसिक शाति, सुख और मन-बहलाव चाहता है। मैं मानता हूं क्रि साहित्य 
ही नही बल्कि सभी कलाओं का उद्देश्य आनन्द का सृजन है। मनुष्य का 
जीवन आपाधापी, छीना-झपटी, सघर्षों के कारण कुंठा और कटता से भर 
गया है। साहित्यकार यदि अपनी कल्पना और सृजन के द्वारा मनुष्य को 
थोडा सुख दे सके तो उसके जीवन को वह थोड़ा आसान और अच्छा बना- 
एगा। देखिए, ब्रह्म की कल्पना में भी तो सत्य और चेतना के साथ आनन्द 
को प्रधानता दी गई है। मनुष्य तो आनन्द के प्रति पागल हो उठता है। तो 
मैं समझता हूं कि कला का उद्देश्य मनुष्य को आनन्द प्रदान करना है-- 
समाज का निर्माण नही । हां, यदि उस आनन्द से समाज का कल्याण भी हो 
जाए तो अच्छा है। 


: आज की सर्वाधिक प्रचलित विधा व्यंग्य का उद्दे श्य बुराइयों पर प्रहार करना 


माना जाता है। व्यंग्य पढ़कर आनन्द से अधिक कचोट का भाव उठता है। 
पर आपका व्यंग्य लेखन प्रह्मारात्मक नहीं है बल्कि गुदगुदाने वाला है । क्‍या 
ऐसा होने के पीछे आपकी यही विचारधारा है ? 


: मैने इसपर बहुत अधिक ध्यान नही दिया पर हो सकता है कि यही कारण 


हो | समाज की विक्वृतियों पर हम क्रोधित हो सकते हैं, कटु हो सकते हैं और 
हँस भी सकते हैं। मैं समझता हूं कि हम दूसरों को सुधारने के बदले अपने 
को सुधारें तो कल्याणकारी होगा। अपने अदर की प्रवृत्तियों को तो मनुष्य 
वैसी ही रखना चाहता है पर जब दूसरों में वह वही प्रवृत्तियां देखता है और 
उसके स्वार्थों पर आघात पहुंचता है तो वह क्रोधित हो जाता है। यदि हर 
व्यक्ति यह सोच ले कि उसे अच्छा बनना है तो समाज का रूप स्वतः ही 
बदल जाएगा। मेरे व्यंग्य का उद्देश्य है कि पाठक बुराइयों का रूप देखे 
लेकिन बुराई करने वाले पर न हुंंसकर उन परिस्थितियों पर हमे जिनसे 
बुराई उत्पन्न होती है। बूराइयों पर नाराज होने और चिल्लाने के बजाय 
आदमी हंस दे कि कंसे भूले हुए, भ्रमे हुए लोग हैं तो अच्छा है। मेरे साहित्य 
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को पढ़कर आक्रोश भले ही न उमड़े पर ब्राइयों के प्रति वितृष्णा तो 
उत्पन्न होगी ही और मैं समझता हूं कि साहित्य का यही उद्देश्य है। 


प्र० : आपने यह माना है कि सामाजिक बुराइयां तभी दूर हो सकती हैं जब मनुष्य 
की चेतना विकसित हो। चेतना किस तरह विकसित हो सकती है ? 
उ० : मैने पहले ही कहा है कि बौद्धिकता को मै जीवन का आधार न मानकर 


उपकरण मानता हूं। जब बातों को हम भावनात्मक स्तर पर ग्रहण करे तब 
वे जीवन के लिए उपयोगी है। तब वे जीवन का मूल स्रोत हो जाती हैं। 
इसीलिए मैं श्रेष्ठ साहित्य की कसौटी यह मानता हूं कि वह बुद्धि की सहा- 
यता से भावना को उदात्त बताए। 
प्र०: नियतिवादी दर्शन के आधार पर नैतिकता का मूल्यांकन किस प्रकार हो 
सकता है ? 
: यहां कभी-कभी मैं भी बड़े चक्कर में पड़ जाता हूं कि क्या नैतिकता नाम 
की कोई चीज है भी ? नैतिकता को मैं सामाजिक तत्त्व मानता हूं, वैय- 
क्तिक नहीं । हम सामाजिक प्राणी है और समाज में रहते है। जब समाज से 
मैं सुख-सुविधाओं की अपेक्षा करता हूं तो ऐसी हालत मे मेरा धर्म हो जाता 
है कि समाज को मैं कमजोर न बनाऊं। मै नैतिकता को उस हद तक ठीक 
समझता हूं जहाँ तक वह समाज को कायम रखने में सहायक सिद्ध हो। 
नेतिकता शुद्ध रूप से कोई अलग चीज है--ऐसा मुझे नहीं लगता। कुछ 
तथाकथित नैतिक नियम जो आज बड़े ऊंचे समझे जाते है, पांच वर्षो के बाद 
ही शायद उसका कोई मूल्य नहीं होगा। विवाह की व्यवस्था, फेमिली- 
प्लानिंग और भी न जाने कितनी मान्यताए, जो कि आज से पचास वर्ष 
पूर्व अजीब-से नेतिक मूल्यों से जकड़ी हुई थी; आज उनका रूप बदल गया" 
है। ये सारी व्यवस्थाएं समाज के साथ-साथ बदलती हैं--ऐसी स्थिति में 
नैतिकता को हम कोई खास चीज नही कह सकते। 


व 
७ 


प्र० : 'रेखा' उपन्यास की नायिका रेखा के सारे शारीरिक संबंधों को तियति का 
खेल बतलाया गया है। ऐसा क्‍यों ? 
3० : रेखा पर ऐसे प्रश्त बहुत उठाए गए हैं। दरअसल रेखा एक मनोवैज्ञानिक 


उपन्यास है जो कि रेखा के जीवन की एक ट्रेजेडी पर आधारित है । वह प्रेम 
के स्वरूप को समझ नहीं पाती । वह अपने प्रोफेसर से इतनी प्रभावित हो 
जाती है कि इस सत्य को भूल जाती है कि शारीरिक भूख नाम की भी कोई 
चीज होती है। बाद में वह समझौता करना चाहती है कि शरीर और आत्मा 
को अलग-अलग रख सके पर इसमे वह असफल हो जाती है। उपन्यास का 
आधार यही ट्रेजेडी है। 

प्र० : आपकी राय में साहित्यकार की प्रतिबद्धता किससे होती चाहिए ! 
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उ०. 


उ० 


उ० 


ग्र० 


प्रतिबद्धता के तीन रूप मुझे दिखलाई पड़ते है। सबसे पहले तो साहित्यकार 
की प्रतिबद्धता अपने ही लिए होनी चाहिए। साहित्यकार अपने अंदर की 
चीज लिखता है। उधार का लिया हुआ सत्य प्राणहीन होता है। जब अपने 
अदर की चीज लिखी जाएगी तभी रचना प्राणवान होगी । मेरे विचार से 
दूसरी प्रतिबद्धता पाठक से होनी चाहिए। हम पाठक को कोई चीज देते हैं 
तो इसलिए कि वह पाठक का मनो रंजन करे और उसकी भावना को उदात्त 
बनाए। अब, यदि साहित्य में हम दर्शन दे दे तो वह नीरस हो जाएगा। 
पाठक कौतृहल और जिजन्नासा के सहारे उसे ग्रहण करता है। पाठक जब 
पुस्तक खरीदता है तो उसके द्वारा वह मनोरजन और सुख चाहता है। यदि 
पाठक किसी पुस्तक का बडा नाम सुनकर उसे ले जाए और वह उसे नीरस 
लगे तो मै समझता हूं कि मैने उसके प्रति न्याय नहीं किया । जिस तरह अन्य 
क्षेत्रों में मृनाफाखोरों को हम बुरा कहते हैं उसी प्रकार साहित्य के क्षेत्र में 
भी मुताफाखो री ठीक नही है। लेखन का भी आर्थिक पक्ष--आजी बिका का 
पक्ष होता है। पाठक को हम अपनी चीज देते है तो उसकी रूचि का भी हमें 
ध्यान रखना चाहिए। लेखक की तीसरी प्रतिबद्धता समाज के प्रति है। 
यानी वह अपने लेखन के द्वारा समाज को निर्बंल न बनाए। 


: जैसा आप कह रहे हैं--य दि लेखक पाठक के मनोरंजन का ध्यान प्रमुख रूप 


से रखे तो सस्ते साहित्य और गभीर साहित्य में क्या अतर रहेगा ? 


: सस्ता साहित्य ही रुचिकर होता हो यह जरूरी नहीं । मेरा अर्थ है कि गंभीर 


से गंभीर साहित्य को भी रुचिकर होना चाहिए। यदि मैं अपने प्रति जिम्मे- 
दार हूं तो सस्ते साहित्य का सृजन मैं केसे कर सकता हूं ? महज पैसे के लिए 
कोई चीज लिखना मुझे गवारा नहीं। और यदि मै उस्तमें गिरा तो मेरा 
साहित्य नष्ट हो जाएगा क्योंकि वह मेरे अंदर की चीज़ नहीं है । 


: दर्शकों की रुचि के संस्कार के लिए जिस तरह फिल्मों पर कुछ प्रनिबंध्र है 


क्या उसी तरह के प्रतिबंध साहित्य पर आप उचित समझते हैं ? 
: मैं समझता हूं कि ऐसा प्रतिबध पहले था और आज भी अश्लील साहित्य 
प्रतिबंधित है। 


साहित्य और राजनीति का कितना संबंध आप समझते हैं? किसी सामा- 


जिक आंदोलन या क्रांति से तटसथ रहकर साहित्यक्रार 'जग का मुजर। देख 
की मुद्रा बनाए रखे--क्या यह उचित है ? 


: मैं इसके साथ स्वयं कुछ प्रयोग करता रहा हूं। राजनीति में हमेशा एक 


विरोधी दल सामने होता है। जहां विरोधी दल है वहां आक्रोश, घुणा आदि 
भावनाएं होती है। मै समझता हुं कि साहित्य को उससे मुक्त रखा जा सकता 
है। अपने लेखन में मैं किसी राजनैतिक दल के सिद्धांतों की वकालत नहीं 
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करता। कुछ लोग करते हैं। अपने प्रारभिक उपन्यासो में मैने अहिसावादी 
दर्शन का समर्थन किया--जैसे टेढ़े-मेढ़े रास्ते में । बाद मे मुझे अनुभव हुआ 
कि यह मेरी अपरिपक्वता है। लेकिन आपने ध्यान दिया होगा कि 'टेढ़े-मेढे 
रास्ते मे भी, गाधी की अहिसा से प्रभावित होने के बाद भी, गाधीवाद की 
कमजोरियों को मैने दिखलाया है। पर आज जीवन इतना काम्प्लेक्स हो 
गया है कि साहित्य को राजनीति से पूरी तरह अलग करना बहुत कठिन 
काम है । 

“कमल तलवार से अधिक शक्तिशाली होती है' इस उक्ति को आप तथ्य- 
पूर्ण मानते है या केवल मुहावरा ? 


: मैं इसे मुहावरा मानता हुं। जिसके हाथ मे कलम है साहब, वह भले ही 


ऐस। लिख दे किन्तु इतिहास तो यह बतलाता है कि तलवार के आगे कलम 
हमेशा हो झुकती रही है। बड़े-बड़े राजाओ की प्रशस्ति का गायन करते रहे 
है ये कलमधारी । पुराने जमाने में कवि राज्याश्रय में रहते थे। यूरोप में भी 
नजाने कितना साहित्य राज्याश्रय में ही रचा गया । मैं समझता हूं राजा तो 

शक्ति का ही यानी तलवार का ही वहन करता है। हां, बुद्धि मनुष्य की 
भावना को बदल सकती है और कलम बुद्धि का प्रतीक है। तो जहां तक इस 
प्रतीक के रूप में बात कही जाती है वहां वह पूरी तरह गलत नही है पर जिस 
रूप में इस मुहावरे का प्रयोग किया जाता है उससे मै सहमत नही हूं । 


: सीधी-सच्ची बातें! उपन्यास मे जसवत कपूर कहता है, “हमारे समाज का 


एक छोटा-सा वर्ग ही निरामिषभोजी है, लेकिन यही छोटा-सा वर्ग हमारा 
बोद्धिक नेतृत्व करता है। हमारे समाज का बौद्धिक नेतृत्व ब्राह्मणों के हाथ 
में है और वह निरामिष भोजी है। हमारा आर्थिक नेतृत्व बनिये के हाथ में 
है और वह भी निरामिष भोजी है। ब्राह्मण और बनिये की यह अहिसा एक 
ऐसी भयानक हिंसा में बदल गई है जिसकी मिसाल दुनिया मे नही मिलेगी। 
क्या निरामिष और सामिष भोजन को हमारी जीवन-पद्धति से इस हद तक 
जोड़ा जा सकता है ? 


: जसवत कपूर एक दृष्टिकोण सामने रखता है। जरूरी नहीं कि वह पूरी 


तरह मेरा दृष्टिकोण हो । आज के विश्व में जहा एक ओर मनुष्य मे अहिसा 
आई है वहीं दूसरी ओर रिएक्शन के रूप मे हिसा उभरी है। यह भी तय है 
कि जितनी हिसा आधुनिक महाजनी सभ्यता में उभरी, उतनी पहले कभी 
नहीं थी। बनिया उसका प्रतीक है । दूसरी ओर अहिसक ब्राह्मण की व्यवस्था 
ने श॒द्रों को कहां पहुंचा दिया ? उसे पशु से भी गया-गुजरा बना दिया। 
जसवंत कपूर हमें एक विचार-बिन्दु देता है --बाकी, मैं तो कहानी कह रहा 
हूं जिसमें पात्र कई मसलों पर अपने ढग से सोचते, बोलते हैं। 
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आपने लिखा है--/जनता भुलावों मे भटकने वाला एक समूह है।” क्‍या 
जनता की शक्ति और समझदारी पर आपको विश्वास नही है ? 

'जनता' शब्द का जब हम प्रयोग करते है तो अपने देश मे आम तौर पर 
उसका अर्थ उस वर्ग से लिया जाता है जो अशिक्षित है। यह वर्ग अपनी 
भावना से प्रेरित होकर ही सारे कार्य करता है। उसमे न तो बृद्धिसंगत 
तर्क-क्षमता है और न ही राजनतिक चेतना। मैंने अपनी कविताओं मे भी 
कई जगह यह बात कही है जो कि उसी वर्ग से सबधित है । बाकी, यह जो 
प्रजातंत्र का नारा है, यह विकसित देशों के लिए ठीक है। मैं समझता हु कि 
अपने हित और अनहित को समझने वाले लोगों की हमारे यहा अभी भी 
भीषण कमी है। 


: ऐसी घटवाओं की ओर मैं आपका ध्यान आकर्षित करना चाहता हु जहां 


जनता की शक्ति ने इतिहास को मोड़ा है। वियतनाम या अंगोला के संघर्ष 
को नियतिवादी दर्शन पर आप किस तरह तौल सकते हैं ? 


: आप जिन संघर्षो की बात कह रहे है वे ऐसे ही हैं जैसे हमारा स्वाधीनता- 


आंदोलन। मै समझता हूं कि नियति के चक्र के ये रूप हैं। आज इनके महत्त्व 
को हम स्वीकार कर लेते है पर पचास वर्ष के बाद इनका स्वरूप कैसा 
होगा--यह नहीं कहा जा सकता। हमने अपने यहा देखा कि आंदोलन के 
समय हमारी नैतिकता जाने कितनी ऊंची थी पर आजादी के बाद हम 
कितना गिरे--यह तो सामने है। तो, यह निश्चित तौर पर कहना कठिन 
है कि ऐसे आंदोलन हमारे समाज के रूप को बदल देते हैं। क्षणिक भावना 
से चीजे बदलती हैं और फिर हम वही आ जाते हैं। 


परिशिष्टट-४ 
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मोर्चाबंदी १९७६ में प्रकाशित भगवती बाबू का कहानी संकलन है जिसमें 
उनकी वे कहानियां संकलित हैं जो उन्होंने विशेष तौर पर 'सारिका” के लिए लिखी 
थीं। अपने काफी लबे सुजन-काल में भगवती बाबू विगत कई वर्षो से उपन्यास लेखन 
में जुटे हुए थे। यं, हिन्दी का पाठक उनकी सदाबहार कहानियां 'दो बाके' और 
'मुगलो ने सल्तनत बख्श दी' भूला नही है। मोर्चाबंदी की कहानियां पढ़कर यह 
आभास होता है कि भगवती बाबू का अंदाजे-बयां अभी भी वसा ही है। 
संग्रह मे बारह कहानियां हैं। ये सारी कहानियां आधुनिक भारत में पत्पने 
वाले भ्रष्टाचार, रिश्वत-खो री और राजनैतिक तिकड़मबाजी का दस्तावेज कही 
जा सकती हैं। भगवती बाब्‌ ने अपने उपन्यासों की ही तरह इन कहानियों मे भी 
चचवर्ग तथा उच्च मध्यवर्ग को ही अपना निशाना बनाया है। इन कहानियों में 
निम्न वर्ग के लोगों की व्यथा अथवा भारत के आम आदमी के जीवन की पीड़ा 
नहीं है किन्तु भारत के आम आदमी के दर्द के लिए लेखक जिन्हें जिम्मेदार 
समझता है उनके नकाब उसने अवश्य नोचे हैं । 
इन कहानियों में भगवती बाबू अपनी पुरानी यानी जग का सुजरा देख' की 
मुद्रा में हैं। अपने लह॒जे के कारण ये कहानियां अपनी समकालीन कहानियों से 
भिन्‍न दिखलाई पड़ती हैं किन्तु ये गुजरे वक्‍त की भी नहीं मालूम पड़ती । भगवती 
बाबू के व्यक्तित्व में दो-तीन पीढ़ियों की विशेषताएं घुली-मिली हैं। अपनी 
अगली पीढी की विशिष्टताओं को आत्मसात्‌ करके भी भगवती बाबू के अंदर 
का किस्सागो इस संकलन में भी उपस्थित है। 'सौदा निकल गया, 'मोर्चाबदी', 
'गुन न हिरानो गुत गाहक हिरानो है' जैसी कहानियां इसका प्रमाण हैं । भगवती 
बाबू कहाती में अवसर निकालते है और फिर किसी बुजुर्ग की तरह पात्रों की 
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पिछली दास्तान सुनाते हैं । 
आधुनिक युग पर अर्थसत्ता और राजनंतिक सत्ता का जो भयंकर दबाव पड 


रहा है उसने सभ्यता-सस्कृृति, मानवीय रिश्ते और जीवन-मूल्यों मे अरूचि और 
अनास्था उत्पन्त कर दी है। भारत में भ्रष्ट राजनीति और बेईमान अर्थ-व्यवस्था 
इननी स्पष्ट दिखलाई पड़ती है कि आज का कोई भी साहित्यकार उसे अनदेखा 
नहीं कर सकता । साहित्यकार को इसे अनदेखा करना भी नही चाहिए। सकलन 
की कहानिया--रगीले लाल तीर्थेयात्री, खानदानी हरामजादे, गनेसीलाल का 
रामराज हमारे इसी बदले हुए परिवेश की कहानियां हैं जहां ईमानदार आदमी 
अपने को अजनबी अनुभव करता है। भगवती बाब्‌ ने हमेश। ही राजनीति को 
मक्‍्कारों का धंधा माना है। खानदानी हरामजादे मे संजीवन पाण्डे की सफलता 
का यही रहस्य है। जब उजड़्ड और अवसरवादी संजीवन का पिता गोबरधन 
उसकी शिकायत कांग्रेसाध्यक्ष शोभालाल यादव से करता है तो शोभालाल यादव 
संजीवन को शाबाशी देते है--'बहुत ठीक किया तुमने । देश को तुम्हारे ऐसे 
साहसी और चरित्रवान नवयुवकों की आवश्यकता है ।” फिर उन्होने गोबरधन 
को डांटा-- तुम्हें शर्म नहीं आती ! यह तुम्हारा पुत्र गुदड़ी का लाल है ! यह 
किसी दिन तुम्हारे कुल को उजागर करेगा। 

संकलन की कुछ कहानियां केवल मनोरजनार्थ लिखी गई है। इनके माध्यम 
से लेखक कुछ विशिष्ट नहीं कहना चाहता। वह मौज मे है और तकरीबन 
गप्पाष्टक बैठक में सुनाई गई किसी घटना की तरह ही कुछ सुना रहा है । सौदा 
निकल गया, संकट, वसीयत, समझौता, मोर्चाबंदी कहानियां प्रहसननुमा हैं । हां, 
इनमें आधुनिक युग में पनपने वाले चरित्र के सकट और मतलबपरस्ती को 
अवश्य सामने रखा गया है। कही-कहीं प्रहसन की प्रवृत्ति अधिक खिंच गई है 
जैसे गनेसीलाल का रामराज में। हास्य-व्यग्य में इतने अधिक स्पष्ट होने की 
आवश्यकता होती भी नही है। वस्तुतः भगवती बाबू जहां मौज मे आते हैं वही 
कहानी पर से उनकी पकड़ ढीली पड़ने लगती है। उनका कथा-साहित्य बहुधा ही 
उस कल्पनाजन्य उन्मुक्तता का शिकार बना है जो उनकी मस्ती-भरी तविप्रत से 
पैदा होती है। जहां ऐसा नहीं होता वहा भगवती बाबू का हास्यकार सपाट 
बयानी में भी ऐसा जानदार वर्णन करता है कि पाठक हसे बिना नहीं रह सकता। 
बेसुरे भक्तों की ओम जय जगदीश हरे आरती-गायन का वर्णन मोर्चाबंदी में 
दर्शनीय है : 

“और तभी लाल संजीवन सिंह को अनुभव हुआ कि वह किसी ऐसे माहौल 
में आ फंसे हों जहां हरेक व्यक्ति चीख रहा था, चाहे वह स्त्री हो, चाहे पुरुष हो । 
कहीं भेंस रंभा रही थी, कहीं कौवा-कांव कांव कर रहा था, कहीं गधा रेक रहा 
था, कहीं बकरी मिमिया रही थी। उन्हें लगा कि उनके कान के परदे छिलने 
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लगे है और जल्दी ही ये परदे फट भी जायेगे। घबराकर उन्होंने इधर-उधर देखा 
और फिर घूमकर वह तेजी के साथ वहां से भागे । 

भगवती बाबू अपनी पुरानी कहानियों में भी प्रमुखतः व्यंग्य का तेवर लेकर 
आए थे। उन्होने सर्बाह नचावत राम गुसाई जैसा व्यग्य-उपन्यास भी लिखा। 
भूले-बिसरे चित्र, ठेढ़े-मेढ़े रास्ते और प्रश्न और मरीचिका जैसे गंभीर उपन्यासों 
में भी जीवन और व्यक्ति-चरित्र की विसंगतियों को पकड़ने की क्षमता रखने 
वाला उनका व्यग्य-बोध उभरता रहा है। इस संकलन की कहानियों में भी वे 
व्यंग्य की सूक्ष्म मार कर सके हैं। रंगीलेलाल तीर्थयात्री में सेठ बतवारीलाल ने 
अपने तीसरे लड़के को फर्म पर छापा पड़ने पर, बेईमानी के आरोप में, जेल जाने 
के लिए नियुक्त किया है। राष्ट्रीय नेताओं ने स्वाधीवता-आंदोलन के समय जेलों 
को तीर्थ की सज्ञा दी थी--इसी आधार पर रंगीलेलाल अपना उपनाम "“तीथ॑- 
यात्री रखता है। बनवारीलाल का तक है-- हरेक आदमी को स्वततत्नापूर्वेक 
अपनी जिन्दगी जीने का अधिकार है। तो सरकार ने हमारी व्यक्तिगत स्वतंत्रता 
छीन ली है। जहां देखो कोटा-परमिट, लिखा-पढ़ी, खाना-पू री '*' जिन्दगी हराम 
कर दी इन ससुरों ने। अब तुम्ही बताओ हम व्यक्तिगत स्वतंत्नता की कैसे रक्षा 
करे ? 

मोर्चाबंदी कहानी में मंदिर के जीर्णोद्धार के बाद प्रतिमा की प्रतिष्ठा इस 
प्रकार होती है---/इस बीच लखनऊ म्यूजियम के दरबान को दस रुपया देकर 
चंद्रिका महाराज वहां विष्णु भगवान की एक पत्थर की मूर्ति उठा लाए, एक 
कुम्हार से उन्होंने उसे इस तरह रंगाया कि कोई उसे म्यूजियम वाली मूर्ति पहचान 
त सके । 

समाज की बुराइयों, मनुष्य की कमजोरियों, चरित्र के विरोधाभासों और 
स्थिति की विसगतियों को भगवती बाबू बड़े ही मामूम अंदाज भें सामने रखते 
हैं। खानदानी हरामजादे में संजीवन द्वारा आम की चोरी द्रष्टव्य है--“गुरु का 
आदेश ! एक हजार लंगड़ा आम शाम तक सुमेर मिसिर के यहां हाजिर कर दिए 
गए। तो सुमेर मिसिर ने पचास-साठ आम तो लौडो को बांटे, बाकी बस्ती में बेच 
आए जाकर । सजीवन को यह हरकत पसंद नही आई । गनन्‍्तू बाबू के बाग से आम 
तोड़ लाना तो हंसी-खेल था, लेकिन उन आमो का बस्ती में बेचता चोरी थी । 
भगवती बाबू का व्यग्य साथंक है और ध्यान भी आक्ृष्ट करता है पर उसमें 
तीखापन नही है। उनका व्यंग्य आक्रोशहीन है। इसे हम उनकी लेखन-शैली भी 
मान सकते हैं। इसी बिन्दु पर यह स्वीकार करना होगा कि लेखक का जीवन- 
दर्शन उसकी शैली को भी प्रभावित करता है। भगवती बाबू मानते हैं कि लेखक 
की पाठक से प्रतिबद्धता इसी माने में है कि वह पाठक को मनोरंजन प्रदान करे। 
उनका ऐसा मानना उनके व्यग्य को हास्य और हास्य को प्रहसन बना देता है। 
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यही कारण है कि गनेसीलाल का रामराज और वसीयत जैसी प्रख्वर 'थीम' की 
कहानिया मात्र हंसने-हसाने का साधन बन गई हैं। अपनी बात को प्रस्तुत करने 
के लिए भगवती बाबू कल्पना की उड़ान का सहारा लेते हैं। कल्पना की उड़ान 
उनकी कहानियों को अति घटना-बहुल बना देती है। 

भगवती बाबू इस बेईमान व्यवस्था पर प्रह्ारात्मक व्यंग्य करने और उससे 
विद्रोह करने में सार नहीं देखते । वे इसे समय का चक्र या नियति का खेल मानते 
है और इस चक्र में किसी तरह अपने को फिट करके भूले और भ्रमे हुए लोगों को 
हंसाना भर चाहते है। (देखिए साक्षात्कार) उनकी इस विचारधारा के कारण 
ही क्षमा याचना के रविप्रकाश, 'रंगीलेलाल तीर्थयात्री' के अविनाश चंद्र और 
पानेसीलाल का रामराज' के त्यागीजी इस गलत व्यवस्था से अपनी सक्रिय 
असहमति भी व्यक्त नहीं करते । 
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